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ساسات : 
علیگڑھ ایک تاریخ ' ایک تذیب اور ایک تحریک ھے جو ھر دور میں زندہ 
۱ قے ا ے اس :تے ملک و فوم گ شریانوں میں نیا خون دوڑگتا ھےں یی امنگ پید| ي 
۔ جنگ آزادی میں علیگڑہ کا جو کردار رھاھے وہ تاج بان نہیں ۔ اسی طرح 
ادں کو بدلتے ھوئے اساوب اور زندہ و جاوید فکر سے ھم آھنگ کرنے میں علگڑہ 
ایک سنگ میل کی حیثیت حاصل ھے ۔ 

ادب تنہا کچھ بھی نہیں اور نہ معاشرے کے تقاضوں سے فرار اختیار کرنے کے 
اس کی کوئی قدر و قیمت باقی رمتی ھے ۔ باشی مدرسة العلوم علیگڑھ اور ان کے رفقاہ 
ذھنوں سے یہ حقیقت اُوجھل نہیں تھی ۔ اپنے دور تک قوم کے ذھنی معیار اور ادبی 
مائے کی وقعت کا اُنھوں نے بخوبی اندازہ کرلیا تھا ۔ مغربی ادب کی فکری نوانائی ئے 
ں علمی میدان میں بھی ھندوستانکے مستقبل کے بارے میں سوچنے پر محہور کردیا تھا ۔ 
نچہ انھیں ادب کے لئے زیادہ ہمہ گیر اور حقیقت پسند خاکہ تیار کرنا پڑا ۔ یہ فصلہ 
ف جزوی اور اضافی نہیں تھا - اس کا احاطہ صرف قلم و کاغذ تک مدود نہ تھا بلکہ 
ا رس تائج کے طور پر ذھنوں کے ویران ایوانوں کو بھی آراستہ کرنا تھا - انھیں یہ 
ن تھا که ادب کی سرحدیں جب زندگی سے ملیں گی ء الفاظ کی ازیگری کو ترک 
کے فکر و نظار کی ترجمانی کی جائے گی تو عقل بھی نے هفت خواں طے کرنے پر 
بر ھوجائے گی ۔ مشادہ اور تجرہہ نہ صرف زندگی کا ادراک کرائے گا باکہ اس درد 
ہ لئے مرھم زنگاری بھی تلاش کرے گا جو زندگی کے لئے ایک مسلسل کرب بن چکا 
ہ - تحریک علیگڑہ کے ابتدئی دور کی تحریروں میں مقصد کی شراب کی تیٹی اسی 
ى٭ سے نمایاں ھے ؛ جس نے مستقبل کے فی بلوغ کے ساتھ فکری شعورکو بھی بے پناہ 

متیں عطا کردیں ۔ 


۱ 


(ب) 


اں سر 
اس اجمال کی تفصپل ایک دفتر چاہتی ھے اور اس دفتر کو پیش کرئے کو 
ھمیں یہاں چنداں ضرورت نہیں م وہ تحریک جس نے ایک مفاوک الال قوم انحطاط ہذیر 
معاشرہ اور سخ شدہ نظر بە کی تاریخ بدل دیء تاریخ 6 ایک اھم باب ھے ۔ ملک و قوم 
سے واہستگی رکھنے والا کو ۳ بھی درد ماد اٰاس ہاب سے نا آنا نہیں رہ سکنا -۔ اٰس قیاس 
سے ھم ماضی کے ذکر سے اج ناب تے دوئے حال کے باررے میں کچھ کیا ۱ 
چاەنے مں ۔ ٠‏ 
آزادی قند گے بعد ملک و قوم کو ایک نئے مرحلہ 3 سامنا کرہا 
پڑ رھا ھے ۔ اب ھمیں آ۔تان غیر پر جہیں سائی نہیں کرنی ھے بلکہ اپنی تقدیر خود بنانی 





وورے چرومی حر - 


ھے ۔ همارا مستقبل دوسروں کا رہین منت نہیں ھے بلکہ ھماری اپنی جدوجہد پر منحصر 
ھے ۔ ہم کیا ہیں اور ھمیں کیا هونا چاہئے؛ ھمارے فیصلے سے متعاق ھے ۔ عیگڑھ. ان 
مسائل سے بھی غافل نہیں هے ۔ آرادی کے بعد دوسری قوموں کے حقیقی مقام گا جب 
صحیح اندارہ ہوسکا او ھمیں معاوم موا که معاشی؛ عەلی اور ذھی میدان میں ہم ہت 
پیچھے ہیں یعنی ایک لحاظ سے دوھی گبفرت ھے جو جنگ آزادی سنهھ ۱۷ع کے زمانہ 
میں تھی ۔ بڑا فرق یه ھے کھ جنگ آزادی منہ ۱۸۱۷ع بعد ہم غلام ھوگئے اور حصول 
آزادی سن ۷ءء کے بعد سے ھم آزاد ہیں ۔ پہلے ھمیں ان عوامل سے نبرد آزھا ھونا 
تھا جو غيیر ملکی توےء لیکن اس وقت ھمیں اپنے ھی پیداکردہ مسایل کا مقابلہ 
کرنا ھے ۔ 

علی گڑھ جب پہلی جنگ آزادی کے مرحاه پر خاەوش ہیں رھا تو اس دور میں 
غفلت کا شکار کے هوسکتا ھے؟ یہاں کے ذھن میں جو اضطراب ھے یا مستقبل کی 
یچیدہ راءوں کو طے کرنے کے لئے جو عزم ھے أَىن کا یہاں کے ذھنی و فکری سرمائے 
کے مطالعہ سے ھی اندارہکیا جا سکتا ہے ۔ ادب , شمر؛ علوم متداولہ اور تحقیقات جدیدہ 
کا ایک جائرہ اگر لیا جائے تو ایک ھلکا سا پرتو ہم پر بھی ہڑسکتا ھے ۔ اس پورے 
سرمائے کو یکجا پیش کرنا تو ممکن نہیں ؛ لیکن اس کی نماشدگی کرنا یا اس کے ائے 
کچھ ندونے پیش کرنا مشکل نہیں ۔ علیگڑھ میگزین نے ھر دور میں پروان چڑھتے ذھن کی 
ترجمانی کی ھے ۔ اس یقین کے ساتھ پیش نغار میگرین کے بارے میں بھی ہم یہی کپہ 
سکتے ہیں کہ علیگڑھ کے تئے ذھن کی بڑی حد تک نمائندگی اس کے 


ھورھی ھے۔ 


(ج( 


ھندوستان میں جہاں تک إُردو گا تعاق ھے سبھی جانتے هیں کهھ گڑھ کو ایک 
ری حثت حاصل ھے ملک گے محتلف اور دور دراز حصوں گے علمی و ادبی رجحانات 
آکر ایک دوسرے سے گاے ملتے ہیں, اور کثرت کو وحدت میں تہدیل کر ے ھیں ۔ یہاں 
۔ کا گداز فکر ؛ پنجاب کی توانائی؛ کشمیر کی صباحتء دکن کی مفاوں کا حسنء 
کا شکوہ اور اکھنؤ کی عطر آگیں تہذیب سب اپنا اپنا حق ادا کرتے ہیں ۔ میگزین کی 
ے میں اس امتراج کو قائم رکھا گیا ھے۔ 

ایک اور بات اس ترتہب میں یہ ھے کە ھه٭صر اد ب کی ممت و رفتار اور ادینوں 
مسائل کا صحیح انعکاس ھمارے اوراق میں آجائے جس سے هندوستان اور هندوس:ان کے 


: پڑھنے والوں کو یہاں کی صورت حال 3٦‏ اہدازہ رھے ۔ 


شمارہ ٠‏ 
اکثر و بیشتر علیگڑہ مرگریں کے خصوصی :مبر شائع ہوتے رھے ہیں جو عامی و 
ہام غاب عموں ات ساق و و ارت کی اسم اقان نو لکن 
میں طاباء کی ذھنی و فکری کاوشوں کے لے گنجائش کم ھی نکل پانی ہے ۔ گذشنہ 
ازیو کی کر سای غضارف کاکساین ری ہی گا لاس ار تن کروی و 
لمیقی نگارذات میں تناسب قائم رھے ۔ 
یه میگزین بنیادی طور سے طلباء کے لئے ھے ۔ تجارتی مفادء نام و نمایش یا 
:ابلہ کا جذبہ اگر ہوتا تو ملک کے متاز اھل قلم کی تخایقات سے اس مملہ کو لعل و گوھر 
ىی بساط بنا دیا جاتا ۔ لیکن ھمارا مقصد صرف علیگڑھہ کی فضا اور یہاں کے فکر و فن اور 
لص ص طلباء کے ذھنی ارتقا سے رہشناس کرانا ہے ۔ چنانچہ اس میں یشٹر تخایقات طلماء 
۴ ہیں یا یہاں کے اسانذہ کی۔ باھر سے صرف چند حضرات کا تعاون حاصل کیا 


0 


مفالات کے ذیل میں مولانا ضباء احمد بدایونیء ڈاکٹر آذبر احمدء ڈاکٹر اختر 
ورینری ء اختر انصاری ' مجنوں گورکھپوری اور ڈاکٹر وزیر آغا کے افکار عاليہ زینت قرطاس 
میں , مولانائے مذکور کا مضموں × عہد خاقانی کی چند جھلکیاںء بالکل ئے انداز کا ھے۔۔ 
اس مضمون سے خاقانی کے کلام ہے اق گے وق کے حالات اور رہم و رواج کی جو 
شہادتیں ملتی ہیں . اہیں فراھم کر کے پیش کیا گیا ہے ۔ فارسی زان کو جو تعاق 


.[ 


عندوستان اور اُردو زبان سے رھا ھے 2 محتاج بیان نہیں ۔ عماری تہذیب میں اس زبہان کے 
اثرات نپایت دور رس ہیں ۔ ڈاکٹر نذیر احمد نے اپنے مضمون میں فارسی زبان کا صحیم 
ذوق پیدا کرنے پر زور دیا ھے اور اس کی اھمیت واضح کی ھے ۔ ٭ دیوان غااب اور 
اردو غرل ٭ پڑھکر مجنوں صاحب کی ادہی ہصیرت کا اندازہ ہوتا ھے ۔ اخئر انصاری کا 
معذمون ہ کچھ اپنے قطعات کے بارے میں ء پڑھ کر آپ یقیناً قطعات کی طرح اُنکی نٹ رکے 
بھی قایل ہوجائیں گے ۔ آخترز صاحب نے قطعات کی صرف نکنیک سے بحث کی ھے ۔ 
معنوی پپلو پر اہنی ذات کے متعلق هونے کی وجه سے کچھ نہیں لکھا ھے ۔ لیکن ھمیں یقین ھے 
کہ ایسے منصفانہ اور غیر جذباتی انداز کے ساتھ انھیں پورا حق حاصل تھا که وہ اپنے قطعات 
پر مکمل بحث کرتے ۔ ڈاکٹر اختر اورینوی نے ملا وجپی اور ڈاکٹر وزیر آغا نے پطرس کی 
مراح نگاری پر قلم اُٹھاکر اُردو ادب کے طااب علموں کو ادءوت فکر و نظر 
دی ہے ۔ 

اس کے علاوہ دوسرے مضامین ہ مطالعے > ہ تحقیق و تعارف > اور ہ ترجمه > کی ذیل 
میں آنے میں ۔ ڈاکٹر تار الدین احمد نے شاہ حاتم کے فارسی دیوان سے بحث کی ھے اور 
اس کے ساتھ ھی حاتم کے فارسی کلام کا بہترین انتخاب فراہم کیا ھے ۔ شاہ حاتم پر 
رسرچ کرنے والے طلباءکے لئے یہ مضمون خاص طور سے عفید ثابت هوگا ۔ وارثٹ کرمانی 
نے اپنے مضمون میں یہ بتلانے کی کوشش کی ەے کہ موجودہ زمانہ میں ادب کے عال می 
رججائات کیا میں اور ادیہوں کو ذھنی انتشار سے چکر کس ارح صحت مند ادب ٤‏ 
تخلیق کرنی چاہئے ۔ شہاب جعفری نے شاعر کی شخصیت اور ماحول کے اپس ہنفار میں 
اس کی شاعری کا جائزہ لیا ھے ۔ هھمارا خیال ھے کہ جذبی کی شاعری کے صحیح ادارکگ 
کے لئے یہ مضمون ھر لحاظ سے مفید ہوگا ۔ محمد یسین کا مضمون انسانوی ادب سے داچری 
رکھنے والوں کے لئے خاص کشش رکھے گا ۔ دوسرا ترجمہ ہ شاعری اور شعری زبان و 
یانں, رام الحروف نے ورڈزورتھ کے مشہور مضمون ” :10ط دآاد70 ھ٥ ٣٥٥٢٢٢‏ “ سے منتقل 
کیا ھے جم اُس نے لیریکل بیلڈکے دیپاچہ کے طور پر لکھا تھا ۔ یہ مضموں انگریری ادب 
کی تاریخ میں سنگ میل کی حیثیت رکھتا ھے ۔ اور اس مضمون نے اُس وقت کے سب 
يے پڑے نقاد کو لرج کو اپتنا غیرفانی جوابی مضمون لکھنے کی تحریک دی تھی۔۔ 

غزل ھماری نہایت قدیم میراث ھے ۔ اس میں ترنم و تلذذکی جوکیفیت پائی جاتی جے 
س کا بدل اھي تک کسی صنفف سخن میں نہیں مل سکا۔کوشش کی گئی ہے کھ پہتر سیے بہار غرلوں 


3 


سے ہم اپنے پڑھنے والوں کی ضیافت کرسکیں ۔ چنانچہ فراق گورکھپوری, جمیل مفابری 
اور جڈی کی غزلون کے دوش بدوش طلباء کی نمائندہ غزلیات پیش کی جا رھی میں ۔ 
فرلوں کے ساتھ رباعیات اور قطعات بھی منسلک ہیں ۔ نظموں کے سے 7 خااں روایتی 
نظمیں بھی ہیں اور تجرباتی بھی ۔ بعض نظمیں روابت اور تجربہ کا حسین امتراج میں اور 
اور بعض بالکل جدید طرز کی ہیں ۔ 

ادب سے دلچسپی رکھنے والوں کے لیے جیلانی بانو کا نام نا نہیں ۔ ہ روڈنی 
کے مینار ٥‏ کی خالق جیلانی بانو کا تعلق اُس ادیں نسل سے ھے جو منہ ۱۹۰۰ع کے بعد 
ابھری ۔ ٭ نیا حاتم طائی ٭ جیلانی بانو کی فتی ہمیرں کا آئنہ دار ھے ۔ 

ان مضامین نظم و نثر کے ساتھہ نہایت اہم کتب و جرائد پر تبصرسے بھی ہیں ۔ 
پاب اساوب احمد انصاری اور ڈاکٹر خابل الرحمن اتظمی کے علاوہ باقی تبصرے 
طالب علموں کے قلم سے ہیں ۔ ۱ 


یاد رفگاں: 

جگر صاحب کی مو دنیائے ادب میں ایک الءناک حادثہ اور ناقابل تلافی نتمان 
ھے اور یگم قدسیه زیدی کی مو سے دھلىی اور علیگڑھ کے ثقافتی حلقوں ہیں جو 
خلا پیدا ھوا عے اس کے ۴ ھونے 6 سرددت کوئی اەکان نعار ہیں آتا ۔ پروفیسر 
آل احمد سرور نے أن دونوں امم اور حہوب ٹخصیتوں پر اپنے دلی :ائران کا اظہار گیا 
اھے ۔ شعرو ادب کے متوالوں کو جگر صاحب کی ذای سے جو لگاؤ اور عادر در۔گاہ 
سلم یویورسٹی کے نو نہالوں کو بیگم قدسیہ زیدی سے جو عقیدت تھی۔ اُس کے پیش 
نظر یاد رفتگان کے باب میں پروفیسر آل احمد سرور کی نگارشان یقینا داچسپی سے 
' پڑھی جائیں گی ۔ ا ۱ 


'انجمن أُرہوئے مملی: 

ْ اھل لم و ادب سے پوشیدہ نہیں کہ علیگڑہ آج بھی طم و ادب کی گرانقدر 
خدمات انجام دے رھا ہے ۔ حقیقت یہ ھے کہ پروفیسر آل احمد سرور کی تشریف آوری 
نے یونیورسٹی کی می و ادبی سرگرمیوں میں از سر نو جان ڈال دی ھے ۔ آپ ھی کے 
دور قیام, میں ہ ائحمن کی طرف سے پهلی ۔بار ٭ اُردو عفتہ ٭ کا انعقاد عمل میں آیا ۔ ا س کے 


(و( 


علاوہ ٭ انجمن ٭ میں شر و شاعری ف لے ساتھك سنجیدہ اور عامی مقالان پر زور دیاگیا - 
باعر سے ادباء اور شعرا آئے اور مختلف موضوعأات یھ اور مذاکرے رھے ۔ × ادبی 
انجمن > بھی اسی سلسله کی ایک کڑی ھے ۔ شعبه ُردو کے صدر کی حیثت کے علاوہ 
ایک متاز اور مقتدر ادیے اور ُردو زان کے حافظ و بمجاعد کی حیلثیت سیۓے 
موصوف نے ×دادل دیرانہ و انداز ہے باکانه > م۴ ھر منزل پر وت دیا ھے۔ ھم اِس بار 
انجمن اُردوئے مُعلیٰ کی ادبی سرگرمیوں سے متعلق مکمل دپورٹ یش کر درھے ہیں ۔ 
رپورٹڈ کی طوالت کی بنا پر گذشتہ سال جو ادہی داچسپیاں رہیں اس میں سے صرف 
× عفل شعر و سخن کی روداد ء کی امام ھوسکی ۔ اممد ہے که يہ ساساہ آئندہ بوی جاری 


رھے گا ۔ 


کجا دائند حال ماسیکساراں ساحلہا ۔ 


گسی ادی رسالے کو نکاانے میں ایڈیار کو جس ذمہ داری کا ساہنا کرنا پڑتا 
ہے وہ بظاہر نظر آنے والىی چید نہیں لیکن جن لوگوں کو واسطہ پڑتا مے وھی اس کی 
ذمەداریپوں سے خوب واقف میں ۔- آدییوں کے الگ الگ مزاج ھوتے ھیں - کوئی قلندر 
تو کوئی سکندرء ٠‏ دونوں سے کت گی نازک خیالی بات نہیں کرنے دیتیء 
کوئی ملاقات کے لئے اقلیم خیال سے بی نہیں نکلتاء کہیں تلون مزاجی راستہ روکتی 
ھے تو کہیں تغافل بلائے جان ٌ مے راک ایڈیٹر کو ناز برداریوں کی ان تمام 
منزلوں سے گذرنا هوتا ھے اور پھر ان حجرہ ھائے ھفت بلا کو طے کرنے کے بعد سب 
سے بڑی دشواریء مضامین کی اشاعت, پریس کی ہے نیازی اور مالی دفتوں سے متعاق ھے ۔ 
ہمیں اس کا اعتراف ھے کہ میگرین خلاف معمول نہایت تاخیر سے نکل رھا ھے لیکن 
اس تاخیر کی سب سے بڑی وجہ ھماری مال ی دشواریاں ھیں ۔ 

بعض چیزیں جو خاص طور پر ہمارے لئے بھیجیگئی تھیں ند و پاککے دوسرے 
رسائل میں شائع ہوگئیں اور یه قدرتی بات تھی . اس لئے کہ خود مصنفوں کا پیمانة صبر 
کب تک لبریز ُ4 هوتا 


ع لی گڈھ تاریخ اُردو: 
شعبةُ پُردو کی نگرانئی میں علی گڑھ تاریخ رت بی تاری کا عم حانج ۷ع 


لان 


ہے شروع ھوا اور اب بہت بڑی حد تک مکمل ہوگیا ھے تاریخ کے مضمون نگاروں میں 
ردو کے بیشنز حقق اور نقاد شامل هیں۔ یە تاریخ پاني جلدوں میں ھے اور مسام یونیورسٹی 
زس میں چھاپ رھا ھے ۔ قوی امید ھے کہ اس سال کے آخر تک پیل جلد شائع 
ہوجائے ۔ آزادی کے بعد اُردو تحقیق و تنقید کا معیار باند بھی ھوا ھے اور جامع بھی اور ایک 
مرف اُردو ادب کے بہت سے تارہک گوشے روشن ھوئے ھیں اور دوسری عارف تنقید میں 
رادم گہرائی اور گبرائی آگئی ھے ۔ ھمہیں بقین ھے کھ اس تاریخ گی اشاعت سے اُردو ادب 
کی ایک بہت بڑی ضرورت پوری ھوگی۔ 


یڈیکل کالج: 

خوشی کی بات ہے کہ بالآخر علیگڑھ کا ھمارا میڈیکل کالج کا دیرینہ خواب 
پودا ھورھا ھے ۔ أُر پردیش کی بحکومت نے ہسپتال کے سالانه خرچ کی ذمەداری لے لٰ 
ھے ۔ یونیورسٹی عنغریب ھسپتال کی عمارت بنا نے پت کام شروع کرنے وا ل ھے ۔ یونیورسٹی 
گرانٹس گمیشن نے کالج کے ائے تمام ضروری انتظامات کی منظوری لیے پی ھے ساب ی4 
بات طے هوگئی ہے که عنقریب ضروری تقررات کئے جائیں گے اور جولائی ۲ع سے 
خدمت میں پدیة تبریک پیش کرتے ہیں کہ ان کی مساعی بار آور ہوئیں اور قوم کی ایک 
بڑی ضرورت پوری ہوئے صورت نکل آئی ۔ ۱ 


آزاد لائبریری : 

ہمیں یقین ہے کہ لائبریری کے اپنی تی عمارت میں منتقل ہونے سے اور 
جیب گنج کے نادر کتب خانه کے یہاں آجا نے سے یونیورسٹی کی لائبریری ہماری ادبی 
اور علمی ضروریات کی کفیل ہوسکے گی۔ لائبریری کی ایک دائش گاہ میں مرکزی حیثیت 
| ہوتی ہے ۔ خوشی کی بات ہے که لائبریری کی ٹی عمارت اپنے طرز تعمیر ء دارالمطااموں ' 
رسرچ کے گمروںء کناہوں کے لئے گنجائش, پر لحاظ سے ہمارے لئے باعث فخر ہے ۔ 
اس گے نام کے ساتھہ جدید ہندوستان کے رہنما مفکرومدبر ' ادیب و خطیب ہ ولانا آزاد 
کی یاد بھی تازہ ہوتی رہے گی اور آنے والی نسلوں کو ان کے نقش قدم پر چلنے کی 

ادعوت دیتی رہے گید : 


(ح) : 

ی 
کچھ سطریں اور : 

آخر میں ایک اور بات کا ذکر کرنا ہے محل نہ ھوگا که یہ پرچھ علیگڈہ میگزپن 

کی تاریخ میں پیل بار لائپ میں آرھا ھے - ٹائپ کی مقبولیت کا اندازہ تو میگزیں کے منظر عام 
پر آنے کے بعد طلباء کے اظہار پسندیدگی سے ھی هوسکتا ھے لیکن اس بات کا اوس ھے کھ 
تمام دقت نظر سے کام لینے کے باوجرد میگزین میں چھپائی کی کئی غلطیاں رہ گئی ہیں ۔ 
صفحہ ١١‏ پر انگل۔۔:ان غلط چھپ گیا ھے - اءط؛ نمو 1:08٥٥: ٥٥۷٥ ٥٥‏ کی جگھ تتہ:*زد05<:' 
*٭طا مہ ۶ہ (ص )٦٦‏ اور ؛:ندد:٥٥دہ0‏ کی بجائے غلطی سے ٥:‏ 'تصیقدہ0 (ص )۲٦۹‏ چھپ 
گیا ہے ۔ اسی طرح بعض اشعار میں غلطیاں رہ گئی ہیں ه لینن گراڈ ء کا پہلا صحیح مصرعہ 
پہ ھے ٭ یہ نوردیدۂ پورپہ یہ بالٹلک کی دولہن ٭ اس جدت طرازی کے لئے ھم ٹائپ کے 
نہیں بلکہ کمپوزیٹر اور پروف ریٹر کی روشنی طبع کے نون کرم ہیں ۔ میگرین میں کسی 
ٔ4 کسی شکل میں ان حضرات کی چیز بھی ہوئی چاھئے تھی اور ایڈیٹر ہجز اس کے کیا 
کہے کہ اے روشنئی طبع تو بر من بلا شدی ۔ بہرھال ادارہ اُن حضرات سے معذرت خواہ ھے 
جن کے معامین نظم و نثر میں غلطیاں رہ گئی ھیں اور پڑھنے والوں سے یہ توقع کرتا ھے 
که ان سے ادہی مسرت حاصل کرنے میں بہ معمول غلطیاں مزاحم نہ ھوں گی ۔ 


ایڈیڑ 
۹ جولائی سنہ ۱٦۱۹ع‏ 


طضباء احمد بدا یوئی 


عہد خاضانی کی چند جھلکیاں 


عام طور پر کہا جاتا ھے (اور بڑی حد تک درست ھے) کہ مشرقی اور 
محوصاً فارسی و اردو شاعری میں خیالی طوطا سینا اڑانے کے سوإ کچھ نین ۔ شعراہ 
کی غزلیات ۔ قصائد بلکہ مثنویات پڑھ جائیے ء مطلق پتا نہ چاےگا کہ شاعر کس ماحول 
یں رھتا تھا ۔ اس کے معاصرین کون اور کیسے تھے ۔ خود وہ کون تھا ۔ اسکی 
لیم و تربیت کس نہج پر ہوئی تھی ۔ اخلاقی معیار کیا تھا وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن ھر 
لیے میں اسٹٹنا بھی ھوتا ھے ۔ فارسی شعرا میں خاقانی روانی ایسی شغخصیت ہے 
س کے کلام کے بغور مطالعے سے اِس قسم کی بہت سی گٹھیاں سلجھ سکتی ہیں ۔ 
رصہ ہوا تو ہم نے اپنے ایک مضمون' خاقانی شروانی میں کہا تھا کە اس نے 
مختلف موقعوں پر اپنے سوانح کی طرف اشارہ اِس وضاحت و صفائی سے کیا ھے که 
س سے اچھی خاصی سوانج عمری مرتب ہوسکتی ھے > یہ با نہ صرف اسکی مثنوی 
وسوم بہ تحفة العراقین پر بلکہ اس کے قصائد پر بھی صادق آتی ھے جن سے اُس عہد کے : 
عالات پر کا روشنی پڑتی ھے ۔ قبل اس کے که اس کے کلام سے اس دعوے 
ژے ثبوت میں شواہد یش کئے جائیں مناسب معلوم ہوتا ھعے که عام نذکرہ نگاروں 


کے ییاں کے مطابق اس کی زندگی کا نقشہ مختصر طور پر کہینچ دیا جائے ۔ 


آج' سے ۸٥۹‏ برس پہلے آذر بایجان کے علاقہ (شروان) میں ایک غریب گھر 
یں ایک لگا پیدا ہوا جس کا داد جولاھے کا اور باپ بڑھئی کا یشہ کرتنا تھا ۔ ماں 
عیسائی سے مسلمان ہوئی تھی گھانا پکانے کا کام کرتی تھیں ۔ کسے خر تھی کہ یہ 
کا لبراہیم نامی آگے چل کر دثیا میں خاقانی کے نام سے مٹہور ہوگا ۔ باپ نے. 
ساوت علیگڑم مبگزین سنہ ۹ءء 
۴۔ ٢٠ہ‏ ری 







ں 
ناداری کی وجہ سے تعام کی طرف کوئی توجہ نہ کی ۔ وم تو خدا بھلا کرے ام 
کے چچا عمر (مرزا کانی) بن عثمان کا جو ھونبار بھتیجے کو اپاۓ: گھر لے آیا (و 
اور اسکے تعلیم و تربیتك پر پور طرح دھہیان دیا۔ وه خود اہک قاٍ, طبیب تھا 
اور خاقانی کی پرداخت میں اس نے کوئی دقبقہ نہ اٹہا رکھا ۔ نیجہ یہ ھوا کہ خاقاز 
تھوڑی ھی عمر میں علوم متداولہ مین سر آمد روزگار ہوا ۔ اُس نے اپنے شفیق چم 
کے احسانات کا اکر موقعوں پر اعتزاف کیا ھے ۔ 


اب اسکی عمر ٣٢‏ سال کے قریب تھی ۔ فکر معاش تے دامن کھینچا | 
دربار شاھی مین پہونچا دیا ۔ کہا جانا ہے کہ ابوااملا گنجوی جو شروان شاہ 
ملک إلشعرا تھا اسکی سفارش سے خاقانی شعرائے درہار میں منسلک ھوگیا ۔ اس 
شاعری میں ابو العلا سے تلمذ تھا ۔ اس لئے یہ سلوک چنداں محل تج نہ تھا ۔ یہی : 
بلکہ ابو إلعلا نے اس کا عقد اپنی بیٹی کے ساتھہ کردیا ۔ مگر اس گا افو ھے 
کچھ دنوں کے بعد تر اور داماد میں سخت آن بن ہوگئی ۔ اور ایک نے دوسر 


کی رکیک ہجو لکھی ۔ 


شروان بحر خزر کے مغربی ساحل پر ایک چھوٹی سی ریاست تھی جس پر ای 
اپرانی النسل خاندان حکمراں تھا ۔ اس خاند|ن کا ہانی فریبرز تھا۔ اُس کا سلہلہ ملاحظه هر 


' فرمز (۲) منو چہر اول پبر‎ )١( 
عنو جہر ثائی پر ٭‎ )٤( ' فریدون پر‎ )۴( 
٤ (ئ) اخستان پثر‎ 


اس خاندان کے تعلقاے ھمسایہ عیسائی حکومتوں سے کبھی دوستی اور کڑھی دشم 
کے رھتے تھے ۔ ہم دوکھتے ہیں که منوچہر انی کا عقد داود' شاہ جارجیا کی ش کا ص٣‏ 
هوا اور رشتةُ دوستی قائم ہوگیا ۔ مگر دمطری' پسر داور اور منوچپر میں تعلقات استو 


١۔‏ ١۷و12‏ ٢۔ ‏ عہہ:ا' ۳۴۔ ندائحاظطا 











رھے اور اول الذکر نے شروان پر حملہ کرکے اسکو سخت نقصان پہونچایا ۔ یہ 
ائیاں ذھبی نہ تہیں ۔ سیاسی تہیں ۔ چنانچہ اکثر مسلمان اور عیسائی حکوەتیں متحد 
کر کسی دوسری سسلمان یا عیسائی سلطنت سے“آرٴسر پیکار رھتی تہیں ۔ شروان کے 
ادشاموں میں خاقان کبیر منوچہر نی ۔ اور خاقان اکبر اخستان زیادہ نام آور تھے ۔ یھ 
ونوں خاقانی پر بہت هہربان تھے ۔ اور خاقانی کو ان کے دربار میں اس قدر تقرب 
صلی تھا کہ دربار میں سونے کی کرسی پر یٹھتا تھا ۔ اسکی عزت و ثرو کے 
تعدد واقعانی کتاہوں میں مذکور ہیں ۔ آخر تاہہ کے ایک وقت ایسا آیا کہ اخستان 
تاقانی سے بدگمان ہوگیا ۔ وجہ یہ ہوئی کہ خاقانی جو ایک مرتبہ حج و زیارت سے 
رف ھوچکا تھا منھبی جذبے سے ہے اختیار ٭وکر دوسری بار بادشاہ کی اجازی 
لے بفیر سھر حج کو روانہ ہو گیا ۔ ٹاھی مصاحہوں نے جذہہ رقاب سے اس کے 
لاف بادشاہ کو پھر دیا۔ آخر راەہ سے کرفتار ھوکر آیا اور سأ ھاہ قلعہ شابران 
قید رھا ۔ پھر بادشاہ کی ماں کی سفارش سے آزاد ھوا اس نے قید میں متعدد 
عرکه آرا قصیدے کہے ہیں جو حبسیان کہلانے ہیں ۔ 


خاقانی کا دل دنیا سے اچاٹ ہو چکا تھا ۔ چنانچہ رھائی کے بعد ھی گوشہ 
دین هوگیا ۔ اور بالآخر سنہ ۹۲٤٥ھ‏ یا سنه ٥۹٤ھ‏ میں راھو عدم ھرا ۔ 


خاقانی' قصیدے کا امام مانا جانا ھے ۔ خود کپنا ھے ۔ 
چو من ناوردہ پانصد سال ھجرت دروغفے سیت ہا برمان من ھا 


کے قصائد مضمون آفرینی زور یاں۔ ندرے شبیم‌ان۔ جدات تراکیب میں جواب نہیں ر کھتے۔ 
کٹر جگہ علمی اصطلاحات - بعید تلمیحان ۔ اور دفیق اشاراں کے باعث کلام نہایت 
شکل ہو گیا ھے ۔ یہ قصائد عدحیہ ۔ نیہ اخلاقی اور رثائی ہیں ۔ اور جیسا که اوپر 
عرض کیا گیا انمیں ضمناً شاعر کے ماحول اور سوسائٹی کا نقشہ بھی نظر آجاتا ھے جس 
سے انکی افادیت اور دلچسپی میں چار چاند لگ گئے ھیں ۔ ذیل کی مثالوں سے ھمارے 
ذعوے کی تصدیق ہو سکتی ہے ۔ انمیں کوئی خاص ترتیب ملحوظ ہیں رکھی ھے ۔ 





مکسسساے مہہ 


١۰‏ :خاقاتی گا کلام نظم ایک ضخیم مجحموط فصائد .. دپوان غرلیات رغیم اور متنوی تحفة المرافین پر مشتمل ہو ۔ 


ری جہن 7 سار کے و پت منائی جائی تھی تو 
بر کا قرآن پاک کی دس آزای اس کو پڑھاتے تھے ۔ ان آیات, کو سر نھشر کیتۓ تھے 
خاقانی کھتا ھے ۔ ۱ 


؟دل من پیر تعلیم است و من طفل زہاں دائش دم تسلیم سرعشر و سر زانو دلبتائش 
اُس موقع پر بچھے کی ثغتی ایک طرف سرخ اور دوسری طرف زرد رنگی جاتی تھی اور 
ُس پر آرات قرانی لکھی جائی تھیں ۔ اِس قسم کی لکھائی کو گُشرہ یا نشرہ کہا جاۃ 
تھاء مکتب کی رسم میں سرخ اور سمز تختی ھمارے یہاں آج تک استعمال کی جاتی ھے ۔ 


“ناکے چو اوح نشرۂ اطفالء خویشتن در زرد و سرخ حا زیا بر آورم 
لڑ کے مکتب میں دوپر کا کھانا لیکر جاتے تھے ۔ 


*طفل زی مکتنب برد نان من ز مکتب آمدہ !ور پیراں ز‌ آفتاب وا مہ دو نان آورہ ام 
مکتب سے اصر گے وقآقت لڑکوں کو چھٹی ملتی تھی ۔ 


"برفت روز و تو چوں طفل خرمی آرے ‏ نشاط طفل نماز دگر بود عزذرا 
بچوں کے کھیل۔۔ کبھی ایک انس 6 گھوڑا بناکر اٰس ار سوار ہو کر دوڑتے تھے او 
کن تھے ہ٭ همارا گھوڑا سب سے آگے > ۰ 


مردان دریں چه عذر نہندم که طغل وار از نے کنم ستور و ہہ ہرا بر آورم 
کبھی هاتھ میں گوپھن لے لیتے اور چڑیوں پر نشانہ لگانے پھر نے ۔ 

٢۔‏ چٹبیں صدی مچری . 

۴۔ میرا دل )ُستاد ھو اور میں ایک اڑکا ھوں جو اسکی زبان ۔مجھٹا ھی . تسلیم و رضا کی بائیں گویا سر عثر 
ہین اور سر زانو (عرائبہ) مکتب کی طرح ہو . 

٤۔‏ کب ٹک بچوں کو نشرہ کی تختی کی طرح میں اپنو آپکو عمدم زرد اور سرخ مابوس سی آراستہ گرتارھوں 

٥‏ اؤکی مکتب کو روئی لو جاتی ہیں اور مکتب سو بڑی بوڑھوں کو اثی چائد سورج کی دو روئیاں لایا ھوں ۔ 

٦۔‏ دن ختم ھوگیا اور تو لڑکوں کی طرح خوشی منانا ہو . ہاں اطقال کا عصر کو وقت خوشی کرنا بدپبی امر عو . 

۷۔ مردان دا اس بات میں بچھر کیا مسذور سمجھیں‌گر کہ میں ہائس کا گھوڑا بناگر اسن پر ساز رکھتا ہوں . 


'از مرل وجد چو طفل بنگریردم کہ دست گلھے بَ اوح گہ بہا فلاخن در آورم 

بک کھیل جو اُس زمانے میں رائج تھا سر مامک گلاتا تھا جس کو ہمارے نواح 
نیل گھوڑی کا کھیل کہتے ہیں ۔ یعنی ایک کا ٴچور بنتا ھے اور دومرا اسکی 
ڑك پر سوار ہونا ھے ۔ پھر سوار اور دوسرے لڑکے بھاگنے ھیں اور چور ان کو 
کڑنے کیئے دوڑ تا ھے ۔ چس کو وہ پکڑ لیتا ھے پھر اُس کو چور بنا پرتا ھے ۔ 


"و ابتدا سر مامک و ہاہنک نبا زیدم چو طفل رز انکە ھ مامک زثیہم ہود و ہم ٦‏ باے من 
یران میں قاعدہ مے کہ چجت برف گرتی ہے تو لڑ کے ہرف َ شیر بنانے اور اس سے کھیلئے هیں ۔ 
ٍ 


پ ںہ برفینم 1 ان غیرے گە بینی صولتم گاو زد‫ٔینم ُ4 آں گاورے کہ یابی عئنیرم 
یچک کی حدات میں کیوڑے کا شربت استعمال کیا جاتا تھا ۔ 


۱ ٭از بروں آبله را چارہ شراب گدز اسں چوں دروں آ بله دارید کدر ہاز دہید 
نجھ عورتوں کیلئے اولاد کا نعویذ زعفراں سے لکھتے تھے ۔ 








از زعفران چہرہ مگر نشرۂ کنم کابستنی ب4 بخت سازون در آورم 
رمی جگر دور کر کیلئے ریوند (ایک زرد نگ ہوٹی) کا استعمال مفید سمجھ جاتا تھا۔ 


”'فرمة شمس شود قرصة ریوند ز لطف بھر تفنہ جگراں کافت گر ھا بنیذ 
ریوں میں عموماً تعویذ گنڈے سے کام لٍتے تھے ۔ خاقانی اپنے لڑکے کے مرنے پرلکھتا ھے ۔ 


۷پیکل و نشرہ و حرزے کە اجل باز نداشت ہم بہ تعویذ گ و شعندہ گر باز دہد 
عھارت کے ٭رلے پر جھنڈا سرنگوں کر دیتے اور شاھی گھوڑے کی حم کاٹ دیٹے تھے 


ژ۔ لزگوں کی طرح دل لگی اور سلجید گی دونوں سو مجھی کام پڑتا ہو ۔ اس ائو کبھی ہاتھ میں تختی لیٹا ھرں 
پھنل 

٦۔‏ می پر شروع سی لڑگوں کی طرح کھیل نہیں گھلر گیونکہ میرو ماں پاپ میرو نگراں تھو ٭ 

٭ی شیر یرف ہوں مگر وہ شیر نہیں جو حملہ کرتا ہي ۔ میں سوئی کی گائو ھرں - مگر وہ گاثر نہیں جن سر 

ضبر حاصل ہوتا عو ۔ 

۔ چب باھر ابلی ہوں تو ان کا علاج کیوڑی کا شرب ھر لیکن جب دل میں آبلو ھوں ئو کیوڑا یکار ھر ۔ 

٥‏ عکن ر کہ میں چبدو کی زعفران (ذردی) سو تعوبذ ٹیار کروں جس سی بانجھ قسمت حاملہ ہو ۔ 

-٦‏ آکاب کی لگ ان تئنہ جگروں کر اث جر گرمی کا دکھ سبتو ہیں لطائت میں قرص ربوفد ؛ن جائی ہو 


رو 
*ایں رایت نگوں سر و رخش پریلم دم ر غافلان ہفت خطر گمہ پر آورید 
شادی میں جلوہ؛ کے موقع پر دولہا دلہن کے سر پر شکر اور میوہ نچھاور کیا جاتا تم 


7ئ اشک ھن ھر شب شکر ریز است پنہانی کہ ہمت را زناشویسفٰ بازانو و پپھانی 
فارسی میں اس رسم کو ہشکر ریز٭ کہا جاتا ھے ۔ اس سے ماتی ہوئی رسم مسلمانان ہن 
میں اب تک راج ھے ساچق (ہری) کا سامان جسے فارسی میں شیر بہا کہتے ہیں دولھ 
3 یہاں سے داہن کو بھجا جاتا تھا ۔ اسمیں جوڑے اور زیور ہوتا تھا۔ 


عروس عافیت آنگہ قبول کرد ھرا___ کم عمر یش بہا دادمش بہ شیر بہا 
اس رسم میں اور همارسے یہاں کی بری میں کتنی مشاببت ھے ۔ 


پہ مسلمانوں کے عروج گا دور تھا ۔ اس لے جب عید آتی تھی تو چاردانگ 
عالم میں دھوم مچ جاتی تھی عوام کی عید کی تو خبر نہیں ۔ البتہ ہرم شاھی کی سجاوٹ 
گا منظر دیکھنا ہو تو ہمارسے ساتھ آئیے اور خاقانی کا ترانہ سنئے ۔ اس کا ضرور 
اوس ہے کہ عید کی اسلامی تقریب میں مے وانغمہ کی غیر شرعی رنگ رلیاں بھو 
شامل ہوگئی تھیں ۔ دربار میں شراب کا دور چل رھا عے ۔ موسیقی کی تائیں إڑ رھی ہیں 
مطرب ؛ بانسری, بربط' رہاب اور دف بجا رھے ھیں اور اھل دربار کو مست و یخود 
ہنا رمے ہیں ۔ 


عید ھمایوں فرنگر سیمرغ زریں پرنگر ابروئے زال زرنگر بالائے کہسار آمدہ 
مے آفتاب زر فشاں جام بلورش آسماں مشرق کف ساقیش داں مغر بلب پارآمدہ 
آں آپنوسی شاخ ہیں مارشکم سوراخ ہیں افونگر گستاخ ہیں لب پر لب مار آمدہ 
بربط چو عذرا مریمے کاٹتی دارد ھمے از درد زادن پررمے در الہ زار آمدہ 


۷ء عو ۔ گنڈا اور جادو جو قضا کو نہ پھیر سک وہ تعویذ گر اور جادو گر کو سر سر عار دو 
۸ یہہ سر نگوں جھنڈا اور دم یریدم گھوڑا دنیا کر غائل لوگوں کو دکھاو - 


۹۔ میر آنسووں کی نچھاور عب میں پوشیدم شکر ریز کو عانئد ھر کیونکہ میری عمت کا عقد زانو و پیشانی (مرائبہ 
کر ساتھ بندھا عر ۔ ۱ 


نالاں رہاباز عشدق ٭ے درسینھ بسشّاد ست و پے برساعدش چروں خشکانے ر گہائے ہسیار آمدہ 
آں لەب دف گرداں نگردردف شکارستاںمگر وآں۔ پر صف حیواں نگر باہم یہ پیکار آمدہ 


زمزمه شادیء کے بعد وہ نوحہ مغ سننا کون پسند کرےگا ۔ مگر اس کو 
ےس موی ہی وی رجہ هوتے ہیں > ۔ خاقانی 
زا و و غم و !لم گذرے ان کا یان کرنے ک ہے لے بڑا جگر چاہئے 
گر مشتے نمونہ از خروارے تھوڑا بہت سن لیجئے ۔ قید کی اذیت یوں ھی کیا کم 
وتی ھے ۔ خصوصاً جب کہ قیدی شاہی معتوب ہو ۔ خاقانی کا نقشہ یہ ھے ء پاؤں میں 
إزیاں میں جن سے پبڈلیاں زخمی ہوگئی ہیں اور غریب سے هھلا۔نہیں جاتا ۔ زنجیر 
ناردار ھے اور ستم ہالائے ستم یہ کہ اس میں ایک بھاری پتھر بندھا ھرا ھے محبس 
رو تار ھے جس میں روشنی 3 گذر نہیں ۔ وھاں کھایا پینا کیسا ۔ ہاں پھانکنے و 
شک ستو ملتے ہیں کوئی ہمجنس بھی نہیں جس سے بای کر کے غم غلاط کرے ۔ اگر 
لوئی آدہزاد نظر آتا ھے تو وہ ٭ غلیظ وشدیدء وھی نگہہان ہے جس کی صورت دیکھ٦‏ کر 
ونگلے کھڑے ہو جانے ھیں ۔ الامان!احفیظ 


مار دیدی در گیا پیچاں کاوں در غار غم مار ہیں پیچیدەہ درساق گیا آسائے من 
چوں کنار شمع بینی ساق من دندانہ دار ‏ ساق من خائید گوئی بخت دنداںخائے 
قطب وارم ہر سريك نقطهہ دارد چار میخ ایں دو مریخ ذنب فعل زحل سیمائے 
تاکە لرزاں ساق من برآھنیں کرسی نشست* ‏ می بلرزد ساق عرش از آہ صور آوائے 
نشیں آب ازجوئے خوئیں برانم تاہہ کعب کاسا سنگے ست : پاسے زمیں پیمائے 
درسیەکامی چو شب روئے سپیدآرم چو صبح ‏ بس سپید آید سیەخانہ بہ شب ماوائے 
روزہ گردم نذڈر چوں مریم کەھم‌فریمصفاست خحاطر روحإلقدس پیوند عیسی زائے 
اٹک چشمم دردھاں افتد گە افطار از آنکہ جزبہ آب گرم پستے نگذرد درنائے 
روے دیلم دیدم از غم موئے ژوپیں تشدمرا . ہم چو موئے دیلم اندر ھمشکست اصضائے من 


پا پ) ‏ ) ٢) ٢)‏ ۹پ 


فید سے پہلے اور قید کے بعد ھمارے شاعر کو حج و زیارت کے سفر کا 


فو مس مار وم ان مارک سفر پر جس ذوق و شوق سے روانہ هوا ھے وہ اعل دل 


ں 
گے سوا کسی اور کا سے نہیں ۔ اس کے ساتھہ قافلہ حجاج 3 منظر دور تک ریگستٹان 
گا سمندر ۔ اُس میں ناقوں کی کشتیاں جاری ۔ درمیان میں امیر حج کی سواری ۔ بالکل 
سنیما کی سی چلتی پھرتی تصویرین نظر آتی ہیں جن کو دیکھ کر خاقانی کی قدرت بیاز 
رفعت خیال اور ندرت تشبیہات پر ایمان لانا پڑتا ھے 


درہائے خدک دیدی گشتی درآں رواں 
دریائے پر عجایب وزاعراب موج زں 
بنات بنعش 


جوزا سوار دیدہ اه پر 


اشاز بات نعش و دو یکر سواراو 


کےانے حور و کون زنخدا نش ہیں ہم 


مائد گجاوہ 
صحن زمیں کو کۂ ز ودج آنچا آنکە 


واںہورج خلیفہ نوج بہ ماہ زدر 


ہاں بادیہ نگ کن وہاں ناقه بنگرش 
وازمکە ‏ معبرش 


از مرحله جزیرہ 

ناقہ نگر گجاو رہ مم جفت از ار ش٢‏ 
ماھے دگر سوار شدهہ بردو کرش 
د ستار - کجاوە و ماہ مد ورش 


ائدر شکم دو بچہہ ہماندہ محصرش 


چوں شب کر آتاب نی تاج بر سرش 


ب4 - معلوم ہوا ہے ک اس زمانے میر ہدو جب موقع پاتے حاجیوں کن قافلے 


ار چھاپا مارجاتے تھے 


'اعرایم که از پے احرامیاں روم حج از پے رہودن کالا پر آورم 

خاقانی کے سلسلے میں یہ بات پاد رکھنے کے قابل ھے کھ اس کو عیسائیور 
اور انکے مذھہبی مراسم سے کائی واقفیت تھی ۔ اس کے کی سہب ہیں۔(١)‏ خاقانی ٤‏ 
نقابلی ۔مطالمةُ عذاہب (۲) اس کی ماں کا اولاُمسیحوالمذھب ہونا )٣(‏ اس کے مدوح کو 
مسیحی بادشاھوں سے قرابت و روابط ۔ اس نے اپنے قصائد میں عرسائی راہبوں کے رسم 
و رواج کا اکۂر ذکر کرا ہے ۔ مثلاً ان کا رسما حط ترجھا ھوتا اور دست چپ سے 
دست راست کی طرف جاتا تھا وه ریاضت کے خیال سے سیاہ ٹاٹ کے کپڑے 
پپنتے اور اپنے آپ کو زنجیروں سے باندھ لیتے اور راتوں کو آەوزاری کرتے تھے 


سس سی ے ےم سس سس لے 





٢۔‏ گیا میں اعرابی وں کہ حاجمیوں کر پیجھو پیچھر چلوں اور ان کا حامان ولئی گی غرض سو حج گزوں ۔ 


۱ ایک لہی ٹوپی اور کمر میں زنار هوتا تھا ۔ وہ عبادت کے وثت سنکھ بجاتنے 
ان کی خانقاھوں کی چوٹی پر ایک قندیل آویزاں رھتی جس سے شب میں مسافر 
نے اور اکر پناہ ایتے تھے - 


ک کج رو تراست از خط ترسا مرادر بد فارد راہب آسا 

س راھباں ‏ پوشیدہ روزم چو راہب زاں بر آرم ھر شب آوا 

ل سازم بہ زنار و بہ برنس رداو طیلساں چوں پور سقا 

وم ناقوس بوسم زیں تحکم شوم زنار ندم زیں تعدا 

بان رو غینم ز آتشك آہ بسوزد چوں دل قدیل ترسا 
ل اکثر غاروں میں جا رھتے اور طرح طرح کے مجامدے کیا کرتے تھے ۔ 


'مرا ببنند در سوراخ ڈارے شدمہ مولوزن و پوشیدہ چوخا 
یوں کو حکم تھا که پہچان کیلئے اپنے کاندھے پر ایک زرد پارچہ لباس میں سلا 
اگاکر نکلیں ۔ 


'گردوں یہودیانہ بہ کتف کہود خویش آں زرد پارہ ہیں کە چہ پیدا بر افگند 
کے علاوہ اس عبد کی متفرق رسمیں اور رواج خاقانی کے کلام میں برسبیل تذکرہ 
ے ھیں ۔ مثلأً سپاھی لوگوں کو اور جانوروں کو یگار میں پکڑ گر لے جاتے تھے ۔ 


"چو بردند اسپ عمرت را عوانان فلک سخرہ 
چہ جوئی زیں علف خانہ که ةحط افتاد درخائش 
علما ایک ڈھیلا سا چغہ (طیلسان) پپنتے اور اوپر سے کاندھوں پر چادر 
لیتے تھے ۔ 


١م‏ لوگ مجھو کسی فار کی سوراخ میں دیکھیںگو کہ ٹافوس بجا رھا ہوں اوو ٹاٹ کی کپڑی پپنو ہوثی ہوں ۔ 
؟۔ دپکھ آسمان یبودبوں کی طرح اپنو ٹیلر کاندھی پر زرد ٹکڑا کس طرح علایہ ڈاای ہوئی ہو“ 
۱ جب سان کر مرامی ٹیری غبر کر گھوٹی کو ٹیگار میں پک لی گئی تو اب اس عاف بشاہ (دیا) سی ہی می 
7۲ گال پڑڑ عوا عر کیا ڈموڈھتا مر ۔ 


٠ 
بل سازم یاہ زنار و بہ بپرنس رداو طبلساں چرں پور سقا‎ ' ۰ 
خطیب تاوار ھاتھ میں لیکر خطبہ پڑھنے کو پروی سے‎ 
"خرد خطیب دل ایس و دماغ نبرا زباں بصورت تیغخ و دہاں نیام آسا‎ 
اسلام کو چھوڑ 7 ا5ھ مذاەب میں ھے و نغمهہ جزو عبادے سمجھے جاتے‎ 
هیں ۔ چنانچہ پارسی اپنی مذھہبی رسموں میں شراب یتے اور بھجن (رمزمہ) گانے تھے ۔‎ 
پر مغاں اور شمغ بچہ وغیرہ کے الفاظ اس کے برر پے جس‎ 
7 کیہی چار چلہ تک شراب کو حم میں ه اٹھاتے ٭ تھے‎ 


"مرا زار بعین مغاں چوں نہ پرسی کھ چل صبح در شمغ سرامی گریزم 


شراب تیار کرنےوالے جاے ھوئے بید کی کویاے شراب تھار نے کے لئے 
استعمال کرتے تھے اس طرح گاد نیچے یٹھ جاتی اور صاف شراب اوپر آجاتی تھی 


“جالں غ ساخته ١(ست‏ ومن چو ید سوختہ تابہ من راوق کند مثژگان مے پالائے مز 


شرابخوار جب پیئے یٹھتتے تھے تو گذرے ہوئے ہم مشربوں کی یاد میں ایکہ 
گھون خاک پر ڈال دیتے تھے 


٭ دشمناں را نید ہم ہے بہرہ نگذارم چو خاک گرچھ جرہ خاص پہر دوستاں آرردہ ام 





١۔‏ گیا میں زٹار اور عیسائی ٹوپی سی پورسقا کی طرح ردا اور طپلمان بدل اوں ؟ 
۲۔ عقل دل کی خطیب عو ۔ دماغ یر , زہاں تلوار اور منھ نیام - 
۴۔ بجھ سر مفوں کو چلو کی متعلاق کیوں‌ نہ پوچھو کیوٹنکە میں چالیس روز دیر عفاں مین پنام لپتا۔ ھوں ۔ 


)۔ بجلس غم آراستہ عو اور مین ید سوخت کو طرح موں تاگہ میرر شراب کوارٹر واٹر پلکہ میں نجسم اس 
شراب صاف گری < --- :۰ 


٠‏ 7 رم ہشن تر 0ھ اور لمکا ا از ںگا۔ 


غرض مالیں کہاں تک لکھی جائیں ۔ خاقانی کے یہاں اس قسم کے اشارات بکاژڈت 
ں۔یە چھٹی صدی ھجری کے سماج کی چند جھلکیاں تھیں ۔ اگر خاقانی کے کلام سے 
ات موا خافثار کا نقشه یش کا تجائے جب کہ ایک طرفت الگ اسلام 
اوحشی غزروں کی پورش تھی دوسری طرف چھوٹی بڑی عیسائی سلطلتیں اور قومیں 
دم بازنطینیہ ارمینیه گرجستاں روس وغیرہ کشورکشائی کے خواب دیکھ رھی تھیں اور 
سری طرف خود اسلامی ریاستوں میں باہمی رقابت کارفرما تھی تو اس کی تفصیل کے 
ے دفز چاہئے ۔ بہر حال اس میں کوئی شک نہیں کہ اگر خافانی میں دوسری خصوصیات 
و وی اسکی جرئیان نگاری پر قدرنی اور ذُغیرۂ الفاظ کی کات دیکھکر ھر 
لصاف پسند ناقد یه تسلیم کرنے پر مجبور ہونا 


سخن گفتن بکه ختم است می بئی و می پر سی فلک را ہیں کەمی گوید بخاقانی بخاقانی 


ا 


فارسی کا مستقبل هندوستان میں 


اکر پوچھا جانا ہے کہ فارسی کا مستقبل هندوستان میں کیا ھے ۔ یہ سوال 
اس پوشیدہ جذہے کی غمازی کرتا ھے جسکی تہ میں فارسی کے زوال گا خطرہ روپوش 
ھے ۔ یہ خطرہ کی حد تک بجا ھے اسلئے کہ جو زبان کئی صدیوں تک ھندوستان 
میں نہ صرف سرگاری زان رھی ہو بلکه جس نے لم و تذیبں کے جملہ شعبوں کو 
غیر معمول طور پر عتائر کیا ہو جس کے جانٹے والے هر دور میں لاکھوں کی تعداد 
میں موجود رھے ھوں جس سے واقفیت مہذب ہونے کی دلیل سمجھی جاتی رھی ہو وہ 
اس ھندوستان میں |جنبی ہوتی جاتی ھے اسکے جانتنے والوں کی تعداد انگفڈت شمار 
ہوگئی ھے اسکا معیار پست ہوتا جارھا ھے اور اسکے انحطاط کی رفار مسلسل اور 
مربوط ھے ۔ آج کی صحبت میں اس موضوع پر چند بانیں پیش کی جارھی ھیں مگر 
یہ بہت اہم موضوع ھے اور اس بنا پر اس سلساے میں تقریراً و تحریرا بہت کچھ کہنے 
کی ضرورت ھے ۔ اس کا افسوس ضرور ھے کہ جو لوگ معاملے کی نزاکت سے 
وافف ہیں وہ بھی بد دل ھدوچکے میں - وہ ا:حطاط کے اسباب گے دفعیے کو مشکل 
بلکہ ناممکن تصور کرتے ہیں ۔ عگر میرا خیال ھے که صورت حاں کا اگر صحیح جائرہ 
لیا جائے تو ابھی کام کرنے اور معاملے کو سلجھانے کا موقع نہیں گیا ھے ۔ اگر 
بجا طور پر کوشش کی گئی تو تنزل کی رفتار رک سکتی ھے اور اگر اس طرف 
معقول توجہ نہ کی گئی اور مسئاے کو حل کرنے کی تدبیر نہ سوچی گئی تو اس سے 
ناقابل تلائی ملکی قومی لسانی اور تہذیبی نقصان ہوگا ۔ اسکی ذمه داری یش همارے سر 
ہوگی اور علمی دنا ھماری کوتاھی کو کبھی نہ معاف کریگی۔ فارسی زبان کا مسئاہ صرف 
زبان تک محدود نہیں یہ تہذیی قومی اور ملکی سئلہ بن چلا ھے ۔ 

فارسی کا ستقبل خود اسکے ماضی کی روایات کی تشریح و توضیع پر منحصر 
ھے ۔ پوں تو مندوستان اور ایران کے رواہط کا نشان حضرت عیسی' سے کی ہزار قبل 


۳ 


ملتا ھے لیکن اس ساساے کی تحقیقات ابھی نامکمل ہیں اسائے کوئی قطعی بات 
27 جاسکتی البنه اتا سلم ھے کہ 220 دور میں ان دونوں هەسایہ ملکوں کے 
ا استوار ھوچکے تھے ۔ خود اوستا مین' هندوستان کا ذکر ملتا ھے اور لسائی 
ار سے اوستا کا قدیم کو مات اتنا مشابہ ھے کہ دونوں کی زبان 
. ایک ہی رشتے میں منسلک ہونے میں کسی قسم کا شک هی نہیں رہ جاتا ۔ مخامنشی 
ر میں سندھ ابرانی حکومت کا جز تھا اور ھندوستانی سپاھی ایرانی لشکر میں شامل 
ے ۔ اسی میل جول کا نتیجہ اشوک کی لاٹ کے کتبے معلوم ہوتے ہیں جو هغعامنشی 
رز کی میخی تحریروں کی یادگار ہیں ۔ اس دور کی تعمیرات کی صدائے بازگشت . 
۔وستان کی کشف کی ہوئی عمارتوں میں ملتی ھے - ساسانیون کے دور میں 
نوں ملکوں کے تعلقان کا بخوبی وت فراھم ھوتا ھے ۔ جندے شاپور کے 982 
, ھندی اطبا کی خاصی تعداد موجود تھی ۔ خلفاے باس کے دربار کے ہندی مارجمین 
بھی نظرانداز نہیں کیا جاسکتا جن کی کوششوں سے ان دونوں ملکوں کے عامی 
ابط ستحکم ھورھے تھے - 


ابران اور هندوستان کے علمی و تبذیبی تعلقات اسوقی ستحکم ھوئے جب 
انی قافلہ درہ خیبر کی راہ سے بغرض فتوحات ملکی ھندوستان کی سرزمین میں 
فل ہوا ۔ محمود غزنوی ہو یا محمد غوری دونوں نے ھندوستان پر گہرے نقوش : 
ڑے ۔ ان کے سرداروں نے ملک کے دوسرے حصوں میں قیام کر کے فارسی کو 
ل بنانے میں نمایاں کا یىی یہ ملک گیر تھے وھیں دوسری 
ک خواجہ معین الدین چشتی اور شیخ عثمان عجویری مع اپٹے رفقا کے سرزمین ند 
اخوت اور اخلاص کا درس دے رھے تھے ۔ ان امور کے تتیجے میں ہندوستان 
پے شعالل مغربی حصے فارسی کے مرکر بن گئے اور بعض دوسرے علاقوں میں یہ 
اد مقبول ہونے لگی - اس دور میں مسعود معد سلمان عبدال النکتی ابوالفرج رونی 
ہ نے اپنی شاعری کے ذریعے لوگوں سے خراج تحسین وصول کیا ۔ قطب الدین ایک 
جب دھلی میں مستقل حکومت کی بنیاد ڈالی تو پھر شعرا و فتلا کو یہاں قیام کرنے 
مموقع ملا اور اس طرح اس علاقے میں فارسی زبان و ادب کا احیا ہوا ۔ 


ھندوستان میں فارسی و کی نمدت کم و یش سات سو سال ھے ۔ ام 
طویل مدات میں اسکو سرکاری اور تیذبی و علمی زبان هونے کا بر حاصل ہوا ۔ اسر 
کے تتیجے میں اس زبان نے یہاں کی زندگی پر نہایت گبرسے اثرات چھوڑے ۔ ان مم 
ثران کی تفصیل پر فارسی کے متقبل کا داد و مدار بڑی حد تک ھے ام 


ھندوستان میں فارسی کے اثرات سیاسی و قومی . تذیی و علمی اور لسان 
سطح پر جانچے جاسکتے ھیں ۔ سیاسی اثرات کی شکل یہ ھے کہ سرکاری زبان ھونے 
کی وجہ سے سارے کاروبار اسی زبان کے توسط سے عمل میں آتے تھے ۔ سرکار 
فرامین دستاویر اور دوسرے اہم کاغذات فارسی میں لکھے جاتے تھے ۔ اگرچھ هار 
وهاں کاغذات کو حفوظ کرنے کا خیال بہت بعد میں هوا پھر بھی اسی طرح کے کاغذاد 
لاکھوں کی تعداد میں موجود ھیں - اگر کوئی شنیص نیشنل ارکائر میں جاکر بچشم خو 
ملاحظه گرے تو اس کو اس زبان کی وسعت و ھمه گیری کا اندازہ ہوگا ۔ حالانکہ ۔ 
کاغذات مختلف آرکائز میں موجود ہیں وہ سارے کاغذات کا ھزارواں حصہ ہوں :8 1 
کی اھمیت وہ لوگ بتا سکیں گے جو ایمانداری اور خلوص سے هھندوستان کے سستقہ 
کا منصوبہ تیار کررھے ہوں گے ۔ ان کو دی طرح احساس ہوا کہ ان کاغذات کر 
نظر انداز کردینے کے بعد جو منصوبہ تیار هوگا وہ ناقص اور نامکمل ہوگا ۔ ان فرامین اور 
دستاویز کی فراہمی ملکی اور قومی تعمیر میں بڑی مفید ہوگی ۔ اس طرح کے کام سے 
اھل مغرب پوری طرح عتاثر ہوں گے ۔ وہ ہمارے إنکشافات کے منتظر ہیں ۔ سائنس اور 
دوسرے علوم میں وہ ھم سے بہت آگے میں ھم ان کی ۔طح پر نہیں پہنچ سکتے لیکن 
اگر یہ ریکارڈ محفوظ کرلئے جائیں تو ایک طرف تو یہ قیمتی ملکی و قومی سرمایه ڈا ھونے| 
سے محفوظ ہوجائےگا اور دوسری طرف علمی دنیا ھماری همنون احسان ہوگی ۔ 


فارسی کے علمی و ادی اثرات کی نوعیت بہت متنوع ھے ۔ اس لٹے دور تساط 
میں کیا کیا کتابیں لکھی گئیں کتنا علوم میں اضافہ ہوا کتنا تہذیی سرمایہ بڑھایا گیا اذ 
سب گا احاطہ کرنا نبایت دشوار ھے ۔ اس دور میں ھزاروں ایسے شاعر اور ادیب پیدا هوئے 
جن کے کارنامے تاریخ کے اوراق کی زینت ہیں ۔ مختلف فنون میں جو کتابیں لکھی گئیں 
وہ بھی قدر کی نگاھوں سے دیکھی جانی ہیں ۔ اس دور کی لغت کی کتاہیں اھل آیران 


:٥۵ 


کے موجب افتغار ھیں ۔ فواعد کی کتایں شعرا کے تذکرے عارفانہ تصائیفت غرض. 
ایسا شمبهہ ھے جس میں سیکڑوں اھم کتابیں لی . موجود نہیں ھیں چنکا بدل خود 
کن .َ ۔ اس علمی و ادبی سرمائے کی اھمیت کا اندازہ لگانا آسان نہیں ۔ 
رمائے کو قدر کی نگاموں سے دیکھنا چاھئے ۔ افسوس ھہے کہ یہ سارا سرمایف: 
بھر میں بکھرا پڑا ھے اس کو جمع کرنے اور کتاب خانے قایم کر ئۓ کی اشد ضرورت 
. وضاحتی فہرستیں اور کتابیات چھاپنا چاہئے ۔ اعلیٴ معیار پر کتاہیں ایڈٹ کی جائیں 
دنیا کے سارے اھل علم اس قومی سرمائے کی اھمیت سے واقف ہوں ۔ 


فارسی گے تہذیبی اثرات میں اتنا تنوع . تھے کھ ان پر سیر حاصل بحث کرنا۔ 
ن ھے ۔ اس کے زیر اثر ھماری معاشرت اور ھماری زبانوں نے ئی شکیں :اخثار 
۔ اردو ھی پر موقوف نہیں ھندوستان کی دوسری زبانیں فارسی سے ہے نیاز نہ رہ ضکیں: 
پر فارسی نے جو اثرات کئے ان کی تفصیل ڈاکٹر بدا حق نے اپنی ایک کتاب* 
پیش کی ھے ۔ گجراتی بنگالی ہندی راجستھانی پنجابی تلنگی وغیرہ زبانوں پر جو اثرات. 
. ان پر گہری تحقیق کی ضرورن ھے ۔ خوشی کی بات یہ ھے گه ان زبانوں , کے 
یں کو اس بات کا احساس ہو چلا ہے اور وہ زبانوں کے مطالمے میںٴ اس ععصر: 
نظر انداز نہیں کرنا چاھتئے ۔ ۱ 


اگر ھمارے ملک میں ھر پیز تاجرانہ إنداز میں نہ دیکھی جاتی تو فارسی کے 
٠‏ کی کوئی وجہ نہ تھی سرمعایہ اننا قیمتی ھے کہ کسی حال میں نظر انداز نہیں 
سکتا ۔ لیکن ہمارے وہاں وقتی فائدے ملازمتوں کا حصول مععولی غہرت ظاھریٴ 
ت پر بہت جلد نظر جاتی ھے۔ یہ نقطہ نظر صحیح نہیں ۔ اس کی اصلاح کی ضروت 
- اصلاح ہوجائے تو ھمارا اندیشہ بھی رفع ہو جائے ۔ لیکن یہ کام انا آسان نہیںہ 
وقت تک 'ھم اپنے کام کو اگر ملتوی رکھیں تو ہم پر تا تریاق والی مثل صادق آئے٭ 
تعجب ھے کہ ان امور میں همارا نقطہ نظر علمی نہ ہو اور اھل پورپ ھمارے 
إ کا مطالعہ خالص علمی طور پر کریں ۔ یورپ کے متاف ملکوں میں علوم مشرق 
طرف جو توجہ ھے وم ھمارے ٹے پاعف عیرت هے۔ وہ ھماری ھی چپڑوں کے لئے مم 
, زیادہ قدردان ہیں ۔ ہم انہیں پستی کی نشانی .اور وہ وجہ افیتبار سمجھئے ھیں لا 


٦ 


۰ 
یہ ھمارے ماحول کی پستی پر دلالت کرتا ھے ۔ یہ تصور قومی ترقی کی راہ میں بڑم 
رگاوٹ ے اور اٰس سے یونیورسٹی اور اعلی تعلیم کے مقاصد کی مم اھنگی نہیں مِ سک 
ا سے مخالف حالات میں فارسی کی اھمیت و افادیت ثابت گے ہغیر م اس زبان 1 
مقبول بنانے اور اسکا جائر حق دلوانے میں پوری طرح کامباب نریں ھوں گے ۔ 


فارسی زندہ زبان ھے ۔ کئی کڑوڑ انسانوں کے اظہار خیال کا ذریعہ ھے 
اپران افغان‌نستان انگلستان تاجکستان وغیرہ کی مادری زبان فارسی ھے ۔ آزادی کے بعد ھندوستا 
گے روابط دوسرے ممالک سے بڑھ رھے ہیں ۔ اس لئے ایسے لوگ جو فارسی ہو 
سکیں اور اچھی فارسی لکھ سکیں ہمارے ملک کی سیاسی ضرورت کیائے درکار ھیں 
ھمارے سفارت خانوں اور نشر گاھوں میں ان کی بڑی ضرورت ھے ۔ ایسی صورت می 
ھمارے تعلیمی اداروں کا فرض ھے کہ ایسے طابا پیدا کریں جو ملکی و قومی ضرورد 
کو پورا کر سکیں مگر بد ةسمتی سے ھمارے ادارے ایسے طلبا نہیں پیدا کرتے ج 
جدید فارسی پر قدرن رکھتے ہوں اسکی پل وجہ یہ ہے که ھمارے اساتذہ جد: 
فارسی کا علم نہیں رکھتے ۔ ان کو فارسی بولنے والے ممالک سے کسی قسم کا واسطا 
نہیں ۔ وہ ان ملکوں کی ادبی و علمی تحریک سے واقف نہیں لیکن اوہ معذور ھیں 
اسائے که نہ ان کی تعلیم ھی تے انذاز سے ہوئی ھے نہ معاشرے پر فارسی کا غلبہ ھ۔ 
اور نہ فارسی زبان والے مالک سے رابطہ پیدا کرنے کے مواقع و ذرایع ھی ھیں 
درسری وجہ یہ ہے کہ ھمارا نصاب کلاسیکی انداز پر عرتب ہھوا ھے ۔ ھمارے یا 
سعدی و حافظ وغیررہ سے فارسی شروع کی جاتی ھے حالانکه عام اصول یہ ھے ؟ 
ابتدائی درجان میں جدید زبان پڑھائی جائے ۔ طلبا کے زبان پر قدرت پانے کے اعتبا 
سے قدیم مصنفوں کو درسیات میں شامل کرنا چاھئے ۔ انگریزی نصاب میں شیکسپیر او 
ملٹن ابتدائی درجات میں نہیں پڑھائے جاتے ۔ اس سلسلاے کی بڑی دشواری اساتذہ کر 
کمی ھے ۔ پس نصاب تعلیم میں ضروری تبدیلی کرنے سے پہلے ایسے اساتذہ پیدا کرنے 
چاھثیں جو جدید فارسی تعلیم کے تقاضوں کو پورا کر سکیں ۔ 


فارسی میں رسرچ کے وسایل بہت زیادہ ہیں ۔ اس سلسلے میں حسب ذیإ 
ٹین امور خصوصیت سے قابل توجہ میں ۔ 


نَقَ 7 


١-۔۔قامی‏ کتاہوں: کی فراھمی اور کتاہغانوں گی تظیم 3 

۲۔-وضاحتی فبرستیں اور کتایان کی لی تچب ۔ 

٣۔_اھم‏ قلمی اور مطبوعہ نسدوں گا معیاری اڈیشن - 

اوپر ذکر ھہو چکا ہے کہ فارسی صدیوں تک هھندوستان کی تبذبی و علمی اور 
کاری زہان رھی ھے ۔ اس بنا پر عمارا بہت سا قیمی مواد سارے ملک میں منتشر ھے ۔ 
ر اسکے پکجا کرنے کے سلسلے میں کوئی معقول اقدام ہیں ھوا ۔ یه مواد روز 
بز تلف سوا جارھا ھے ۔ اگر اعداد و شمار حاصل ہو سکتے تو ھم یقیناً اس تیجے 
پہنچتے کہ کوئی لمحہ ایسا نہیں گذر تا جس میں فارسی کا کوئی اھم ریکارڈ تلف نە 
تا ہو ۔ اس لئے اس بکھرے ھوٹّے مواد کی فراھمی ی سخت ضرورت هے اور 
ر کسی تاغیر کے اس کم کو شروع کر دینا چاھئے ۔ زمینداری اور تعلقه داری اور 
سی ریاستوں کے خائمے کے بعد یہ سئله اور بھی سنگین ہو گیا ھے ۔ ہدوستان میں 
ابخانہ شانِ امارت و ریاست میں داخل تھا ۔ امیررں کی بدحا لی سے کتاہوں 
ایغانوں کا حال بہت سقیم ھوگیا ھے ۔ خوشی ھے کہ حکومت کو احساس ہو چلا ھے کھ 
ل قومی سرماے کو بربادی کے ھاتھوں سے بچایا جائے ۔ لیکن یہ احساس ایسے وقت 
دو( جب ھمارے پاس اچھا عمله نہیں ۔ پھر بھی حکومت مختلف افراد اور ادارون گا 
ن حاصل کر کے خطوطات کی فراہمی کا ایک منصوبہ ماکی سطح پر بنائے تو یہ سرمایہ 
هو نے سے بچ جائے ۔ 







ایک قابل توجہ بات یہ ھے کہ مخطوطات میں صرف نادر شخے ھی اھم نہیں . 
سارے خطی نسخے اپنی جگہ پر عمارت تحقیق کے ٹھوس پتھر ہیں ۔ ۔ کوئی قلمیٰ 
ایسا نہیں ھوتا جو دوسرے سے مختلف نہ ہو ۔ بالفاظ دیگر ہر نسخے میں کچھ ئن 
شی اور تادر معلوماٹ غضرور ھوتی ھیں ۔ اس بنا پر مندوستان کے بکھرے ہوئے 
ھوں کو پکجا کرتے کی کوشش نہبایت سود مند اقدام ہے جس سے ھندوستان کا کا 
نی دثیا میں رون تر ھوسکتا ھے. ۔ ایسے بیشن قیمت: سرمائے کی طرف ئ7 وی 
کس ہب 


۸ 
يك 


فارسی کے قلمی نسخے ایک اور لحاظ سے قابل توجہ ہیں ۔ اھل مقرب اپنے 
یہاں کے فارسی سرمائے لَ جائرہ لے چکے ہیں ۔ ان میں سے اکٹر زیور طبع سے 
آراستہ ہو کر عام ھوچکے ھیں جو باقی بچے ہیں ان کے بارے میں توضیحی نوٹ چھپ چکے 
ھیں ۔ اب اھل یورپ دیکھنا چاھتے ھیں که آپ علمی دنیا کے سامنے: گیا:تازہ مواد پیش 
کررھے ہیں ۔ ان کو هندوستان کے بیش بہا خزاین کا اندازہ ھے جو ضرف آپ' می کی 
کوشش سے دریافت کیا جاسکتا ھے ۔ وہ آپ کی تلاش و تحقیق کے اتائج گے منظر 
ھیں ۔ وہ لوگ آپ کی سائنسی معلومات . فلسفه دانی ہ اقتصادی تحقیقات اور نفسیاتی مطالعات 
سے بہت کم متثر ھوں گے ۔ آپ کے بڑے سے بڑے کتاب خائے وهاں کے ١‏ 
درجے کے کاب خانوں گا مقابله نہیں کر سکتے ۔ اس پر مستزاد یہ کہ ھمارے کتاب خانے 
گے یہاں کی مطبوعات سے مزین ھیں ۔ لیکن آپ کے مخطوطات کا کتاب خانہ إن کو 
بخوبی عتاثر کرسکے گا ۔ وہ اس کی قدر و قیت سے پوری طرح واقف ھیں ۔ اس نا 
پر قلمی نسخوں کے ذخائر کی دریافت, خطی کتاب خااوں کی نظم نہ صرف متعلقھ ادارہ 
کی شہرت و نیکنامی کی ضامن ہے بلکہ اس کی بنا پر قومی وقار میں اضافہ ھوگا ۔ 


مطبوعات کے کتاب خانوں کی ترتیب بھی اس لئے ضروری ھے کہ اس سے 
تحقیق 3 معیار بلند وگا۔ پورپ کے علاوہ ایرانء افغانستانء تر کی ء تاجیکستان ء از بکستان 
وغیرہ میں فارسی .کی عمدہ اور نایاب کتاہیں ء خطوطات کی فہرستیں ء مجلات وغیرہ شایع موتے 
رھتے ہیں ۔ ان سے ہے تعلق ھوکر فارسی' میں تحقیق کا کام آگے نہیں پڑھہ سکتا ۔فارسی 
ہوائے والے ملکوں کی یونیورسٹیوں سے رابعلہ قایم کرنا چاہئے ۔ ان کے موضوعات تحقیق 


اور درسیات کی کتاہوں سے باخبر رھئے کی ضرورت ھے ۔ اچھے کتاب خانے 1 ھی 
بدوٹے تحقفیق 1 معبار ب 


بلند ھوسکتا ھے ۔ ھندوستان میں تحقیقی کام کرنے والوں کا بہت 
زیادہ وقت مواد کی فراھمی کی تدبیر نکاائے میں صرف ہوجاتا ھے ۔ یہاں ایٔسے کتاب خانے 
نہیں میں جو کام گرنے والوں کو دوسرے اور کتاب و سے ہے نیاز کردیں ۔ اس لئے 
ہمارے یہاں کام کا معیار ان ملکوں کے عالموں کے ەعیار تک کہاں پہنچ سکتا ھے 
جہاں کام کرنے والوں کو موادِ کی فراھمی کے ساسلے میں آتئی آسایاں مپىر ھوں جر 
ہم کو خواب میں بھی حاصل یں ہوسکتیں ۔ معلوم نہیں اس قومی خبارے کی تلافی کب 


اور کیوئکر ھوگی ۔ 


سے بم؟ 
ہر 


ڈ۴ 


احتی فہرستیں اور کتارأت 7 


ممارے ملک میں ایک بڑی بدنصیبی 2 کہ کتاب خخانوں کی۔ وضاحتی 
نیں موجود نہیں ہیں ۔ ان کی عدم موجودگی سے کتاب خانوں۔ سے استفادہ نہیں 
کتا ۔ یہی کیا کم بدنصیبی ھے کہ ہزاروں کتاب خانے چھوٹے بڑے ‏ ملک بھر میی 
, پھیلے پڑے ہیں کہ جن کا ہم کو مطلق علم نہیں ۔ پھر اس پر. مستزاد یە. کا چو 
٠‏ خانے معلوم ھیں ان سے بھی استفادے کے وسایل فپرستوں کے لہ ھونے کی وجھ 
محدود ھیں ۔ فارسی ادب کے احیا کی تدبیر سوچنے واالوں کا فرض ھے کهھ وہ قلمی 
. خانوں کی فہرست تیار کرائیں ۔ ہے ترتیب اور ہے تنظیم کتاب خانوں کا وجود اور 
وجود براہر ھے ۔ ٦‏ 


فارسی میں کتابیاتی (م 1را زچ) کام کم ہوا ھے ۔. اسٹوری نے پرشین لٹریچر 
عنوان سے جو چیز لکھی ھے وہ قرآن؛ تاریخ اور تدکرے ار مشتمل ہے ۔ اول تو یہ 
ابھی مکمل نہیں ھے ۔ اددبیات کے سارے ذخایر کی ابھی وضاحت نہیں ھوسکی ھے ۔ 
۹ بریں خود تاریخ و تذکرے والے حصے میں سیکڑوں کتاوں شال .نہیں ہوسکرں۔۔ 
صا ہندوستان کے کتب خانوں کی فبرستیں موجود نہ ہوئے کی بنا پر یہاں کے بیشتز 
ن تک لائن مصناف کی رسائی نہیں ەوسکی ھے ۔ ضرورت ھے کہ اس کی کتاب کا 
رشایع کیا جائے جس میں هندوستان کے کتب خانوں کی وہ سب کتاہیں شامل ہوں 
بنائے مجہوری شامل ہونے سے رہ گئیں:۔ اس کے علاوہ خود ھندو ستانی فارسی کی ایک 
او مفصل کتابیات ہو جس میں اس طرح کی فارسی کتابیں شامل ہوں جن کے مصنف 
نی ہوں یا جو ہندوستان میں لکھی گئی ہوں یا مندوستاں کے علوم کے ہارے میں ھوں ۔ اس 
تھی کثابیات سے ہم اپٹے ادب کی عظمت کا سکہ اھل علم کے دلوں پر ٹھاسکیں گے ۔ 


ں ٤‏ لی اشاعت: و 
ٹیک ام کم جس سے فارسی کر افادیت پوری طرح :نسلم ھوجائیگی_ وہ مخطوطاتص 


ثامت کا کام ھے ۔ ابھی ہمارے ملک میں اس کی باقاعدط ترقی. نہیں ہوئی ہے 
پورپ ؛ اھران؛ افغانستان ؛ تر کی اوغیرہ میں یہ کام بڑے اعلی' معبار پر پہنچ گیا ھے ۔ 











"۲ 


٦ 
مہتلا هوجانے والوں میں ڈاکٹر ریو ۔ پروفیسر باسو ۔ ڈاکار زور ۔ نصیر (لدہن ھاشعی وغیزہ‎ 
۱ ۱ جیسے فاضل ہیں ۔‎ 


ان مثالوں سے قیاس کیا جاسکنا ھے کہ بغیر ناقدانہ ایڈیشن کے نہ ادب کی 
تاریخ اور اس کا عہد بعہد ارتقا سمجھا جاسکتا ھے اور نہ زہان کی تاریخ ھی متعین 
کی جاسکتی ھے ۔ مکن ہے کہ بعض اوقات بفیر ایسے اقدانہ ایڈیشن کے جس 
میں مصلف کے دور کی زبان؛ طرز انشا ء املا گا باقاعدہ تعین وا ہوء تاریخی نتائجچ کے 
پرآمد کرنے میں چنداں دقت ہو ۔ اور اسی وج سے اعتراض کیا جاسکتا ہو که پھر 
اتی چھان بین اور ایسی کدوکاوش کی کیا ضرورنں ھےء میرے بزردیک صرف نفس 
مضمون ھی اھم چیز نہیں بلکہ جس زبان اور جس انداز میں وہ خیالات پیش ہوئے ھیں 
وہ انتنے ھی امم ہیں جتنے وہ مضامین ۔ بس ھر حال میں ناقدانه ایڈپشن امر ناگزیر ھهے ۔ 


یہ تو تاریضغی و ادبی کتابوں کا ذکر ھے ۔ ذرا طب کی کاہوں کی طرف ٭ 
توجہ فرمائے جس کے ایک لفظ کے غلط پڑھنے میں نہ جانے کتنے جائی نقصان کا 
خطرہ لاحق ھے ۔ اس سلسلے میں ایک چھوٹی سی مثال دللمسپی سے خالی نہ ھہوگی ۔ 
اختارای بدیعی طب کی ایک کتاب ھے جو نول کشور پریس میں چھپ گئی ھے ۔ 
چھپے ھوئے نسخضے میں ایک مفرد دوا کے ضمن میں نسخے میں ٭نجدررء ھے جو 
دراصل ہ بیخ وی ٭ کو غلط پڑھنے 6 تیجه ھے ۔ ظاھر ھے ہد جڑے کی بجاے پان 
درم کے استعمال سے جو نقصان ہوگا وہ کسی تشریح کا متاج نہیں ۔ 


اِس سلسلے میں اتنا اور اضافہ کردینے ٠‏ کی ضرورن ھے کھ عیوقی کی دونوں 
پیت پاول ھارن کے نسخے میں بھی نہیں ہیں ۔ 


اس تفصیل سے ایڈیٹنگ کی ان نراکتوں کی طرف اشارہ کرنا مقصود ھے جن 
سے عیبدہ پرا ہونا عر اڈیٹر کا فرض ہے ۔ ان کو یش نظر نہ رکھنے کی وجم: سے 
جو غلط نتائج:برآعد ھوتے ہیں ان کے اثرات نات عضر اور دور: رس ہوتے ہیں ۔ اس 
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۲۳ 


نا پر ڈیششن کا کام نپایتں ھی اہم اور ذمہ دارانہ ھے مگر ھمارے یہاں بدقستی سے یہ 
پت آسان اور کبھی کبھی ہے سود خیال کیا جاتا ے٣‏ 


اڈٹ کرنے کا کام صرف خطی نسخوں تک محدود نہ رکھنا چامئے ۔ بعض 
'وقات چھپی ھوئی کتابوں کے دوبارہ چھاپنے سے بڑے سودمند اتیجے برآمد ھوتے ھیں۔ 
لت فرس کی مثال سے اس کی تصدیق ہوسکتی ھے ۔ اور غالبا اس غضرورت کے 
یش نظر یہ کتاب تیسری بار ایران سے شایع ہوئی ۔ اس سلسلے میں ایک اور کتاب کا ذکر 
پاہدے سے خالى نہ ھوگا ۔ 


اہوبکر محمد اہن ابراھیم بخاری کلابازی )م ۸۰٘ھ) کی کتاب ہالنعرف المذھب 
الاصرفء تصوف کی قدیم ترین کتاہوں میں ھے ۔ اِس کی ایک شرح کلابازی کے شاگرد 
اہو ابراھیم بن اسماعیل بن عبدالله المستملی البخاری (م ٤ھ)‏ نے لکھی تھی ۔ یہ شرح 
مع متن آقاے صدیق خجندی نے نول کشور میں چھپواکر اپنے وطن عاورالنبر میں عام 
کردی تھی ۔ یہ چھپا ہوا متن اس کی قدامت کے عنافی ھے ۔ خصوصاً فارسی شرح سے 
متزشح نہیں ہونا کە وہ چوتھی صدی ھجری پنی دور سامانی کی زبان هوگی ۔ اس کی 
املائی خصوصیت بھی زیادہ قدیم نہیں معلوم ھوتی ۔ افغانی عالم آقای عبدالحثی حبیبی کو 
جناب سید فضل سمدانی پیعاوری کے کتاب خانے میں شرح التعرف کا ایک عجیب و 
غریب نسخہ ملا جس کی کتابت سنہ ۷۳٦ھ‏ تھا ۔ آقای حببیبی نے قلمی اور چھپے ہوئے 
سخوں کی کافی عبارتیں نقل کی ھیں جن سے يہ حقیقت پوری طرح روٹن هوجاتی ھے 
کە چھہے هوئے نیخے میں اتنی نعریف ہوئی کہا اصل عہارت سے اسکا تعلق بہت کم 
اقی رہ جاتا ھے ۔ چنانچہ وہ لکھنے ہیں ۔ 


نمیدانم که ایں گار سخ را برین کتاب مظلوم کے روا داشتہ و در 
کدام عصر ایں متن متین قدیم را لہاس جدیدی پوشانیدہ آند ۔ چوں. 
بعد از دورو مغول یرخے از علما و صوفیا چنین کار را در بارہ گئپ 
قدیم روا میداشتەاند و می خواستند عبارت قدیم را بسک ععاصر شان 
بمقصد حسن تفاہم نغیر دھند بنا پران ایں کتاب نیز ہہمیں سراوشت 


۲٤ 
رو‎ 


شوم گرفتار آمدہ چناچہ مشہور (ست کہ مولانا جامی مین میں کار 
را در نفدات کرد و کتابی گھ خواجہ عبغاللہ انصاری ھروی در 
شرح احوال عرفا بسہک قدیم نوشتہ ہود جامی آنرا ہمقصد آفادہ ہمبارات 


معمول زمان خود در آورد ۔ 
(ارمغاں علمی ص ١‏ ا (٦٤‏ 


آفای حبمی کی اس زئی دریافت سے قدیم ادب کے بعض نیادی سایل مر 
پڑی مدد ملٹئی مے ثثلأٗ 


بعد محققین نے کتاب کت اہو :صر فد طوسی پ. ۷۸( کو تصوف : 
٠‏ 8 بقول - حاجی 2 ج- میں ہھوئی تو کتاب ااتعرف بھی کتاں الم ' 


بالکل ہم عصر ھوگی ۔ 


٢۔على‏ ھجویرزی کی کشف المحجوب فارسی کی قدیم ترین تصوف کی کتاب سمجم 

۔ علی حجویری کی وفات ٥٤ھ‏ میں ہوئی ۔ اس اعختبار سے مستعلی کی شھر 

گوف المحجوب سے کائی قدم ٹہرتی ھے ۔ اول الذ کر ن‌ تعاق دور عزنویہ سے ھ, 
جبکہ شرح تعرف سامانی دور کی یاد گار ھے ۔ 


٢۔-فارسی‏ کا قدیم ترین مکشوف مخطوطہ کتاب الائیہ کتاب خانہ ویانا میں ب 
علی ابن اسدی طوسی مواف لفت فرس موجود ھے جس نے ۷٢۹٦ھ‏ میں غط لسخ شب 
بکوفی میں لکھا تھا ۔ بعض محققین کو اس کی صداقت میں شبهہ ھے ۔ اس لئے هداء 
المتعلمین' کا مخطوطہ محفوطہ بادلی آکفورڈ مکتوہہ ۷۸٦ھ‏ قدیم ترین مکشوف نسخہ تصور ‏ 
جاتا عے ۔ شرح تترف کا یہ شخہ عدایت السلمین کے شخے سے پانچ مال قدیم ھی 
اس اعتبار سے اس کو فارسی کا قدیم ترین مخطوطہ سمجھنا چاھئے ۔ ٠‏ 


ےج 





. ۔ اس گا مواف ابزبیکر ریم بن احمد بغارائی ہو‎ ٦ 


0 


٤-۔-دور‏ سامانی کی موجودہ نثری تصائیف میں جن کی ثعداد دس سے متجاوز 
زیں ھوتی ایک اہم اضافہ ھوا ۔ ض 


اس تفصیل سے يہ بات پوری طرح واضح ہوجاتی ھے کہ کتاب کے چھپتے 
کے بعد بھی کام کر کی گنجائش باقی رھتی ھے ۔ 


عندوستان میں اإیسے نسخوں کی کمی نہیں ھے جن 6 تعارف اور اشاەتی 
اھل ایران و یورپ سے خراج عقیدت حاصل کرسکتے ھیں ۔ 


سنائی کے ەکانیب کا کوئی مکمل نستہ اب تک دستیاب نہیں ھوسکا ھے ۔ 
کاہل کے ایک ناقص :سخے کا تعارف جناب آقای سرور کویا نے جلہ آریانا کے پہلے 
سال کے شمارے میں کرایا تھا ۔ ان خطوط کی کمیابی کا اندازہ اس سے ہوسکے گا 
کہ کلیات سنائی جو پپی بار مدرس رضوی اور دوسری بار مظبر مصفا کی کوششوں 
سے ضخیم حواشی و تعلیقاں کے ساتھ شائع ہوا ھے اس میں صرف تین رةہے شامل 
میں ۔ ان میں سے دو رقعے آفای اقبال اشتیانی نے مجلہ شرق میں بھی چھاپے تھے ۔ 
ایران کے مشہور محقق آقای مجتبی مینوی نے ترکی میں ایک اور زائد رقعے کا پتا چلایا 
ہے ۔ علیگڑہ میں مکانیب سنائی کا ایک قابل توجہ زسخہ موجود ھے ۔ دوسرا قابل قدر 
مجموعہ کلیات سنائی مخطوطه عمامیه یونیورسٹی کتابخانہ میں محفوظ ھے۔ اس کتاب کی اشاعت سے 
قدیم نڑی ادب میں ایک نہایت ھی قابل قدر اضافہ ھوگا ۔ دیوان حافظ کا قدیم ترین 
نسخہ ۸۲۷ھ کا ملا ھے ۔ هندوستان میں اس سے دو قدیم نسخے موجود ھیں' ایک 
آصفیہ میں جو ۸۱۸ عجری کا مکتوبہ ھے اور دوسرا گورکھپور میں ھے جو ۸۲٢‏ میں 
لکھا گا ۔ ان نسخوں سے بعض نہایت ۃابل توجہ نتائج برآمد هوئے ہیں ۔ ابن من کا 
ایک نسخه سالار جنگ کے کتابخانے میں جو مصنلف کی حیات میں تیار ھوا تھا ٭ 
مذکر احباب ایک کمیاب تذکرہ ھے جسکا ايك ایسا نسخہ حبیب گنج میں موجود ھے جو 
مصنلف کی زندگی کا ھے ۔ چہار مقالے کا دوسرا قدیم ترین نسخہ مسلم یونیورسٹی کے 
کتاہغانے میں نے ۔ نذکرۂ نظم گریدہ کے صرف ایک نخے کا عام ھے اور وہ 
معاری یونیورسٹی میں ھے ۔ فارسی کا قدیم ترین تذکرہ لباب الاباب ھے ۔ پروفیسر براؤن 
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اور مرزا محمد قروینی نے دو ناقص زسخوں کی عدد سے اہمکو غایع کیا ھے۔ حال ھی میں 
پروفیسر نفیسی نے اس کو ایران میں شائع کیا ھے مگر ان کو بھی کوئی اوں نسعه 
نہیں ملا ۔ اس اہم کتاب کا دنیا کا تیسرا نسخہ لکھنؤ یونپورسٹی کے کتاب خانے میں موجود ھے 
برونی کی کتاب عیدثہ ایت درجہ کمیاب ہے - اس کے فارسی توجمہ کا ذکر 
سروری کاشانی نے مجمع القرس کی ایک ایسی روایت میں کیا تھا جس کا ایکت ھی 
نسضخہ معلوم ھے ۔ اس ترجمے کا ایک اہم نسخہ لنڈن لائربری میں موجود ھے ۔ اس 
طرح آداب الحرب الشجاعہ ۔ دیوان نظامی ۔ دیوان شرف شفرویہ ے وفیوە ایسے وادر 
میں جنکی اغاقت امم کار امہ ھوسکتی هے ۔ اس طرح کے سیکڑوں نا پاب و نافر 
فارسی نے رامءرورہ ہائکی پور ؛ کلکتە ٠‏ حیدرآبادء لکھنؤ ؛ علیگڑہ وغیرہ میں موجود ھیں جن کی 
دریافی اؤر اشاعت ھندوستان کے لئے موجب افتخاں ھوگی اور جنکی وجہ سے ھندوستان 
کے علمی وفار میں خاطر خواہ اضافہ ھوگا ۔ 


ندوستان میں فارسی کے وسایل کے ساسلے میں جو باتیں عرض ہوئیں ان سے 
اندازہ ھوا ہوگا کہ اس سلسلے میں جلد از جلد مرثر اقدام کی حمخم طرورت ھے ۔ 
اگر اس طرف بروقت توجہ نہ ہوئی تو ؤالحال جو ناقابل تلافی نقصان ہوگا وہ ھندوستان 
کے دور وسطی کی تاریخ کے مار کی پستی ھے ۔ اس ھوں کی ساری تاریخیں فارسی 
میں ہیں - ان میں کچھا نو چھپ گئی ہیں مگر بیشتر قلمی شکل میں ہیں ۔ جو چھپی 
ہیں ان میں زیادہ ایسی ہیں جن پر بھروسہ نہیں کیا جا سکتا۔ جو لمی شکل میں ہیں 
ان کے ایڈٹ کرنے کی فوری ضرورت ھے ۔ ان میں سے بعض کی عبارت کائی دقیق 
اور یچیدہ ھے ۔ اس لئے ان کے ایڈیشن میں اور بھی زیادہ دقت کا ساھنا ھےۓ لیکں 
پپر حال یہ کام کرنے کا ہے ۔ مگر فارسی کے جاتے والے ابی هوتے جارھی میں ۔ 
اس لئے اندیشهہ ھے کہ ان کتاہوں کا صحیح ایڈیشن نہ ہو سکےگا ۔ اگر چند دنوں 
اور غفلت برتی گئی تو پھر جب فارسی جاتے والے ُتقا هو جائیں کے تو ان خراین 
سے استفادے کی کوئی صویت ھی باقی نہ رھے کی ۔ سیاسی تاریعوں کے علاوہ 
تذکروں کی تلاش و انماعی إتتی ھی اہم ھے ۔ اگر ان کتاہوں کا مطالمہ زبان عانی 
وس سس دی و و یر دہ جو سی 
تو جو تہ 


علم تصوف بھی خطرعےہ گی زد سے باھر نہیں ھے ۔ اگرچہ بزادی طور پر 
توف صرف فارسی ھی کا رہین منت نہیں ھے ۔ لیکن ھندوستان ( اور پڑی حد تک 
ابران ) کے تعلم صوفیون کے اظہار خیال کا ذريعَه پپی زبان رھی ھے ۔ ان کے 
ملفوظات فارسی ھی میں مرتب ہوئے ہیں ۔ ان کے تذکرے اسی زبان میں لکھے گئے 
میں ۔ ان گی بت تصانیف اسی زان میں ہیںٴ اس بتا پر ھندوستان کے صوفیا و 
عرفا کے حالان کی تحقیق ء ان کے کارناموں 6 تجزیە اور پھر علم نعوف کی تاریخء 
نمام تر فارسی ھی کی رھین عنت ہے ۔ اس لئے فارسی کے زوال کے نتیجے میں اس فن 
کا زوال یقینی ہے - یہ بہت بڑا نقمان ہوگا جسکی تلافی مکن نہ ہوگی ۔ 


اردو کا معبار بھی خطررے سے خالىی نہیں ۔ ابھی زمانہ قریب تک )ُردو کے 
نامور ادیب فارسی میں مشق سین کرنا |پنا طفراق امتیاز قرار دیتتے تھے ۔ غالب اور 
اقبال اردو کے محہوب ترین شاعر میں مگر پہلے وھ فارسی کے شاعر ہیں بعد میں اردو 
کے ۔ جو شاعر مجموء اردو کو ٭ پیرنگ خودے کہتا هو اس کے صرف لردو کلام سے 
اس کی شاعری کا صحیح اندازہ نہیں لگایا جاسکتا ۔ تاریخیںء تذکرے اور دوسری علمی 
وا فی تصانیف فارسی ہی میں ھیں ۔ اردو کے ابتدائی دور کے کارناعے بھی فارسی کے 
مطالعے کے بغیر صحیح طور پر جانچے یں جا سکتے ۔ ان وجوہ کی بنا پر فارسی 
کے زوال کے نتیجے میں اردو کا معیار یقیناً پست ہوگا۔ اس کی طرف سے غفلت 


نہ ہرتنا چاھٹے ہ۔ 


میرا خیال ھے که کوئی ذی ھہوش قوم ایسے تہذیبی نقصان کو کسی حالت میں 
گرارا نہیں کر سکتی ۔ اس لئے میں امید کرتا ہوں کہ اس سسئلیے کی طرف ذمەداری 
کے ساتھ توجہ کی جائے گی ۔ 


ڈاکٹرز اختر اورینوی 
وجہی کا نظریة فن و نقد فن 


آخری تجزیہ سے یہں ثابت ہوتا ھے کە اقدار اذپَ وف معیار اتقاد گے 
مترادف هیں' کیونکہ ناقد من مانے طور پر اقدار و اوزان عقرر نہیں کرتا بلکە وہ ادب و 
فن کے شہکاروں کے مطالمے کے بعد قدروں کا تعین کرتا ھے اور انہیں قدروں کے 
ران پر دوسرے فی نمونوں کو پرکھتا ھے ۔ 


لہا کسی ادب کی ثاریخ تنقید اُس عہد سے شروع ہوتی ھے جب اثر 
کے بالغ نظر سیں شناسوں کو فتی قدروں کے بیان کرنے یا اُنھیں عملی طور پر برتنے 
کی توفیق مل جائے ۔ اس اعتبار سے )ردو کی تاریخ نقد بہت پرانی ھے ۔ میرے ا 
میں ُردو تنقید پر نظر ڈالتے ھوئے اُس کے پس منظر کو نہیں دیکھا گیا ھے یا کم ا 
کم اُس کا حق ادا نہیں کیا گیا ۔ 


اُردو مراکز کے وہ مخصوص مشاعرے جو فن کاروں اور چندہ سخن فہمو 
کے تنقیدی ادارے تھے؟ فضا آفرینی میں بہت مددگار ثابت ھوئے ہیں ۔ دھلی؛ لکھنؤء او 
عظیمآباہ کی صحبتین پادگار زمانہ ہیں ۔ ان ادہی مجلسوں اور محفلوں میں داد او تحسین کی 
ساتھھ نکتہ چینیاں بھی هوٹی تھیں اور اس طرح عذاق شمر و سخن اور شمور نقد و تبصر 
پرورش پاتے اور پروان چڑھتے رھتے تھے ۔ 


خدا بھلا کرے اس غاد نک چینوں کا بنا دیا مجھے بچ بچ کے راستہ چلا 


۱ دلٴ کی عمدة الملکی انجمن ء جسے نواب عمدة الملک متتلص بہ انجام نے 8ا 
کیا تھا, اس سلسلةُ زرین کی اہم کڑی تھی ۔ دکنء دلل اور لکھنؤء کے شاھی درپارور 


















بر عظیم آباد و مرشد آباد کی نوابی سرگاروں کی اھمیت تربیت ادب و نقید کے ہاب 
میں بڑی ٹھی ۔ 
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دور اول' اور دور وسطی' میں وحشیانہ داد و تحسین یا تتقیض نہیں ہوئی. تھں۔ 
سماج میں بڑے منجھے هوئے ستھرا ذوق شعر و سخن رکھنے والے لوگ موجود تھے 
اور ہبی فضا بہت ہی نکھری ہوئی تھی ۔ ٴ 


ادب و شمر کی کچھ تو بنیادی قدریں ھوتی ہیں اور کچھ میلان زہانہ ھوتا 
- اور یہ بھی ہوتا ھے کہ ھر ترقی کے بعد گراوٹ بھی دا ہوتی ھے ۔ ادب 
و نقد آدب کا صحیح مطالعہ عروج و زوال کا دوگونہ مطالمہ ھوناھے ۔ یہ حقیقت بھی 
پیش نظر رکھنی چاہئے کہ سماجی تحریکیں لہروں کی شکل میں نشیب و فراز کی قماش 
بنانی ہوئی چلتی ہیں ۔ عروج کے بعد زوال اور پھر عروج کا ایک سلسلہ چلتا ھے ۔ سماج 
پا ادب کی عوت ھی اس موج در موج رفتار کو روکتی ھے ۔ اگر زندگی باقی ھے تو 
نساسلی روایت قایم ھے ۔ کسی کاچر و تبذیب یا أُن کی کسی شاخ و شبہ کا مطالمہ 
جزوی نہیں کی طور پر کرنا چاہئے ۔ ایک نظر ڈالنے سے تبصرہ نہیں ہوتاء گہری نظر 
ڈالنے سے آنکھیں کھلتی ھیں ۔ 


حا ی سے پہلے اصول ادب و شعر یش کرنے والوں میں فایز دھاوی اور وجبی 
کئی کی قابل قدر حیثیتیں ہیں ۔ ملا وجبی کی بصیرن تو آج بھی دوشن ہے ۔ میں اس 
تصر مضمون میں وجپہی کے نظریة شعر و ادب کی وضاحت کرنی چاہتا ھوں ۔ 


وجبی نے قطب مشارزی کے اوائل میں اور سب رس کے اوآخر میں شعر و 
دب کی نوعیت اور اقدار کے متعلق بڑی بالغ نطری سے اپنے خیالات کا اظہار کیا ھے۔ 


در ٹمرم شعر گوید ٌ 
سلامت ہیں . جیں کپرسے بات .مین پڑیا جائے کیوں جزلے کر ہا مین 
سے :پاٹ کے ربط کا فام نین اُسے غعر کہنے سوں کچ کم نین 


سی ثی پولے ا تن 


تو “کچ ناز کی برت یان 
دو کر رون 
اُسی لفظ کون شعر مین لیائین تون 
اگر فم هے شمر 6 تجکون چھاد 
اگر خوب مبوب جون سور ھے 
اگر لای نار مین 
ہر مشکل اُس شعر مین یوچ ہے 
جو نی ھے معشوق بھو دهاں کا 


عیہان اچھے 


۳٢ 


اگر خرب پرلے تو کم بیت ہیں 
ک موٹان نہیں باندئے ونگ کان 
کہ لفظ ھور معنی یو سب مل اچھے 
کە لیا یا ھے ‏ ُستاد جیں لفظ کون 


چنے لفظ لیا -ہور : نبمنی بلند 
سنوارے تو خوراً علیٴ پور ھے 
ٹر هھودسے خوب سنگار میں 
کھ تھوڑے اچھینں حرف معنی سو لے 
نایا ہون کموت اسے بات کا 


ان خیالات کے اظہار کے بعد تنقید کے کچھہ اصول يان کئے ہیں اور بعد 


ازاں فن شعر کے بارے میں کچھ اور نکا 


بر ود اس کون کھیا جائے ۴ 





دیرانا., ون مین اس رنگی بات کا 


ے یش کئے ہیں ۔ 


جکوئی ااپنے نوالیائئے گا 


دل نے 





کہ ھر دل میں جیو ہوکرھے ٹہھار آ 
کہ دل کون نھوان سون کرسے گد گی 


ممسطڑٛٗجممسھو ملف جھژ[ڈمسچسوحلمہ ہوا 


کہان بات وو چنچل ہور جلہ لی 
یوزہول ھے بات اسے مول :نہین 





یو بویا ھون سب گنج نا رنج ھے 
جولک پرس کوی سرلیوسے رنج کوں 
ہوا جو جبا_ٗ شمریو ہولتے 
رن یو آٹھیے دل کیرسے کھان مین 
گپر یو مر یون لگے جھمکنے 
اگر فیطے ںلک پرس. فواص کھائے 
پر موی نین وہ جو غواص پائین 


عر یک بول ھے وحی پو ہول نہیں 





اجھوں میرے دل مین بہوت گنج ھے 
ہ پاوین کدھین اس چھپے گنج کون 
خرینے لگیا غیب کے کھوٹے 
وھاں تے لے آیا ہون کان مین 
کہ پانی ہوگئے موتی سنسار منے 
تو یک گور اس دھات امولک نے پائے 
و موتی نہیں ہو جو کسی ھات ‏ آئن 


ئ۶ 


مان کتے غوطے کھا کھائے کر ہوئے هین سواس سمدھن آئے کر 
ھرکے انا سرھے جپوٹ حب' خدا ہچب تے دیوے تو کیا عجہب 
و جہی شاعری۔ کا معبار مقرر کرتا ہوا کپٹا ھے کہ سلا۔ت اور ربط و ترتیب 
کی بنیادی خوبیاں ہیں غیر فن کارانہ طوالت عبث ھے ۔ 


جو ہے ررط پولے توں یتان پچیوس بھلا ھے جو یک ات پولے سلیس 


شاعری ایک فن ھے اور یہ بغیو ربط' ہم آھنگی اور خوبی و حسن کاری کے 
) فن نہیں حاصل کرسکتی ۔ آرٹ خوب سے خوب ترکی تلاش کا نام ھے ۔ نزاکت و 
نے بھی حسن کی ادائیں ہیں ۔ شاعری میں نازک وٴ لطبف خصوصیات پائی جانی 
یں ۔ خوبی صرف ظاہری نہ ہوہ باطلی بھی ہو ا۔ حسن معنی اور حسن ادا دونوں 
وری ہیں ۔ لفظ و معنی ہیں ہہ ھر جبہت ھم آھنگی بھی لاڑھی ھے ۔ 


حسن و خوبیء سلاست و رط ععنوبت و آرائش یہ وہ قدرین ھہیں جو بڑےہ 
ادون سے ھی سیکھی جاسکتی ھیں ۔ لہذا و جہی کے نردیک روایت صالح 61 بٹری اھمیت 
۔ اگر عظیم فن کروان کے مطالع سے شعر فہمی و سخن سنجی حاصل ہوجائے تو 
خاب الفاظ اور رفعت معنی' کا سلیقه پیدا هوجاتا ھے ۔ 


شاعری مینٴ معنویت کا پر قون اظہار هونا چاہئے ۔ لیکن اظہار نجلی کی تکمیل 
ائش و تجمل سے ہوتی عھے ۔ 
لکھیا ایک معنی اگر زور ہے ولے بھی مزا بات کا ہورھے 


سی نے ایک خوبصورت و دل آویز تیثیل کے فریعہ نکان فن ۔مجھائے ھیں ۔ 

خوبی و محبوبی کے جلوے' سجاوٹ اور سنوار سے دو چند تاثیر پدا کرتے 
یں ۔ شاعری کی روح سورج کی طرح سوزاں و تاباں هو اور اس کا بدن مجا سنورا 
را ور پلشی کرے ۔ آرٹ کی کامیابی وراً عیٰ ٹور ھے ۔ ہو کے حین و جعال کی 
ل٠‏ رہائی ء ستگار کی سحرکاری سے فروں تر ہوتی ھے ۔ وجبہی کے نردیک آرٹ حسل ھے۔ 


۳- ت پ ے ا کا 
ْ۰ 
سنگار کی ہنر مندی تسلیمء لیکن اس سے بلند اور مشکل مقام ایجاز بلیغخ کے 
اہتمام کے ساتھ وسعت معنی آفرینی ھے ۔ حرف تھرڑے ہوںء مگر معنی سو پیدا کئے جائیں ۔ یہ 
ارگ: بای ھے ا طفرق عتی' کو گت تنی کی مار کاری کی ظرررت مر عے 
تجربہ اور غیت کی حسن کارانہ ہم آھنگی کمال فن ھے ۔ 


وجبہی نے شاعری کے کچھ اور نکات بیان کرتے هوئے کہا ھے کھ جدت و 
بداعت فن کے لے تازگی بش ہیں ۔ سخن کی جانچ دل پذیری سے ہوتی ھے کیونکہ 
شاعری میں جذی اپیل پائی جانی ھے۔ دل سے نکلی ھوئی بات دل کو لگتی ھے اور دل میں جان 
بن کر گھر کرتی ہے ۔ شاعری میں ائیلے پن کے ساتھ تیکھے پن اور نوکیلے پن کی 
خوبیاں بھی ہونی چاھئیں ۔ 


وجی کو یہ معلوم تھا کہ فن کی ہے بہائی اُس کے ااہامی غنصر سے وابستہ ھے ۔ 
انمول پن گا تعلق وحی و اللہام سے ھے ۔ بقول غااب۔۔ × صریر خامہ نوائے سروش ھےء۔ 
آرنلڈ نے ای نظم ؛ اسکالر جپسی ہ میں اسی ہے بہا قدر کو ٭ اخگر سماوی ٭ کا نام دیا ھهے -۔ 


وجپی کو شاعری میں اظپار و بیان کی ااتمامی کا احساس ھے اس احساس میں 
جوش ملیح آبادی بھی اپنے یش رو امام فن کے شریک ہیں ۔ 


تجربهُ شاعرانہ کی نوعیت و کیفیت کو وجبی نے ایک لازوال خزانہ سے تشبپہ دی 
ھے ۔ افن کار کے دل میں پیشکش و اظہار کے بعد بھی بہت کچھ رہ جاتا ھے ۔ اس 
گنج پوشیدہ تک رسائی لاکھ کوشش و کاوش سے بھی نامکن ھے ۔ فق خزینة غیی ھے ۔ 
جذبه دل اس دولت سرمدی کو ٹاتا رھتا ھے ۔ شعر گان دل کے جواھر ھیں ۔ دگان سخن 
میں بہت تھوڑے هی انمول رتن سجائے جاتے میں شعر کے گہرھائے آہدار کے مقابلے میں 
سار موتی پائی پانی ہیں ۔ غواص ان جیسے موتی حاصل نہیں کرسکتے ۔ اھل نقد کی 
رسائی لولوئے معنی تک کبھی نہییں ھوسکتی۔ شاعری کی یہ ہے بہا دولت خداداد ھے ۔ شاعری 
آورہ و کسب :ہیں بلکه عطائے غیی ھے ۔۔ 


لہ 


۳ٰ 


وجہی نے کیسی کیسی لطیف ۔باتیں بیان کی :ہیں ۔ جوش کے خیالات 
حفلہ ھوں - ' 


دل میں جب اشعار کی هوتی ھے بارش ہے شمار 
نلق پر بوندیں پک پڑتی ہیں کچھ ہے اختیار 
ٹعال لیتی ھے جنھیں ‏ شاعر کی ترکیب ادب 
ڈھل کے گو وم ؛ گومر غلطاں ٠‏ کا پاتی ہیں لقب 
اور ہوتی ہیں تجلىی بخش تاج زرفەاں 
پھر بھی وہ شاعر کی نظروں میں۔ہیں خال ی. سیپیاں 
چن کے اسرار درخهاں روح کی محفل میں۔ھیں 
سیپیاں ھیں نطق کی موجوں پەء موتی دل میں هیں 


جوش کے نزدیک شعر کی تعریف یوں بھی ھے ۔ 


ے حقیقت نے کے اندر زمزمہ ۔ داؤد کا عارض مدود پر اک .عکس الا ممدود کا 
لعر کیا؟ کچھ سوچنا دل میں بہ لحن دل نشیں شعرکیا؟ ہر چیز کہہ کرکچھ نەکہنے کل یقین 


جوش وجبی کی طرح شعر کو ٭لفظ و معنی میں توازن کی پفتہ آرزوء قرار 


ے یں ۔ 


وجپی فن کے جوھری کے لئے کچھ صفتیں عنروری سمجھتے ہیں ہ جوھری٭ 
ں‌ ناقد فن میں ٭ پہچھان ء گا مادہ اور ہ قدرء کی دی رکھاءونی چاھئے ۔ ہل ء وتمیز۔ بھی 
وری:ھیں ۔ اچھا ناقد × عارف ء فن ھوتا ھے ۔ عرفان شاعری اور × انصاف> لازم و ملزم۔ 


کہتا ھے. ۔ے 


جو کوئی. جوھری ھے سو پیچھان کر منگے گا رتن کون قدر .جان کر 
پرکھ ۔ دیک ۔تو کاچ :ھور پاچ کون براہر نہ کر. دود ھور ۔چھاچ کون 
نہ یو بات نھر ایک کے آسات ہے.-.. بکوئی ۔عارف ھے اُس سون یو بات ھے 
جم عاقل ھے ہو بات مائے وھی_ تدر اس ادا۔ کی پچھانے :وھی 


۰ 


ر 
فن کے. عمومیء جذبیء فکری اود . الہلمی و غیبی عناصر۔ کے علاوہ وجبی اُس کی 
لڈن و سرت آفرینی کا .بھی قابل. ھے ۔ فن .میں تجمل و:آرائٹی کا عنضر بھی ہوتا ھے ٴ”ت 


۷ . . , عاشقان. کے جیوان _ کا یار ۔ مجلس کا منگار نت دل کے باغ :کا بہار 
سرتے پانون لک گلؤزار ۔ . او سب گکے. دل کون .بھاتا ۔ ۔بہت خوش شکلء خوش رو ... 
سب کے دلان کا آرام ..ل, بہت اس مین عقلء بہت اس مین فام > 


وجبی۔ فن‌کاری کی پیمبوی۔ و:رهبری کی خصوصیاث. کو بھی اچھی طرح جانتا ھے ۔ 
لے ھر ایکە بای کا هادی . . . عجب صاحب درد۔ تھا کہے گا .. 
هادی ھے کہےگا ۔ منادی ھے کہےگا - ... 


وجہی اٰاس صداقت . سے۔ بھی۔ واقف ھے کھ فن 3 مسئله. .زور زبرومتی 6 معامله 
نہیں ۔ لیکن یہ وھہیں اون کسبی دونوں ھے ۔ فضان فطرت اور ھوش مند محنت؟2 گے اتاج 
سے اعلیٰ فن‌کاری وجود میں آتی ھے ۔ 


٭× زور سون نہین آتا غام ۔ سمج ۔سون آ لگن کامء ٭ وجہی 7 نردیک فن کی اصلی 
قدو حسن کی جلوم۔باری اور دل کی آرزومندی مین. پویدہ ۔ھے ب آرٹ ایک جمللیاتی اور 
جذبی صداقت ھے ۔ 
٭ اتال جون حسن ہور دل انی مراد کون آپڑے ۔ 
انے کمال اعتقاد کون اپڑے .... 
سچ۔ ھے فن‌کاری ایمان۔ و۔اعتقاد گا تقَاضل۔ بھی کرتی ھے - غود فرمائیے وجہی 3 


نظریة فن و نقد کنا ہمەجہتی اور متوازن مے۔ مم وجہی کی فن‌کاری سے بصیرت اور 


ُس کے افگارز سے۔۔عدایت۔حاصل۔ کر. سکتیے میں ۔ ۔ 


جگنوں گور گھپوری 
دیوان غالب اور اُردو,غرل 


ں مصضّموں: کے کچھہ :ابتدائی پیر ے-.آل انڈیا۔ ریڈیو دھل سے نیشنل پرو گرامء کے تحت 
فروری۔ ۰ع کو نظر گئے جا چکۓ ھیں)۔ 


میر کے بعد اور اقبال .سے پہلے۔غالب ھی ایک ایسی شخصیت ھے جس کو 
. آفرین کہا جاسکتا ھے ۔ وہ یر اور اقلل دونوں سے زیادہ قوی. اور موئر شخصیتۃ 
کھتا تھاہد اُردو شاعری کی آئنے ول ی نسلوں پر جیسا شعوری اور دیرپا اثر: غالب کا رھا 
گا. نہیں رہا۔ اور اقبال .کے شعری کردار کی تشکیل و تربیت میں اور موثراٹ کۓ 
اتھہ ۔ ساتھہ غالب کا اثر ایک نمایاں اوو اھەم حیثیت رکھتا ھیے ۔ غالب جس قدر اپنے 
اے کی خاوق تھا اس سہے بہت۔ زیادہ کے زمانہ-کا آفریدگار تھا۔. وہ ایک ایسی ہستی 
ہے جس کے ذھن کی تعمیر۔ میں. خاوجی. حالات و اسہاب .کی غیر شعوری کارفرمائل جس 
ر بھی رھ هي لیکن وہ کسی خلص تحریک کا. نتیجه نہیں تھا۔ وہ تاریخ کی فطری 


ر یساختہ پیداور: تھا۔ذ 


آرفو ؛: غزل, کی رقاز .میں غالب ایک یا رهنما۔ ھے۔ او ٭دیولن: غاب ایک نیا 
بڑ ۔ ڈاکٹر۔ بجنووی نے _٭دیوان غالبء: کو مندوستان .کی دوسری الپامی کتاب بتایا۔خے.۔ 
إ بھی غالب کے کلام .کو کٹنھہ ۔الہام ھن کی قسم. کی تخلیق, پاتے هینہ جیعا ۔کہ.۔دنیا :کی 
آرزینچ مییں ہر اس.۔بڑے شاعر ,کا کلام ھوتا ۔آیا اھے. جس نے .آئندہ نسلوں. کو نئی آگاھیاں 
ی ھیںہ۔ لیک اس ,کۓ. لئے ضرودی نہیں که ۔وید۔ مقدس یا۔کسی دوسرے: مذہری. صحیفہ 
و دیولن۔' غالن . کۓ مقابلہ' میں لایا جائے اور نہ :یہ دعوہ. منادب. معلوم ہوتا :مہ ک٭نیہ 
وسری یا آخری الہامی کتاب ھے ۔ اتنا کہنا گانی ھے کہ پُردو شاعری میں غالمب۔ یغعبر۔ یا 
تار کے سم کی ھستی ھے اور اس کا دیوان الہام کا حکم رکھتا ھے ۔ اخود غالب کو 


: رج ۳۳۲ 

ٰ 

بھی یہ پندار تھا کہ اگر ہف سن کوئی دین ھوتا تو یہ یعنے دیوان غالب اس دین کے 
لئے هایزدی کتابء ھوتا۔ 


غالب سے پہلے اردو غزل یا تو خالص جذہبان اور اندرونی واردات کی شاعری 
تھی یعنے اس میں داغلیت کا زور تھا اور اس داخلیت میں بھی انفعالیت اور سپردگی کی 
ضا چھائی هوئی تھی یا پھر جرأت اور مصحفی کی رائج کی هوئی سطحی خارجی واقعیت 
اپا رنگ جما رھی تھی ۔ لیکن سب سے زیادہ دہستان ناسخ کی دور از گار مضمون آفرینی 
اور خواہ خواہ گی افی زور آزمائی کو شاعری کے میدان میں قیوں عام حاصل هورھا تھا ۔ 
فالب نے اردو غرل کو ایک طرف تو مجبول داخلیت اور سطحی خارجیت دونوں کے تنگ 
دائرے سے نکال کر ففارت انسانی سے قریب کیا دوسری طرف خود اپنی مشکل زبان اور 
پیچیدہ طرز بیان کے باوجود اس کو پڑھتی ہوئی لفظی جسامت کا شکار هونے سے بچاکر اس 
کے اندر معنوی حجم پیدا کیا ۔ غااب سے اردو غزل میں فکرو تامل کی ابتدا ہوتی ھے ۔ 
وہ ُردو گا شاعر ھے جس نے دل واردات اور .ذھنی کیفیات کو محض بیان کردینے 
پر قذاعت نہیں کی بلکہ ہم کو ان پر مستفسرانہ انداز میں نفار ڈالنا اور غور کرنا سکھایا 
اور ان کے متعلق ھم کو نیا شعور دیا ۔ دیوان غالب کے مطالعے سے ھم کو حسوس ھوتا ھے 
کہ شاعر کو آفریش اور حیات انسانی کے تمام رموز و اسرار کا پورا ادراک حاصل ھے 
اور وہ ان کو بیک وقت بڑے حکیعانہ اندار اور فکارانہ سلیقه کے ساتھهہ بیان کرنے کی 
قابلیت رکھتا ھے ۔ اردو شاعری میں ٭دیوان غالبء کی سب سے بڑی دیں یہی ھے۔ 


اردو میں غالب کین آواز بول اواز ھے جو دل و دماغ دونوں کو مخاطب کر کے 
چونکاتی ھے ۔ غالب کے اشعار احساس اور فکر دونوں کو چھیڑتے ہیں اور دونوں کو 
آسودہ: کرتے ھین۔ غالب کو اردو کا پہلا مفکر شاعر کہنا غلط نہ ہوگا۔ اس کے کلام کے 
مطالعے سے ھم کو یہ سبق ءلتا ھے که انسان کی زندگی میں جذبات یا جذباتی سپردگی 
ھی سب کچھہ نہیں بلکہ ھم کو ھمت کے ساتمہ اپنے تمام خارجی حادثات و حالات. اور 
ذھنی کوائف و واردات کا جائزہ لینا چاہئے اور ان 1 اصلیت پر عارفانہ عہور حاصل 
کرنا چاہئے ۔ ۱ ۱ ۱ 


۳٘‌|٣ك‎ 


یوں تو غالب بھی غزل کا شاعر ھے اور غزل میں کوئی خاص فکری نصاب ناھنا 
مشکل ھے۔ لیکن ھ دیوان غاابء کو غور کی ساتھہ پڑھا جائے تو یہ اثر هوتا ھے کھ 
زندگی اور زندگی کے حقائق اور مسائل کے متعلق شاعر کا ایک واضح اور مستقل فکری 
ملان ھے جو استفسار و تفحص اور تفتیش و تامل کا تیجه ھے ۔ غرل کے مراج کا غمیر 
عشق سے ھوا۔ حسن اور عثق اور دونوں کے باھمی رابطے اور معاملے غزل کے اساسی 
اور مستقل ترکییی عناصر ہیں ۔ غالب کے کلام میں بھی یہ عناصر حاوی اور نمایاں ملینگے ۔ 
مگر يہ اس لے کم يە غزل کا اصلى مزاج اور اس کا ناموس ھے اور ہبادھ و سافرہ 
کہے بغیر یہاں بات بن نہیں پاتقی ورنہ غالبٍ در حقیقت زندگی کا شاعر ھے ۔ وہ محبت کا 
راگ اس لے گاتاا ھے که محبت بھی زندگی کا ایک فطری اوز لازمی میلان ھے ۔ 
مگر حسن اور عشق کے عیدان میں بھی غالب کا انداز مجتہدانہ ھے ۔ وہ حسن کی برتری 
کو تسلیم کرتے ہوے عشق کے وفار اور اس کی عظمت کا قائل ہے ۔ دیوان غاب میں 
اس عنوان سے متعلق جتنے اشعار ھیں ان کے تیور سے ظاھہر ہوتا ھے کہ عاشق و معشوق 
شریک ازلی ہیں اور دونوں اپنا اپنا منصب اور اپنا إپنا مقدر رکھتے ہیں۔ غالب نے کبھی 
کھلے الفاظ میں تو یہ نہیں کہا ہے لیکن مہشوق سے وم اکثر جس معنی خیر طبر اور 
بلیغ شوخی کے ساتهہ خطاب کرتا ھے اس کا پیغام یہ ھے که معشوق کا مقام ة 
سام لیکن عاشق بھی اپنی ایک حيیثیت اور ایک حرمت رکھتا ھے اور اس کی 
فطرت کے بھی کچهہ مطالے ہیں ۔ غرض کہ غالب کے اشعار کا موضوع چاھے 2 ھ‌ 
چاھے زندگی کا کوئی اور نکته ان سے ہر صورت اردو شاعری کو جرأت فکر اور جرأت 
اظہار کا سبق ملا ھے ۔ 


٭ دیوان غالبء نے ہم کو صرف ئے زاویوں اور ئے انداز سے حسوس کرنا 
اور سوچنا نہیں سکھایا بلکہ اظہار کا نیا سلیقه بھی بتایا ۔ اسلوب بیان میں بھی غالب اپنا 
انفرادی مقام رکھتا ھے ۔ وہ محض فکر و نظر کا بج“تہد نہیں ہے ۔ اس کا ہ انداز بیانء 
بھی ٭اورء ھے ۔ وہ افکار اور الفاظ کے. درمیان مکمل آھنگ کا قائل ھے۔ اس کے 
اسلوب میں یک وقت منطقی ترتیب اور جمالیاتی تہذیب کا احساس ہوتا ہے ۔ الفاظ ھوں 
یا تشبیہات و استعارات وہ ان کو بڑی حکیمانہ فرزانگی اور بڑے حسن کارانہ قرینہ کے 
ساتھہ استعمال کرتا ھے ۔ دیوان غالب میں مشکل سے دو چار اشعار ایسے نکلیں گے جو 


٤ 
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داپنی تعام تبہ در تمہ .بلاغٹوں کے عاتھہ حین ۔صوتی. سے خالی ہوں۔. غالب جس وقت 
٭عانوسں سے مانوس ۔الفاظ یا لفظی تراکیب یا اجنبی ۔سے اجنبی ت'ہیہات و .امتعلرات. ہے:کام 
,لیتادھے اس وقت :بھی وہ حسن آھنگ کو ہإِتهہ سے جانے نہیں دیتا ۔؛ اہں کے اشعار آسان 
,ھوں یا ۔مشکل ھہمارے خیالمیں. بالکل؛ مہمل لیکن وہ کم سے کم اییے۔تو ھوتے .ھی ہیں که 
نازک سے نازک سار پر گا ئے جاسکیں۔ ہ دیوان غالب > کا:ھر عصرع بە قولٴ ڈاکٹر بجنووی 
٭ تارربابء ہوتا ھے ۔ پھر یہ موسیقیت: محض لفلی اور سطحی نہیں ہوتی بلکھ اس کے 
ا اندر معنوی ‏ گہرائیوں کا احساس ہوتا ھے ۔ ایسی ہلیخ اور ہے خال موسیقیت غااب ‏ کے 

٭بعد .۔صرف اقبال کو-۔نصیب هوسکی ۔ 


یہ ھے وہ ترکہ جو ہ٭دیوان غالبء سے بعد کی نسلوں کو ملا ۔ آج غالب نہ ھوتا 
تو ابھی حالی اور اقبال :کی متوازن سنجیدہ اور زندگی سے آنکھیں علا سکنے وا ی. شاعری 
:کے۔ وجود میں آنے میں نہ جانے کتنی دیر لگئی اور ھماری اردو شاعری موچودہ منزل 
تک نہ جانے کب پپنچتی سیمبری نے ایک موقع پر کہا ھے ہکہ کیٹس نے نی سن کو 
پہدا کیا اور ٹینیسن نے باقی تعام شعرا کوہ ۔ ہم بھی کہہ .کے ہیں که غالب سے اقبال 
یدا ہوا اور ۔اقبال سے بعد کے تمام ُردو شعرا یدا ھوے ۔ 


ہہ شکریہ آل انڈیا ریڈیو 


مہ رہ77 ور 707٥ث106ظ2‏ 


ڈاکڑ وزیر آغفا 67 ۶3ا کظٴےجع-ط. 


کووا_ جہن( ےہ ' 


پطرس کی مزاح نگا 


اردو کر ر میں ظرافت کی کہانی در اصل طنز گن کائی ھے ۔ خالص مزاح ک 
فروغ و ارتقا کی داستان ایک تشنہ اور نامکمل حالت میں رہ گئی ھے ۔ اس کی وجوہ 
ہیں سے اھم ترین وجہە یہ ھے کە خااص مزاح کا فروغ سکون و عافیت کی فضا کے 
ناہم ھوتا ھے اور اردو ٹر کے فروغ اور ارتقا گا دور ایک طویل سیاسی ؛ مجلسی اور 
ذھنی کشمکش اور تصادم کا دور ھے ۔ ظاھر ھے کە اس دور نے طلر کی نمو کے ٹڈے 
تو ایک سازگار فضا قائم کی ھے لیکن خالص مزاح کے فروغ کو اس سے صدمہ پہنچا 
ھے ۔ دوسری اھم وجہ یہ ھے کہ خالص عزاح کی نمو کے لئے عالی حوصلگی ' ھمدردانہ 
اداز نظرء زندگی سے انس اور زندگی کی نتھی منھی ناھمواریوں اور صعوبتوں کاء تسم 
کے سانهہ خیر مقدم کرنے کا جو رجحان ضروری ھے اردو ادہا کے ہاں عام طور سے 
نابید رھا ھے ۔ ایک طرف تو مشرقی فلفے کی مخصوص ماورائی کیفیات کے زیر اثر ٠‏ 
زندگی کی نفی کا رجحان مسلط رھا ھے اور دوسری طرف بدلے ھوئے حالات کے تحت 
تصادم اور کشمکش کو تحریک ملی ہے اور یہ دونوں باتیں خالصس مزاح کے لئے مضر 
میں ۔ خالص مزاح کے فروغ کے لئے زندگی اور اس کی ناہمواریوں کا خندہ پیشانی 

سے خیر مقدم کر کرنا اور زندگی کی سنجیدگی' روزمرہ کی چھوٹی چھوٹی پریشانیوں کو 
کائزات کے وسیع تر نظام میں ایک مناسب جگہ تفویض کرنا ضروری ھے۔ یہی وجہ ھے 
که اردو : نثر میں خالص مزاح گا فروغ کسی رجحان یا سماجی روکا رمیں ملت نہیں بلکہ 
صرف چند اذھان کی پیداور ہے چنانچہ ہمارے یہاں خالص مزاح کسی تدریجی ارتقا 
گ نمونہ پیش نہیں کرتا ہلکہ فن کار کی مخصوص ذھنی کیفیت اور زندگی کے بارسے میں 
اس کے مخصوص ردعمل سے ابھرا ھے مثلاًٗ غالپ کے سشوصہ رب وا 
نٹوش نہ صرف غالب کی عالی حوصلگی اور ھمدردانہ انداز نظر کے غماز ھیں بلک اِس بات کا 
تج بھی ہیں کہ غالب نے زندگی سے فرار حاصل کرنے کے بجائے اس کی طرف 
1۔[ 
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یش قدمی کرنے کی کوشش کی ہے اور زندگی کی تمام ترکیفیات سے مسرن کا آخری 
قطرہ تک نچوڑ لپنے کو اپنا مسلک بنایا ھے ۔ غالب کو زندگی س ہے انس ہے اور وہ اپنی 
ذات کو وسیع تر کائنات مین کوئی ام یقام دک کر ھی تا نہیں ۔ چناں چه اسے نە صرف 
خارجی زندگی سے مخطوظ ہونے کی صلاحیت حاصل ھے بلکہ وہ اپنی ہستی کے خصوص 
جذباتی تقاضوں پر بھی ہنس سکتا ہے ۔ یہی حال پطرس گا ھے کہ اپنے زمانے کی شدید 
بحرانی کیفیات اور تصادم: کشمکش اور آویزرش کے ر جحانات کے باوجود اس نے اپنی 
ذات کے مخصوص آئینے میں ماحول کا عکس دیکھا اور اپنی عا یل حوصلگی“ کشادہ دلی 
اور ایک وسیع تر انداز نظر کے تحت زندگی کی ناھمواریوں سے محظوظ ہوتا چلا گیا ۔ 
چنانچہ پطرس نے خالص مزاح کا جو مار قائم کیا وہ کسی روایتی رجحان کی کڑی 
نہیں تھا۔ بلکہ فن کار کے اپنے شخصی ردعمل کی پیداوار تھا۔ اسی ائے پطرس کے 
خالص مزاح کا معیار مثالی حیثیت رکھتا ہے اور اسے ابھی ایک طویل مد تک کسی 
حریف کا خطرہ ہیں۔ 


یوں شاید یە کہا جائے کھ عر خالص مزاح نگار کے فن میں شخصی رد عمل 
کار فرماتو ہوتا ہے پھر پطرس کی انفرادیت کس بات میں ھے ۔ با دراصل بە ھے کهھ 
سارا فرق شخصی ردعمل کی نوعیت کا ھے ۔ مزاح کی دنا میں ذوق مزاح کے علاوہ 
ماحول کی طرف ایک همدردانہ پیش قدمی بھی اشد ضروری ھے ۔ جہاں تک ذوق مزاح کا 
تعلق ھے اس کی تشکیل میں تعلیم ٠‏ خاندانی روایات ؛ طہعی حالات ٴ ذھنی معیار ٠‏ کردار کی 
وعیت اور جسمانی کمزوری یا توانائی ان سب کا ہاتهہ هوتا ھے۔ تاھم دیکھنے کی بات 
محض یہی نہیں کہ مزاح نگار کن باتوں ہ_ نستا ھے اور کس طرح ھنستا ھے بلکہ یہ بھی 
کە آیا اس کی نسی تخریب ٴ نشتریت اور ایذارسانی سے تحریک پاتی ھے یا عمدردانہ 
انداز نظر کا نتیجہ ھے ۔ اردو زبان کے ایسے مزاح نگار بھی هیں جن کی مزاح نگاری کی 
ساری صلاحیتیں محض لفظی قلابازیود یا عملى عذاق تک محدود ہیں۔ دوسرے 
لفلوں میں یہ لوگ اس مزاح کے قائل ھیں جو جسم تک محدود ھے اور جسے ذھن سے کوئی 
علاقہ نہیں ۔ یوں بھی لفظی قلابازیون یا عملی مذاق سے بیدا ہونے والا مزاح تخریبی عمل 
کی ایگ صورن ھے ۔ یہ مزاح لفظ یا کردار کا حليہ بگاڑنے ؛ اسے بدشکل کرنے ء اور 
اسکی ہیقت کذائی پر احساس برتری کے تحت قبقبہ لگانے کے سوا اور کچھ نہیں۔ اس 


مزاح میں سہک روی, کشادگی ء ممدردی اور اغماض و درگٹر کی وہ اعلہےٴ و ارفم 
کیفیات موجود نہیں ہوتیں جو مزاح کے جدید تصور کے لئے غضروری ہیں۔ پطرس کے 
مزاح کا ایک امتیازی وصف یه ھے کہ اس میں فن کار نے زندگی کے مضحک پہلوؤں 
کی نقاب کشائی کرتے وقت یا کردار کی بوالعجبیوں اور صورت واقعہ کی ناھمواریوں 
کو اجاگر کرتے ہوئے ایک ٭عدردانہ انداز نظر کا مظاھرہ کیا ھے ۔ اسی لئے اس 
عمل مذاق کی ضرورت پیش نہیں آئی 'عملی عذاق سے فائدہ نہ اٹھانے کا ایک سبب یہ 
بھی ھے که پطرس کا ذوق مزاح اعلے' وارفع ھے وہ مراح کے اس رنگ کا گرویدہ 
ھے جو تخریب ء نشریت , عملی مذاق اور لفظی قلابازیوں سے لوٹ نہیں ہوتا بلکھ و سیعالقلبی 
اور ذھنی کشادگی سے تحریک پاتا ھے ۔ مختصراً اس کے مزاح میں ایک صحت مدانہ 
کیفیت ھے وہ ایک ایسے طبقے اور ایک ایسی سر زمین کی نمائیندگی کرتاھے جسکے باسی 
خون گرم سے اپنے جذبات کی نمو گا سامان ہہم پہنچاتے ہیں اور جسمانی اور ذھئی 
طور پر صحت مند ھونے کے باعی حریف کو کچو کے لگاکر نہیں ہنستے بلکە اسے گلے 
سے لپٹاکر مسرت اور طمانزت کے قبقہے لگاتے ہیں ۔ بطرس کی مزاج نگاری کی 
یہی خصوصیت دامن کش دل ھہے کہ اس میں خلوص ؛ توانائی اور کشاده دل هھے 
وہ نہ صرف اپنے ماحول اور اسکے کرداروں سے پیار کرتا ھے اور اسی لئے اسے 
تمام ناھمواریاں اور بوالمجبیاں عریر هیں بلکہ وہ خود پر ہنستے ھوئے بھی کرئی تحقیر 
آہید رویہ اختیار نبین کرتا ۔ یہ بڑی بات ھے گویا پطرس کا مراح تخریب ؛ تحقیر ' اتقام _ 
اور نشتزایت سے اس درجه محفوظ ھے که وہ خود پر ھنستے ھوئے بھی توازن ء اعتدال اود 
شخصی وقار کا خاص خرال رکھتا ھے ۔ یوں بھی خود پر ھنسنے کے لئے وسیع القلہی کی 
ضروری ھے ۔ ایک عام شخص جو زندگی کی ہما ھمی اور شوریدہ سری میں انتہائی 
سنجیدگی سے سرگرم عمل ہو خود پر ہنسنے کی علاحیت نہیں رکھتا یہ کام مزاح 
اگار ھی کرسکتا ھے۔ تاہم یہاں بھی ذوق مزاح اور شخصی رہعمل کے اثران متاف نتائج 
بیدا کرتے هیں چنانچہ بعض لوگ جو اپتی ھستی کی ہے مائیگی اور ہے بطضاعتی کا مقالله 
کاتاں کی وسیع اور عالم گیر حقیقت اور طاصر کی لازوال اور لاحدود قوتوں سے کرتنے 
ہیں خود پر ہنستے وقت ایک عجیب سی انسانی عظمت اور وقار کا مظاھرہ کرتے هین 
گوبا وہ کاثنات کی اس بت بڑی ناھمواری پر ہنس رھے ھوں اور بعض لوگ جن کا 
مطمح نظر وسیع نہیں ہوتا خود پر یوں ہنستے ہیں گویا اپنی ذلتء دیوانگی اور اوچھاپن 
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سے دوسروں کو ہنسانے کی سعی میں ہوں ۔ پطرس مقدم الذکر گروہ سے تعلق رکھتے 
ہیں اسی کے انکے هاں عمل مذاق کی بجائے صورت واقعه سے مزاح پیدا ھوا ھے ۔ 
عملى عذاق ایک شعوری عمل ھے ۔ اس میں کوشش اور آورد کے عناصر موجود ھوتے ہیں 
اور اسکے خالق کی حیثت اس مسخرے کی سی ہوتی ھے جو دوسروں کو ھنسانے کی 
شعوری کوشش میں مرتلا ہو ۔ بد قسمتی سے اردو مزإاح کی روایت مسخرہ پن اور عملی 
مذاق کے سوا اور کچھ نہیں اس لئے جدید دور میں بھی بعض مزاح نگاروں نے مزراح 
کی اس روایت سے کوئی قدم آگے نہیں بڑھایا اور مسخرے پن, عملی مذاق' شرارت بازی؛' 
لطائف اور لفظی قلابازیوں سے قاری کو ھنسانے کی کوشش کرتے رھے ہیں ۔ پطرس نے 
مزاح نگاری کی اس روش سے ھٹ کر اپنے ٹئے ایک تی پگڈنڈی دریافت کی ھے اور 
اپنی مزاح نگاری کو صورت واقعہ پر استوار کیا ہے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ پطرس 
کی مزاح نگاری کو مراحيه تقابل (صەەنعدودہت ءنصہ٤)‏ مزاحیه کردار اور اسٹائل کی خندہ 
آور کیفیات سے بھی تقوبت على ھے تاھم دراصل ان کی مزاح نگاری کا ابەالامتیاز 
وہ معطحک کیفیات میں جو صورت واقعه (٥٥نا٥نہۂ8)‏ سے پیدا هوئی ھیں پطرس کو صورن 
وائعہ کی تعمیر کا ایک خاص سلیقه ھے ۔ وہ واقعہ کی مختلف کڑیوں کو اس انذاز 
سے مربوط کرنے ہیں کہ مضحک کیفیت کی نمود کسی شعوری کاوش کا نیجہ معلوم 
نہیں ہوتی بلکہ از خود حالات و واقعات کی ایک مخصوص نیج سے ابھرتی هوئی دکھائی 
دیتی ھے ۔ یہی اصل با ھے ورئەہ عملى عذاق سے جو صورن واقعہ معرض وجود میں آتی 
ھے اسکے پس‌ہشت تغخریبی عمل اور ایذارسانی کا جذبہ کار فرما ھوتاھے ۔ دوسرے اس 
میں ہنسانے کا شعوری رجحان موجود ہوتاھے اور دونوں باتیں مزاح کے مزاج سے مطابقت نہیں 
رکھٹیں صورت واقعہ سے مزاح کی نمو ایک فن کارانہ گرفت کی بھی طالب ھوتی ھے اور پطرس 
نے اسکا متعدد جگہون پر مظاھرہ کیا ھے وہ یوں کہ صورت واقعہ کی تعمیر میں پطرس نے توقعات 
کو بڑی ۔خوبی سے ابھارا اور پھر قسخ کیا ھے مثلاٌ ہ مرید پور کے پیر> میں انھوں نے 
ایک ابھرے ھوئے سیاست دان کے کردار کو پیش کیا ہے ۔ یہ کردار جب تک عملی 
زند گی سے دور رھنا ھے ایک متوازن انقطهً انظر کی ترویج میں بڑا کامیاب رھتا ھے 
اور ناظر کو اس کے آئیدہ اقدامات سے توقعات وابسته عوجاتی میں لیکں جب اسے 
صلی طور پر سیاست داں بنئے کی ضرورت پیش آتی ھے یا یوں کہیئے کہ جب حالاتن 
واقعات اسے یکلخت عمل کے میدان میں جھونک دپتے ہیں اور اسے سماجیي حالاتن 


٤٤ 


سے نبردآزھا ہونے کے لئے تجربہ؛ ‏ چک: اور ثوانائی کی ضرورت حسوس ہوتی ھے 
نو صورت حال بدل جاتی ھے ۔ تخغیل کے رنگ محل اور عمل کی سنگلاخغ حتیقت میں 
بڑا فرق ھے ۔ چنانچہ یہ کردار بعض ناہمواریوں سے جو محض ہے چینی اور گھپراہپٹ 
کی پیداوار میں سیاست کے بعض اھم تقاضوں سے ھم آەنگ نہیں ھوسکتا اور لڑکھڑا 
جاتا ھے اس سے ترقعات فسخ ہوتی ہیں اور ایک کامیاب مزاحیہ صورت واقعہ عرض 
وجود میں آجاتی ھے -۔ اس صورت واقعہ کی نمو میں پطرس نے فن کارانہ گرفت ك‌ 
وت بہم پہنچایا ھے اور کریں اس بات کا گمان بھی نہیں ہوتا که یہ صورن واةہه 
کت شعوری کاوش کا نتیجه ھے ۔ 


کچھ پی کیفیت بطرس کے مشہور مضمون ہ مرحوم کی یاد میں > بھی ابھری 
ھے ۔ مرزا صاحب اگر ٹوٹی پھوٹی سائیکل پر مصنف کو سوار کر کے اس کی ہیثت کذائی 
پر تبقہے لگاتے تو یہ صورن واقعہ عملىی عذاق کے تحت آکر جاذبیت اور خودروانی سے 
محروم هوجاتی اور اس کے کردار ایذا پسندی یا مسخرہ پن کا مظاھرہ کرتے هوئے قاری اور 
مصنف دونوں کی همدردی گنوا بیٹھتے چنانچہ جوھنسی معرض وجود میں آتی اس میں جذب افتخار 
اور تخریب پسندی کے عناصر سب سے نمایاں ہوتے ۔ یہاں صورنی حال اسکے برمکس 
ھے ۔ مرزا صاحب اپنی فطرت کے ہاتھوں مجبور ھیں که خرید و فروخت کے معاملے _ 
میں اپنی روایتی منافع پرستی کے رجحان کم بروئے کار لائیں اور ہ میں کے بردے 
میں جھپا هوا کردار اپنی معصومیت کے حصار میں اس درجه قد ھے که دوسروں کی 
کہی ہوئی باتوں پر ایمان لےآنا اسکی عادن بن چکی سے ۔ تاھم یہ کردار عام انسانی 
لک سے محروم ھونے کے باعف کسی ئی صورن حال سے یکایک ہم آھنگ نہیں ھوسکتا 
اور ایک سیدھی لکیر پر بےتحاشا بڑھا چلا جاتا ھے ۔ چنانچہ جو صورن واقعہ وجود میں 
آتی سے نہ تو مرزا صاحب کے ہ عملى مذاق> کا تیجه ھے اور نہ ہ میں ؛ کے مسخرہ پن 
گا ۔ اس کا باعف محض مراحیہ کردار کی مخصوص :اہمواریاں میں اور چونکہ فطری 
اہمواریاں کسی تحریک یا کوشش کا نتیجہ نہیں ہوتیں بلکہ زخود ابھرتی ہیں اہذا ان سے 
دا ھہوئنے والی صورت واقعہ میں بھی روانی اور بہاؤ کی کیفیان قائم رھتی ھیں اور ناظر 
کی ہن ي کو تحریک دینے میں کامراب ہوجاتی ہیں ۔ چنانچہ اس مضمون میں سائپکل کا _ 


لگ 

ں 
سارا واقعہ مزاحیہ کردار کی ناھمواریوں کے باعف مزاحیہ صورن واقعہ کو |بھارتا چلا 
گیا ھے اور بھی اسکی سب سے بڑی خوبی ھے - 


پطرس نے اپنے مضامین میں کوئی ایسا بھرپور مزاحیه کردار یش نہیں کیا جو 
اپنی فطری ناہمواریوں سے محفل کو زعفران زار بناتا چلا جاتا تاھم اس نے ہ میںء کے 
پردے میں مصنف کے ھبزاد کا ایک ایسا کردار غضرور پیش کردیا ھے جو مزاحیهہ 
کردار سے قرپی ماك رکھتا ھے۔ اسے ہم ایک عزاحیہ کردار تو نہیں کہ سکتے لیکن 
اس میں ایسی بہت سی نھی تھی ناھمواریاں ضرور ھیں جو مزاحیہ صورت واقعہ کو 
تحریک دیتی چلی جاتی ہیں ۔ بالعموم ایک بھرپور مزاحیہ کردار اس قدر جاندار ہوتا 
ھے کہ اسکی د سپ ناہمواریوں کے بیان میں صورت واقعه کی مضحک کیفیت دب کر 
رہ جاتی ہے یا کم از کم ثانوی حیثیت اختیار کرلیتی ھے لیکن ارس کے ہاں ہ میں 
گا کردار اپنی انفرادیت کو مسلط نہیں کرتا بلکہ محض مزاحیہ صورت واقعہ کی نمو میں مد 
ثابت ہوتا ھے اسی لئے بطرس کے ہاں مزاحیه کردار ابھرا ہوا نظر نہیں آتا دوسری طرف 
مراحیہ صورت واقعہ ھی پطرس کی مزاح نگاری کا مابہ الامتیاز ھے ۔ چنانچہ ٭سویرے جو کل آنکھ 
میری کھلیء ھمیں ایک میاںھوںء ہمرید پور کا پیر ٭مرحوم کی یاد میں اور دو سرے رشتر مضامین میں 
معنف کے ھم زاد کی ناھمواریاں دراصل صورت واقعه کی مضحک کیفیات کو ابھارنے میں ایک 
حربے کا کام دیتی ہیں ۔ ان کی اپنی کوئی مرکزی حیثیت نہیں ۔ 


پطرس اردو نثر میں خالص مزاح کے سب سے بڑے علم بردار ہیں اس میں 
کوئی شک نہیں کہ تقسیم کے بعد انھوں نے دو تین مضامین ایسے بھی لکھیے جن میں 
مزاح کے بجائے طز کے عغاصر موجود تھے تام در اِصل پطرس نے خالص مزاح کی 
ترویج و اشاعت کے سلسلے میں ھی نام پیدا کیا ھے ۔ بعض اھہل نظر نے پطرس کے 
خالص مراحیہ مضامین میں طنز کے غاصر تلاش کرنے کی کوشش کی ھے لیکن کامیاب 
نہیں ھوسکے چونکہ اردو نثر میں زیادھ فروغ طنز کو حاصل ہوا ھے اس لے یہ ایک 
رسم سی بن گئی ہے کہ کسی ادیب کی ظرافت کا تجزیہ کرتے وقت اس کی طتریه 
صلاحیتوں کا ذکر ضرور ہو ۔ پطرس کے ہاں طنز کے عناصر کا تذکرہ اس وجہ سے 
پھی عام ہے کھ ہمارے ہاں اھل نظر نے طنز اور مراح کے فرق کو پوری طرح ملحوظ 


؛٤‎ 


یں رکھا اور ان دونوں کو گڈ مڈ کردیا ھے ۔ طنز ٴ زندگی اور ماحول سے برھمی کا نتیجہ 
ے ۔ اور اس میں غالبِ عنصر تخریب اور نثازیت' کا ھوتاھے ۔ طنز نگر در اصل جس 
بن پر ھنستا ھے اس سے نفرت کرتا اور اسے تبدیل کردینے کا خواهاں ھوتا ھے۔ 
ں کے برعکس مزاح زندگی اور ماحول سے )نس اور مفاہمت کی یداوار ھے ۔ 
اح نار جس چیز پر نستاھے اس سے محبت کرتا اور اسے اپنے سینے سے چٹا لیا 
ا ھنا ھے ۔ طلز نگار توڑتا ھے اور توڑ نے کے دوران میں ایک فاتحانہ قبہقہ لگاتا ھے ۔ چناںچە 
نر میں جب افتخار کسی نہ کسی صورت میں ضرور موجود هوتا ھے ۔ دوسری طرف 
اح نگار اپنی ہنسی سے ٹولیے هوئے تار کو جوڑتا ھے اور بڑے پیار سے ناھمواریوں کوٴ 
پکنے لگتا ھے۔ چناں چہ مزاح میں غالب عنصر ھمدردی کا ھوتا ھے بحیثیت مجموعی طنز 
ر مزاح کا فرق طنر گار اور مزاح نگار کے ردعمل کی نوعیت ھی سے واضح ھرتا ھے 
ناں چھە ماحول اور زندگی کی طرف طئز نگار کا ردعءمل قدرے درشت ؛ تخغریب آمیز اور 
ساس برتری کا حامل ہوگا لیکن مزاح نگاری ك رد عمل إنس ء ھمدردی ٴ اور مفاممت کی 
مازی کرےگا۔ اس فرق کو ماحوظ رکهھ کر دیکھیں تو پطرس' کے ہاں طنز گا شائِه بھی 
لر نہیں آتا - مثلأً پطرس کے مضمون ‏ کتےء کے بارےے میں بعض لوگوں کا خیال ھے که 
داعرے کو کتٹوں کے ھنگامے سے تشببہ دے کر پطرس نے مشاعرے پر طنز کی ھے۔ یہ بات 
رست نہیں اول تو پطرس کا سارا لہجہ ھی توازن اور همدردی سے ملو ھے دوسرے اس 
بں نشتریت کا عنصر ناد ہے تیسرے طنز کا مابەالامتیاز کە طنز نگار خود کو اس ناھمواری 
ہے بلاد و بالا تصور کرتا ہے جسے وہ نان عائز بناتا ھے اس تشبیہ میں موجود نہیں ۔ 
مرس کا یہ کہنا کہ دھم نے کھڑ کی سے کی بار آڈر آڈر پکارا لیکن ایسے موقوں پر 
ردھان کی بھی کوئی نہیں سنتا> اس بات پر دال ھے کم مصنف نے اس تشبیہ کے 
ان میں اپنی ذات کو شامل کر کے اس بات کے کناروں کو پوری طرح گند کردیا 
ہے اور اس کی پە تشبیہ طنر کی ہبجائے مزاحیہ تقابل (ھمدمحدت ءزددہہ0) گا نمو نہ 
گئی ھے ۔ یہی حال اس کے دوسرے مضامین کا ھے ۔ چونکہ زندگی ارر ماخول کی 
لرف پطرس کا سارا رجحان انس اور محبت کا ھے اس لے اس نے ظرافت کو بھی 
حرت اور حظ میں اضافے کے لئے استعمال کیا ھے؛ تخریب یا اصلاح کے لئے استعمال 
ہیں کیا ۔ 


۸ 
یں 


خاتیے سے قبل اس بان کا إظپار مقصود ھے کہ پطرس کی مزاج نگاری 
اسکی شخصیت کا آئینہ ھے ۔ جدید نفسیاتی تحقیقات کے ا اش ای کا 
ھے جیں سے ھناسنے والے کے کردار پر سب سے زیادہ روشنی پڑتی ھے ۔ یہ بات 
کہ ہنسنے والا کن باتوں پر ھنستا ھے اور کس انداز سے ہنستا ھے ,؛ اس کے کردار 
کو سمجھنے میں ھماری مدد کرتی ھے ۔ پطرس کی مزاح نگاری مصنف کی وسیع: لقلبی 
اور کردار کی نفاست پر روشنی کا پرتو ڈالتی ھے ۔ چنانچہ ان مضامین کے مطالعہه کے 
بعد مصنف کا گردار کی ہے اطمینان برھم؛ روتے بسورتے انسان کا کردار نظر نہیں آتا 
بلکە یوں محوس ھوتا ھے گویا مم چند لحظوں کے لے ایک صحتند , با مذاق اور 
معدرد انسان کی صحبت میں بٹھے رھے ہیں ۔ اس کے علاوہ زندگی اور ماحول کی 
طرف پطرس کا خصوص رد عملء ناظر کے کردار میں بھی وزن؛ همآہنگی اور مفاهمت 
پید| کرنے میں کامیاب ھوتا ھے وہ یوں که پطرس اپنی نگاہ دوربین سے انسانی کردار کی ان 
ناھمواریوں کو اجاگر کرتا ھے جو ان کی عظمت کا باصف ہیں نہ کہ ایسی ناھمواریوں 
کو جو انسانی کردار کے لئے ایک بدنما دھہبہ ہیں۔ نتیجة ناظر کے رد عمل میں بھی 
ایک نمایاں تبدیل پیدا ھوجاتی ھے اور وہ ناھمواریوں کو خندۂ استہنرا میں اڑانے کے 
بجائے ان سے محفوظ هونے کی صلاحیت دا کرلیتا ھے ۔ اس سے خود ناظر کے کردار 
میں بلندی ء وزن ٴ اور ہم آھنگی پیدا هوجانی ھے ۔ علاوہ ازین پطرس کا رد عمل ایک صحت 
مند انسان کا رد عمل ھے ۔ وہ ایک کشادہ دل کے ساتھ آگے پڑھتا ھے اور جہاں سے 
گذرتا ھے مسرت اور شادمانی مٹھیاں بھر بھر کے بکھیرتا چلا جاتا ھے ۔ اسی میر 
پطرس کی جیت ھے اور یہی پطرس کو مزاح نگاروں کی صف اول میں ایک متاز مقا 
ار فائز کرتی ھے ۔ 


غتر انصاری: ۱ سے 
کچھ اپنے قطعات کے بارے میں ۰ 


میں نے اپنی تصنیف ایک ادبی ڈاثری میں کسی جگھہ ضمنی طور پر اپنے قطمات 

ا ذکر کیا ھے ۔ اس وقت وہ کتاب میرے آسامنے نہیں ھے اور مجھے بالکل یاد نہیں 

4 مج سے پہلے میں اس موضوع پر کیا کہہ چکا ھوں اور کیا لکھ چکا ھوں ۔ بہرحال 

روس سو وس وھو بس چب تھ۔ 
ہے قطعات کے بارے میں لب کھائی کی مسرت حاصل ھورھی ھے ۔ 


ردوادب و شعر کے عام پڑھنے والوں نے بھی |ور خصوصی سوجھ بوجھ ر گھنے 
الوں نے بھی میرے ادبی کام کے مختلف حون میں میرے قطعات کو سب سے زیادہ 
اہل لحاظ چیز خیال کیا (اب یہاں اس سے بحث نہیں کہ خود میری نظر میں اپئے' 
م کا کو سا حصہ سب سے اد توجہ گا مستحق ھے١)‏ اک اھلالرائے اس امر پر 
و کا و ا درس ات ان اظہار قطعے کی ملف 
یں ہوا ہے ۔ اس ننقید کا موضوع جہاں تک میں سمجھ سکا ہوں اور تجربہ کر سکا 
وں میرے قطعات کی روح اس قدر نہیں جس قدر ان کا جسم ھے ۔ ایعنی یہ بات میرے' 
مات کے داخلی و اندرونی پہلو سے زیادہ ان کی خارجی ھیثت کے بارسے میں کہی جاتیٰ 
ے ۔ گو کبھی کبھی اسکے خلاف بھی ہوتا ھے ا و 
راق صاحب نے اپنی تصتیف ہ إردو کی عشقیہ شاعری ء میں میرے قطعات گا ذکر کرتے 
ہرئے جب اس امر کی طرف اشارہ کیا کہ ٭مغری شاعری کا لب و لہجہ ان کی نمایاں 
نصوصیت ھے اور پھر چند سال کے بعد جب انھوں نے لکھا که یہ نات وہ پلے 
شادے ھیں جو وق کی انگلیاں دور حاضر کی طرف کرتی هوئی نظر تی میں بے الٗ 


ب 


سی سرت 
کچھ اقتباسات پر منبی ھی عس رو ا وس تا کروافاد وا 
َ و رت0 
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دووں موقوں پر وہ ہے ٹک میرے قطعات کی موضوعی .حیثیثت کو معرض بیان میں لائے: 

نہ کہ ان کی خارجی هیئت کو ۔ لیکن ایسا بہت کم تھوتا ھے اور قعلعات کو میرا خاص 

ادہی کام قرار دیتے وقت زیادەتر قطعے کی صنفی حثت ھی کو مد نظر رکھا جاتا ھے ۔ 

گویا کہنے والوں کا اشارہ پسےچچامر کی طرف ہوتا ھے کہ میں نے قطع کی صنف کرو 
پل مرنبہ باقاعدگی ' تسلسل ور اھتمام کے ساتھ استعمال کرا ۔ 


میں کسی جھوٹے پندار میں مبٹلا نہیں ہوں ۔ اس کے ساتى ساتھ اگر 

انکسار اور مصنوعی خاکساری کے بندھنوں سے آزاد رھنے کی اجازت بھی مجھے مل جائے 
تو ارہاب ذوق کی مذکورہ رائے سے انفاق کرتے ہوئے میں یہ کہنا چاہوںگا کہ جس طرح 
قائم سے پہاے اردو غرل اک چیز لچرسی بزبان دکنی ٭ تھی؟ اُسی طرح میرے قطعات کے 
وجود میں آئے سے قبل اردو میں قطعمے کی صنف ه ھر چند کہیں که ھے نہیں ھے ۱ء 
کی تفسیر و تع کی حیثیت رکھتی تھی ۔ شعرا اپنی غزل زدگی کے سہب سے اس کی 
طرف آنکھ اٹھاکر بھی نہیں دیکھتے تھے ۔ رباعی پر جتنی توجہ صرف ہوتی تھی قطعے کو 
ائنی توجہ کا بھی مستحق نہیں سمجھا جاتا تھا ۔ هوتا یہ تھا کە اگر کوئی مضمؤن فزل کے ایک 
شعر میں نہیں سما سکا اور اسکا اظہار رباعی کی شکل میں بھی دشوار یا نانیکن معلوم ھواء 
تو شاعر اس مضمون کو قطعے کی شکل میں ادا کر دیتا تھا ۔ کبھی ایسا بھی ھوتا تھا کە 
ایک مصرع یا ایک شعر موزوں هو گیا - لیکن شاعر نے دیکھا کہ زمین غزل کے آئے 
: شگفتہ یا .آمید افرا نہیں ھے ۔ چنانچہ اگر مصرع ہے تو تین اور شمر ھے تو دو مزید 
مصرعے اوپر سے ٹانک دئے اور قطعه بنا دیا۔ اس قسم کے تمام قطعات میں پہلے دو یا تین 
مصرعوں کا فالتو اور غیر ضروری ہونا بالکل ظاھر ھے ۔ الغرض ھمارے یہاں قطعات کا وجود 
الکن اتفاقی تھا ۔. 


آج سے تقریاً پچییں سال پہلے جب میں نے شعر کینا شروع کیا تو آغاز کار می 
سے نظم اور غرل کے ساتھ قطمے کو بھی اپنا ذریعه اظہار اور مطمح نظر بنایا اور اس 
باب میں میرا مخصوص اسلوب بہتہ جلد وزضح اور منعین ھوگیا ۔ ذیل کا تقو۱۹۲۹ کا مے اُس 
اوقت تک میں نے کل پانی قطعے کپے تھے ایک یہ وو اسکے علاوہ چار اور نے 


۱ 0 7 
ر2 ید کے لاو 
٦‏ ٹیر یں 
0ے مور 


1ھ 
شب سیاہ؛' خموشی؛ تلاطم انجم 
فضا میں ناله کان ھے مم کی صدا 
عیان ھے کیفیت کائدات ‏ تو لیکن 
جو میرے دل پہ گزرتی ھے کہ نہیں سکتا 
اور یہ تین قطعے ۱۹۳۰ع میں لکھے گئے :۔ 
اندھیری رای؛' خموشی؛' سرور کا عالم 
بھری ھے قبر کی مستی ہوا کے جھونکوں میں 
سکوت بن کے فضاؤں پہ چھاگئی ھے گہٹا ٠‏ 


پرس زھی هیں خدا جانے گیوں مری آنکھیں ا 





یہ بوندیاں؛ یہ ہوائیںء یہ کیف بار سمان 
مرے حواس پہ اک ہےخودی سی چھائی ھے 
تجلیات مسرت سے ٹاب ھے معمبر 


مگر بہار کسی کا سلام لائی ےہ 





چاندنی رات کا سمانء تاج کا منظر جمیل 

چھائی ہوئی ہیں مستبانٴ کیفیتوں کا دور ھے 

قلزم نور چاندنی, کھتی نور تاج گنج' 

نور میں نور مل گیا تاج نہیں کچھ اور ھے ! 
میں نے شروع ھی سے اس بات کی کوشش ‏ کی کہ قطعے کا کوئی مصرع بیکار 
محض بھرتی کا نہ ہو ۔ پہلے مصرعے سے چوتھے مصرعے تک نہ صرف خال کا تلسل 
کہ خیال کا ارتقا بھی پایا جائے ۔ گویا پہلے مصرعے میں جو بات کہی جائے دوسرا 
سرع اس بات کو آگے بڑھائے؛ اور اسی طرح چوتھے مصرعے تک مضمون پھرلتاء بڑھنا 
ار بلند سے بلند تر ہوتا چلا جائے ۔ پھر خبال کے تدریجی إرتقا کے ساتھ ساتھ تاثر بھی 
یادہ سے ذیادہ گیرا ھوتا جائے ۔ دوسرے الفاظ میں قطع کو ایک مربوط وحدن ء ایک 


٠۰ 
ں‎ 
مسلسل آاگائی ہونا چاہئے ۔ اس کے چار مصرعے ایک عضبوط سلسلے کی چار اھم گڑیوں‎ 
گی مانند ہوں ۔ اس میں اندرونی اور کیفیائی ہم آھنگی پائی جائے ۔ وہ ایک سیط اور‎ 
جرد تجرہے کا مکمل اور بھرپور اظہار ہو ۔ اور مجموعی حیثیت سے ایجارء ارتکازء جامعیت اور‎ 
گٹھن کے ایک "ہر فن اور ماہرانہ امتراج کا نمونہ پیش کرے ۔‎ 


ظاہر ھے کہ اس طرح جو قطعہ وجود میں آئےگا اور جس قطعے کی بناوٹ یہ 
ہوگی وہ اس قطمے سے یکسر مختلف ہوگا جس میں شاعر آخری مصرع کہکر اوپر سے 
تین مصرعے چپکا دیتا ھے اور ان نین مصرعوں کا مضمون تقریاً وھی ہوتا ھے چو چوتھے 
مصرعے میں اد کیا جا چکا ھے ۔ یہ جدیدالاسلوب قطعہ دریا کو کوزے میں بند کردینے 
والی کیفیت کا علمی اظہار ہوگا ۔ وہ در اصل ایک سمٹی ہوئی نظم ھوگی؛ ایک مختصر مگر 
مکمل داستان یا داستان کا ایسا ٹکڑا جو بجائے خود مکمل ہو ۔ اس کا م.طالعہ ذھن کو ایک مکمل 
آسورگی ہدشےگا؛ ایک ایسی بھرپور طمانیت جو تشنگی کے احساس کے لئے کوئی گنجائش 
بافی نہیں چھوڑتی ۔ چاروں مصرعوں کی یکساں اھمیت اور افادیت اسکی بنیادی خصوصبت 
ہوگی ۔ پھر یبی خصوصیت که چاروں مصرعوں کو قطمے کی مجموعی اثر آفرینی میں برابر کا 
شریک ہونا چاھئے ایک طرح سے کسوٹی کا کام بھی دیگی ۔ یعنی اگر ہم دیکھیںگے کہ 
اپتدائی دو مصرعے خارج کر دینے سے قطعے کا تاثر جحروح نہیں ھوتا اور اس کا مفہوم ناس 
اور ادھورا رہ جانے کی بجائے اپنی جگہہ پر مکمل رھتا ہے تو ھم قطعے کو ناقص اور 
اساقطالفن خیال کریں گے ذیل کے قطعوں کو اسی کسوٹی پر جانچ کر دیکھئے د 


ان آنسوؤں کو لپکنے دیا نہ تھا: میں نے 
._ کہ خاک میں نہ ملیں میری آنکھ کے تارے 
میں ان کو بط نہ کرتا اگر خبر ہوئی 
پہنچ کے قلب میں بن جائیںگے یہ انگارے (۱۹۴۱ع) 





کا سج بھی تانوں سے ہوکے ھم انگ ' 
٦‏ عصدائے ساز برنگ ان نکلتی ھهے 


ار 


به جاتا ھوں؛ مگر آ١٠‏ ہا وجود اس کے 
جھے گماں ھے یہی میری جان:نکاتی ھے ١‏ ۷۲ء 
جو پوچھتا ھے کوئی: سرخ کیوں یں آج آنکھیں 1 
تو آنکھیں مل کے میں کہتا ھوں ؛ ران سو نہ سکا 
ھزار چاہوں مگر یہ نہ کہہ سکون گا کبھی 
گه رات رونے کی خواہش تھی اور رو نہ سکا! ۲ء 





اخق اب چھوڑ دیا ضم. نے تمہیں 

اب نہیں درد تہارےہ دل میں 

پھر یہ رائوں کو ب دریا تم ۱ 

گر بر رھ ھی ایی اس اع 

میں نے جب اُس سے کہا تم سے حبت ھے جھے 

اُس نے شرماتے هوئے مجهه کو جواب اِس کا دیا 

آ٠‏ لیکن دل ناشاد (یه غارت هو جائے )١‏ 

اس قدر زور سے دھڑکا کہ میں کچھ سن نہ سکا!---. ۹ء 

ھوئے نہ ہم تو کبھی زیر بار عنت چرخ 

وہ ہے کسی ھے که اک عدو بھی روئے هیں 

رھی وہ اک نگە لطف اس پری رو کی 

تو اس کے بدلے میں برسنوں لہو بھی روئے ھیں ۹ء : 

نا وسائی. ھائے بخت و نا مرادی ھائے شوق . 

مستزاد اُس غم پہ جس گا ناز پروردہ ھوں مین 

یہ خس و تاشاک بھی پارب |!مجھے منظور ھے ہو 
ا ضقے تیری دیں. کے؟ پشا ھوا دریا جوں میں١‏ .. ۶۱۹۰۰ 


یی 


ں 

سطور بالا عئ قطمے کے جس مخصوص اسلوب کی طرف اشارہ کیا گیا اس کو 
پ وی میرےہ سب تو نہیں تو بہت سے قطعوں میں کچھہ اس طور سے هوئی ھے که قطے 
کے پہلے دو مصرعوں میں ایک خاص ماحول کی مصوری کی جاتی ھے ء پا ایک خاص فغ 
کے نقوش کو اوجاگر کیا جاتا ھے ۔ یہ گویا ایک عقبی زمین ہوتی ھے ۔ ایک پس منظم 
ہوتا ھے جس میں قطعے کے مرکزی اور بنیادی خیال کو خوبصورتی اور اثر انگیزی کے ساتھ 
ابھارا جا سکتا ھے۔ پھر تیسرے مصرعے میں اس پس منظر گا سہارا لیے هوئے ایک عموم 
انداز کی بات کہی جاتی ھے ۔ یہ بات اس سار پس منظر کو ایک خاص رنگ میں‌رنگ 
دیتی ھے ۔ یا یوں کہنا چاہیئے کە پیش کردہ ماحول کے نقوش کو ایک خاص زاویه نہ 
سے دیکھنے میں مدد دیتی ھے ۔ اس تیسرے مصرعے ھی کے ساتهة اُس تاثراتی کیفیت 
بھی آغاز ہوجاتا ھے جس کی تکمیل قطمے کے مجموعی تاثر کی حیثیت سے آگے چل ؟ 
چوتھے اور آخری مصرعے میں ہوگی ۔ مثلاً اگر قطعہ اپنے مجموعی تاثر کے احاظ سب 
حريه یا الیہ ہے تو تحسر اور تال م کی کیفیت اسی عقام سے ایک نرم آنچ کی طر 
ہریں لینا شروع کردے گی ۔ اور اگر قطعے کا رنگ نشاطی ھے تو انساط و ابتباج ک 
گلپان ابھی سے چٹکنا شروع ہو جائیں گی۔ نیسرے مصرعے کی یہ جذباتی تحریک چوتھ 
مصرعے میں ایک جامعء فیصلہ کن اور ہمہ گیر قطعیت کے ساتھهہ اختتام کو پہنچتی ھے 
جہاں ایک شدید ؛ عمیق ٠‏ انفرادی اور زیادہ سے زیادہ اندرونی جذبے کا اظپار کیا جاتا ھے 
یہ گویا قطع کا نقطهُ عروج ہوتا ہے اور اس مقام پر پپونچکر قطعہ اہنی انتہائی جذبا: 
نندی کو چھولیتا ھے ۔ 


میرے خیال اور عقیدے میں قطعے کا سارا فن ڈرامائیت کا فن ھے ۔ قطعے ؟ 
حقیقی کامیابی کے لئے میرے نزردیک یہ ضروری ھے کہ اُس میں ایک چونکا دینے وا 
انداز ھو۔ ایک کوندے کی سی لک! ایک نتر کی سی ُچبھن ! یہی تیزی ء نوک اور دھ 
قطعے کو ایک ترشے هوئے میرے کا روپ دیتی ھے . اور اس کی تائثیر میں برش شمشیر آًّ 
کیفیت پیدا کرکے اس کی کامیابی کا معیار متعین کرتی ھے ۔ قطمعے کی یہ ڈرامائیت ١‏ 
ڈرامائیت کی یە شدت ' تتدی اور دہک ھی وہ چیز ھے جو قطعات کی شاعری اور غرل ؟ 
شاعری میں ایک واضح حد فاصل قائم کرتی ھے غزل کی شاعری میں اچھی اور بری غرل ک5 
علاوہ بیت اچھی ؛ بہت زیادہ اچیں اور ایت اچھی غزل بھی عو سکتی ھے ۔ مطاب پھ ٴ 


بی 


٥ذ‎ 


ىفی اعتبار سے غرل کے کتنے ھی معیار ہو سکتے میں ۔ یہ اس لئے کہ غول متفرق اور 
ِں اشعار سے ملکر بنتی ھے اور اگر اس میں چند شعر معمولی ہیں تو چند شعر اچھے بھی ہو 
کے ھیں اوو ایک آدھ شعر بہت اچھا بھی هو سکتا ھے ۔ قطعے کی شاعری میں ایسا نہیں ھے 
ونکہ قطعہ بجائے خود ایک اکائی کی حیثیت رکھتا ھے ۔ وہ یا تو سب کچھ ھے یا پھر کچھ 
ٴٍ نہیں ھے ۔ اگر تی نشانے پر بیٹھ گیا تو گویا میدان مار لیا اور اگر نہیں بیٹھا تو مکمل 
کت کے سوا کوئی دوسری صورت ممکن نہیں ھے ۔ میں نے جس چیز کو ققاعے کی 
امائیت کہا اس کی مثال میں حسب ذیل قطعات کا پیش کرنا شاید نامناسب نہ ہو ۔ 


آرزوئیں‌نە رهیں: حسرت و ارمان نە رھے 
یعنی پہلو سے مرے وەدل دیوانہ گیا 
چھٹ گئے اور سب انداز جنوں تو لیکن 
دوسرے تپسرے دن گا مرا رونا نہ گياا ۰۲ ۱ءء 
خوں بھرے جام انڈیاناھوں میں 
ٹیس اور درد جھیاناہوں میں 
تم سمجھتے ہو شمر کہتا هون 
اپنے زخمون سے کھیلشا ھون میں ! ۰۲ء 
ھلکی ھلکی پھوار کے دوران میں 
دفتد' سورج جو بے پردہ ھوا 
میں نے یہ-جانا کہ وحشت میں کوئی 
روتے روتے کھل کھلا کر ھنس پڑا! 7ء 
دل ھے فردوس کی بپاروں میں! 
فکر طوبی' کے شاخساروں میں 
ھائے مدھوش رات کا افسون 
میں زمیں پر ھوںء روح تاروں میں! ۲ء 


ر7 
'چائد کے پاس اک ستارہ نھها 
میں نے دیکھنا تو اشک بہنے لگے 
کوئی مجھ سا تہ ہو تنای ۱ 
اپسی حسرت خدا کسی کو نہ ھ١‏ . ۳۸ 
بیٹھے رھنا وہ آگ لگا نے 
سلاہ دیر تک وم باتوں نت 
دل محزوں کو یاد ھے اب تک 
سوز لندن کی سرد راتون کا ٠‏ 
کسی نے میرے مقدر سے کر دیا منسوب 
جنون عشق کو بھی گردش جبان کو بھی 
غرض اُٹھائے هوئے ھون میں اپنے شانوں پر 
زمین ھی کو نہیں+ٴ هھفت آسمان کو بھی! ا 
يہ تری تخلیق نافرجامٴ' یہ ٹیڑھی زمیں ' 
حشر ٴتک ٹیڑھی رھے گی' اس میں تو معذور هے 
آکه سینے سے لگا لیں خالق برحق! تجھے 
جتنے عم مجبور ہیں اُتنا ھی تو مجبور ھے ! ٥‏ 


تو یہ تھا قعلمے کا وہ مخصوص خارجی انداز جس نے موضوع و مواد کی ای 
لصو نوعیت کے ساتھہ مل کر میرے قطعات کے مخصوص و منفرد اسلوب کو متعین کہ 
جہاں تک موضوع و مواد اور اس کی نوعیت اور قدر و قیمت کا تعلق ھےء اول تو یە : 
اس مضمون کی حدود سے خارج ھے ء؛ دوسرے اس کے بارسے میں کچھہ کہنا میرا 
نہیں نقادان ادب کا کام ھے ۔ میں اس مضمون کو ان الاظ پر ختم کروں گا کہ جہاں : 
خارجی اسلوب کا تعلق ھے ان قعلمات کو جحمؤعی حیثیت سے منفرد الاسلوب قرار دیا جائے گا ۔ 


اگ 
ہے 


قطمات 


مانہ اور ھم 

ت سے عشرت نوروز و عغید میں میں مگن .بہت وہ میں جو فریب امید میں میں مگن 
مال ست ھے انسان کا ہو پی کر ہم اپنے خون جگر کی کشید میں هیں مگن 
سماں 

گرچہ ماہ جہیں ہے یہ آسماں بدینیت بہت بلند و حسیں ہے یہ آساں بدبخت 
گر نە ڈھنگ مناسب نہ چال ڈھال درست ئے ہوئے تو نہیں ھے یہ آسماں ہدہنیت 
ڑھی چال 

رد کے مصلحت افروز سائے میں نہ چلے صلاح کار کے سانچے میں جیتے جی نە ڈھلے 
ار اس پیری ٹپڑھی زمین کے پارب ١‏ تمام عمر بونہیں ھم بھی ٹیڑھی چال چلے 





ابه و افسوں 
نا کو پیارے ھوئے جن کو مدتیں گزریں وہ پیاری راتیں نہ لوٹیں ؛ وہ پیارے دن نە پھر سے 
سوں ھے گردش دوراں ' فسانہ گردش چرخ ھمارے بخت نہ پلٹے؛ ھمارے دن نہ پھرے 


اپسڈسے۔ سس سی ےت 


ہ ارر ھ۵ 

دھر دماغ میں ساکت ؛' دلوں کو سکته ھے (دھر سگؤت بھی فریاد سے چھلکتا ہے 
ہاں نو حلق میں پھنستا نہیں نوااہ بھی یہاں یہ حال که سپنے میں سانس الکتا ھے ١‏ 
ا 





یر ای 
ثر و اھل زمیں کے بنانے والے ١‏ "سن ء ترا یہ ڈھنگ ھے کتنا عجیب اور نیارا ! 
دست خاص سے اپنے اچھوتی اگ مورت بائی اور بنا کے زمیں پہ دے مادا! 


70ٛ, 1 ۔[ 


شہاب سرمدی 


رباعیات 
گردن ھے کہ مور لمار کے بادل دیکھے یا گوریء نر میں+ رک کے پائل دیک 
پا جیسے کہ آرسی میں اک شب کی دلو آنکھوں کا لجا لجا کے کاجل دبک 
گردن سے لپٹف کے ایسے آنچل ڈھلکے بلور سے جس طرح گلانی چھل 
پا( جیسے شفق میں آفتاب سر شام گھلتا رھے+“ ملتا رھے. ھلکے ہد 





آنکھوں کا سکوت' جیسے همینا چپ ہو یا نی کے بدلنے سے پیا چپ 
انان کی زندگی میں جس طرح شہاب حالات کا رخ دیکھ کے دنیا چپ 
ھمے جسم؛ کہ زاویوں کی انگڑائی ہے یا. نرم لکیروں میں بھی جان آئی 

پڑتی ہے شعاع حسن آڑی ترچھی یا شمع کی لو ہوا میں بل کھائی , 
جھکنئی ھے نظر جیسے کہ آپٹ لے لے یا یوں کہ بچے نظر تو کروٹ لے 
پنگھٹ سے انرتے ھرئے جیسے گوری چٹکی میں سرکتا ہوا گھونگھٹ لے 

اک رات نہیں ۹“ گھٹا بہ راتوں ہرسے یہ سلس(ھ سیاہ برسوںل یرد 
شانوں سے پڑے ہیں تابہ زانو گیسو جس طرح جھڑی لگاکے بھادوں بر۔ 


۸ 


ٍ 
ا 
ا 
1 
١‏ 
۱ 
۱ 


علامہ جمیل مظہری 


. 


غرل 


إ 

: نے سينے کو جب تک خلش دی نہ تھی' تم نے جذہوں کو جب تک ابھارا :نہ تھا 
ںِ وہ دریا تھا جس میں کہ لریں نہ تھیں' میں وہ قازم تا جس میں کہ دھارا نہ تھا 
رن آ گے نہ یاران خود سر جھکے تیری چوکھٹ سے بھاگے تو در در جھکے 
ں جگهہ دل جھکے ُس جگهہ سر جھکے بندگی کے سوا کوئی چارا نہ تھا 
نی شورش نہ تھی آننی وحشت نہ تھی زندگانی پش سے عبارت نہ تھی 
ب جنوں کو خرد کی ضرورت نهہ تھی جب خرد کو بنوں نے پکارا نه تھا 
از فریاد کے دل نے چھیڑھ لہ تھے ھجر اور وصل کے یہ بکھڑے نہ تھے 
ھم نے دامن کے بخئے ادھیڑے نہ تھے تم نے زلفوں کو اپنی سنوارا نہ تھا 
ھ میں دریا کوئی کس سہارے چلے میں جو پچھم تو پورب کو دھارے چلے 
ری کشتی کارے کنارے چلے تیری موجوں کو یھ بھی گورا تہ تھا 
یکھے پروانوں کے رقص یتاب کو شمع آنے نہ دے آنکھ میں خواب کو 
ک جھپکی سی آئی تھی مہتاب کو آنکھك کھول تو کوئی ۔تارا لہ تھا 
ونوں افسانہ جواں گرد محمل کے تھے فیس صحرا کا تہا. خضر منزلگے تھے 
ظبری بھی غلام اپنے ھی دل کے تھے ان دوانوں میں کوئی تمھارا نہ تھا 


فر اق گور گھہوری 
غرل 


اے دوست ری راھوں کے قریں اس کو بھی بھٹکتے پایا ھے 
وہ میری شب ھجران جس کی آنکھوں میں اندھیرا چھایا ھے 
ہں بہ کپنے پر یاروں نے ہے دین مجھے ٹھہرایا ہے 
سب عین حقیقت ھے لیکن یہ بھی سچ ھے, سب مایا ھے 
خیرواشر و ظلمت و نور کے ربط اےہ دوست سمجھ بجھ کافر سے 
حق تو یہ ھے ور حق پر بھی شیطاں کے پروں کا سایا عے 
ایسے ھی میں اے قلب تیاں ماضی کے جی الھہ جانے ھیں 
صدیوں کی غفلتیں چوٹک پڑیں اس طرح کوئی یاد آیا هے 
جیسے کبھی گل کو رنگ کہیں جیسے کبھی گل کو ہو سمجھیں 
پدا پیدا؛ ہا پہاں؛ اس طرح کوئی شرمایا' ھے 
تونے رگ جاں سے قریں ھوکے کیوں موخثی پنہاں سے مجکو 
شہروں خبروں ‏ بھٹکایا ھے ملکوں ملکوں بھرمایا 
فطرت سوتی ھے کھڑکتا ہے پتا بھی نہیں اس عاام 
یه رات اندھیری ایسے میں کس شوخ نے در کھڑگایا 
کل بجھ میں اور میرے دل میں تا دیر رھی سر گوشی 
کچھ میں نے اُسے سمجھایا ھے کچھ اُس نے مجھے سمجھایا 
تہائی کی راتوں نے اکثر مجکو ملوایا' ھے -سبجھ 
اُس وقت یه سمجھا میں کیا ھوں جب ھجر میں جی گھبرایا 
میرے اظا تما پر کیا تھا ارشاد ‏ زیر 
کچھ میں نے گزارش کی ھے ابھی کچھ آپ نے بھی فرمایا 


۷۹ )؟ ؟ ١ ١‏ ١؟‏ ما 


٭ 


۹۱ 


یوں زیر شفق ہو پھوٹٹئی ھے القاس سحر ٴ کے جھرمط میں 
جیسے کسی شاھد رعنا نے گھونگهٹٰ سا ڈرا سرکانا ھے 
انھیں کچھ بھی نہیں خوف دوراں انھیں چھو الہ سکے گی باد خزاں 
گہائے ععانیں سے میں نے ايوان سخن کو سجایا ھےہ 
دنا والو يہ دا ھے پوچھو نہ نفا گا مآل یہاں 
غم عشق سے عبرت لیتے ہو خود حسن بت پچھٹایا ھے 
جب اوروں کے دکھ یاد آئے اس وقت شثشکایت تجھ سے ہوئی 
اے دنا یوں تو ترےے ہاتھوں می نے بھی بہت دکھ پایا ھے 
میں تیری جستجو میں ھر سو جو کھویا کھویا پھرٹا ہوں 
کچھ دل نے بھی گمراہ کیا کچھہ یاروں نے بھی بہکایا ھے 
سوبار دکھا کے نگاھوں کو ہاتھرں میں نہ دی تصویر تری 
تونے ھی نہیں ترسایا ھے دل نے بھی بمجھے ڈ!8ہکایاا ھے 
ہعدم وادق مبت کی جن راہوں سے میں گزرا ہوں 
اکثر ان راہوں میں سجھ سے سایہ بھی مرا کتایا مھے 
یہ رنگ طرب یہ رنگ الم گلشن کی دورنگی کیا کہئے 
پھولوں کو ہنستے دیکھا ھے شبنم کو سسکتے پایا ھے 
ھر شے کو جو شے ہونا ھے وہ شے ہونا آسان نہیں 
کپتے ہیں جسے دل وه بھی تو دل ہوتے ہوتے ہو پایا ھے 
گو وقت پڑے پر دنیا میں کامآنے والوں کی تھی نہ کمی 
بس یاد تری کام آئی ھهے بں درد ترا کام آیا_ ھے 
اشک عبت کا ھر ئطرهہ اک خاموش اللہ تھا 
انا حال بڑی مشکل سے رو رو کے گمہ پایا ھے 
اس مصر مر پہ دیر دیر تک تبگھنتے رھے میں ہم سر کو 
× اتی چھوٹی رات میں مم نے کیا کیا سوانگ رچایا ھے ٭ 
مشرق میں مخالظ شب اک گوئے آنٹیں سے پر ور 


ساقتی دوراں نے وہ دیکھو کیا سا چھلکایاا ھے 


٦٦ 

لرّ 
وہ قثتل گہہ الفت کا سمانٴ وہ اٹھتے جنازوں کا منظر 
وه دفن و کفن کی تدبریں دل کو کیا کا یاد آیا ھے 
پرواز صدا کی یہ شرطیں قربان ترےعء معلوم ‏ نہ تھیں 
ہو۔ لی گے میرے نغموں کو جب تونے . ساز اُٹھایا ھے 
یہ جھلمل جھلمل نظارہ اعلان نہ ہو عیدر نو کا 
و دور افق کے فرازوں پر اک پرچم سا پرایا ھے 


کیا پوچھتے ہر اوقات مری یاں دل کے سوا کچھ بھی تو نہیں 
انی نو یہی پونجی ھے فراق اپا تو یہی سرمایا ھے 


معین احسن جذبی 


غرل 


سرو ؤ5 سو سیم 
8 : بھی 
گ 7 7 ۳ئ۔ ہھ 7 
00 وہ 
: ے 
کوئی چشم تر 
۱ بھی ۔۔ 


سايه 
: سھے 7 
۱ رد 
ور ا ٗ کت 
ٴ : 2 ۴ ئل سس +۴ اُمد' :3 
بھی ھے ف ۱ 
مختصر 

ی٦‎ 

۱ ھے 


کچھ د 
ر بی 
َ ا 
ہہ َ چھاؤں میں 
ن 
سحر ا بھی 
اھے 


دنا سنے رے۔ بہت 
ہاں  :‏ رو ٰ 
کرک کی کن طویل 
ُُ مختصر ۱ 
ب4ی 
ھے 


۱ 
ب شاعران 
عران ہن 
ان ۔ مد 
ْ جذ بی 
ٰ ہت 
حب نظر ا 

بھی 
ھے 


مین احسن جذبی 


غرل 


اُس بت کے ٣ئ‏ ھ ھ“ 
اک ملنے کے موہ 
اُس جاں نواز کوچے میں ھم 5 َ 
پیدل کھی رھے' کبھی ہے م سو 
و مکدہ+ میں کھ تنگ آکے | ٍ 
.َ یں ہی کس اقاقات نے 
. چین کا رنگ ک لی میں چس کا روپ 
و و مت 
می تا جو خندۂ یاراں کے خوف سے 


' فا 
٠‏ پر ۔ ۔ 


7 

بھی ام 

پە جان ایس چیز ھے کیا 9 ك 06 
ہم أُن پہ جان دے کے پیشما 


کی مین رشن عق و بگولەہ ھیں دشت میں 


۱ یك 
اھل جنوں جہاں بھی رھے آن سے ر 


ۂ 


ور واحدی 


غرل 


تری عنایت سے چشم ساقی حیات کا بانکپن ملا ھے 
ہزار پیمانے توڑ ڈالے تو ذوقر عالم شکن ملا ەے 
بہکتی بانوں مہکتی راتوں سے زندگی کا چان ملا ھے 
کسی کو عقل و خرد ملی ھےکسی کو دیوانہ پن ملا ەے 
نظر کے جادو میں ھے وہ قوت که دستر نازک اٹھائے تیشہ 
جہاں نہیں ھے غم معبت, تھکا هوا کوھکن ملا ھے 
ابھی خزاں کا سفر ھے باقی ابھی ٹھبرنا ھے غیر کن 
نظر سے سیر بہار کرلیں بہت دنوں پر چمن ملا ھے 
حیات کا اک نظام دیکھا تو موت کا اعتمام دیکھا 
یہ روح عالی ء یەجسم خاکی ء کفن سے پہلے کفن ملا ھے 
چمن میں کچھ دن خموش رہ کرگلوں نے پائی زبان نکہت 
جو اِس طرحکم سخن ملا ھے اُسے کمال سخن ملا ھے 
نظام قدرت ھے ہے حجابی خراں برھنه بہار عریاں 
بجا ھے یہ ناز تجھ کو !سے گل کسے یہ اک پیرھن ملا ھے 


اُداس ھے زیست کا نظاراٴ نشور جلتا ہے دل ھمارا 
کبھی کبھی شہر آرزو میں چراغ ہے انجمن ملا هے 


211 


خالد مینائی 


غرل 


آئِنه دار حسرتِ ارض و سما کے ہیں 
ھر چند واسطے سے تمہاری جفا کے ھے 
قصے زبانِ خلق پہ میری وفا کے ہیں 
عالم تمام حفلِ خوباں ھے اور یہاں 
کیا کیا نە تذکرے دل ہے مدعا کے میں 
میں پی رھا ہوں اشک تو ھے چشمر یار ئم 
اعجاز ضبط گربہ میں آەہ رسا کے ہیں 
کھلنا نہ راز دھر' نہ ہوتا جو ضم شریک 
احسان شوق پر دلِ درد آشنا کے میں 
مدت سے آرزو ھے که اے ہوئے "زلف یار 
سو رت قب سو ا سا کے ا 
طے کر رھا ھوں سجدہ کناں راو زندگی 
روشن چراغ آسمیں ترے نقش پا کے ہیں 


مارے ھوئے جو گمرہؿ رہ نما کے ہیں 


حسن مانی انور 


غرل 


جذبةڈ شوق نے وه دن بھی ھمیں دکھلائے 
جب کڑی دھوپ میں اڑنے لگے غم کے سائے 
ھر قدم بن گیا امید و وفا کی منزلہ 
یوں تو گیسوئے حوادث نے بہت بل کھائے 
ایک رعائیٰ افکارو نظر کی خاطر 
دیکھئے لذت دیدار کہاں لے جائے 
دل ھے خوں گشتہ تمناؤں سے کچھ لرزیدہ 


یہ نہ سمجھو که غم زیست سے ھم باز آئے 


کون سنتا ھے مداوائے غم دل کی صدا 


ابن مریم کے فدانے تو بہت دھرائے 


مہ سے سے ہہ 


بث 


مشفق خواجہ 
غرل 


کون سی ظامتوں میں چھپی ھے تو میرے خیالات کی وادیوں کی سحر 
میں نے دیکھا تجھے منزلوں منزلوںء میں نے ڈھونڈا تجھے رھگذر رھگذر 
اہ أُفق پر نکھرتی ہوئی لالەگوں روشنی کے حسیں دلنشیں دائرو 
ھم اندھیروں کے گرداب میں مبٹلا ہے کسوں پر عزایت کی کوئی نظر 
عمر بھر دیکھتے ھی رھے حسن چشم توجه پس اردۂ بےرخی 
ہم سسافر تھے وہ جن کو توفیق_ منزل شناسی ہوئی راستہ بھول کر 
کون تھا جو مرے ذھن کے آئنے میں خود اپنے ھی جلوے کبھی دیکھتا 
ھر قدم پر ملیں مجکو تائیاں ورنہ کہنے کو تھے ان گنت ہم سفر 
قربتوں کی تمنا میں یہ بھی ہوا فاصلے خود بخود ختم ہھوتے رھے 
تیری یادوں سے ایسا تعلق رھاء اصل کا ہو گماں جیسے تصویر پر 
دشتے در دشت آوار گی 3 جنوں؛“ شہر در ظہر رسواڑوں کا فسوں 
اس پہ بھی اھل دل یہ سمجھتے رھے ہیں ؛ ترے درد کی با ھے مختصر 
اک نصور کی دنیا کے سیاح تھے یا کسی دیو مالا کے کردار تھے 
کھ و کے تیرے خالوں میں ھم چاند تاروں کو تسخیر کرتے رھے رات بھر 
منزل شوق نزدیک آتی رھی؛ٴ مرحلے غم کے آسان ہوتے رھے 
جانے کس وادئی خواب میں لے گیا تیری یادوں کا اک لحہ مختصر 
تجھ کو میرے تصور نے تخلیق کر کے نگاھوں کو حیرےں میں گم کردیا 
سینکڑوں ختلف ‏ راستے ہیں جہاں زندگی آگئی آج _اُس موڑ پر 
عجر کی اولیں منزلوں میں پریشاثی دل کا باعت اوہ جلوےہ ہهوئے 
جو ترے قرب کی آخری ساعتوں سے چرائے گئے تھے بہ فیض نظر 


نت 


۹ 


ھر روش پر اندھیدعےہ سلط رھے ھر قدم پر ملیں مجکو تاریکیاں 
جانے کس روشنی کی تمنا لئے میں خیالوں میں کھویا رھا رات بھر 
یہ پریشانیاں کب تلک؛ دل کی ویرانیاں کب تلک همسفر ساتھیو 1١1‏ 
آنے والى خوشی کی کوئی بات چھیڑو ذرا۔۔-کچھ تو ہو راستہ ختصر 
تیری یادوں کی رعنائیوں 3 شہستاں "میں تھا کوئی شہر اجل تو نہ تھا 
سوچتا ہوں کهھ آخر غم زندگی کو ملا کیا مرا راستہ روک کر 


مشفق اھل تمنا کے یہ قافلے کون سی وادیوں سے گزرنے لگے 
بد گماں ہدگماں سا هر اگ راھروء مضمحل مضمحل سی ھر اک رەگذر 


جی۔۔ے[ً9ے ہے مہ 


ی معصوم رضا 


غرل 


جھولی میں کچھ پھول ھیں اور کچھ خوابوں کے انگارے 
بستی بنتی گهھوم رھے ہیں؛' راھی ھم بنجارے 
اے لے آکاش کے تار مم بھی کوئی غیر 
" دیوانے بھی اس دھرتی کی آنکھوں کے تارے 
زخموں کی انگلی پکڑے ان بہھرسے پرے بازاروں 
جو فردا کو ڈھونٹھ رھے میں وه اشعار همارے 
پیار کی بازی ھارے رھنا دل والوں کی روابت 
لوگ جسے کل جیت کہیںگے ھم بھی وہ بازی ھارہے 
ہاں ہاں ان تلووں نے بڑھکر ان کو لہو لمبان 
یه خود چبھنا کیا جائیںء یہ کائٹے تو بیچارے 
دیکكو ذرا اسے صبح تمنا اپنے چاھنے والوں 
رات کے یہ لمرائے گیسو ہم نے ھی تو سنوارے 
اس کشتی سے کس نے پوچھا کیا گذری طوفانوں 
جس نے نہ جانے کتنے سسافر اب تک پار إُتارے 


کچھ تد بیر کے زندانی میں کچھ تقدیر کے مارے 


٠ 


کے پچ نے کے ؟۔ ١ہ‏ ہے ےگ 


ئ٦‎ 


رارٹ کرمانئی 


غرل 


٭ قدم قدم گا کش دل ہےقرار کیا ھے 
٭ نظر کے ساتھ جلوے سے تہه نقاب کیوں ھیں 
رہ کرم نہ ہو جفا ہو کوئی بات تو بھلا هو 
خدا نسیم گلشن تری وحشتوں کے صدقے 
بھی آکے نفمة دل کی بہار دیکھ جاؤ 
ہ ہم اھل غمکی ملزل ھے دہے قدم گررجا 


جو یقیں لہ ہو عمل پر تو نشاط کار کیا ھے 


یه سواد چشم و عارض په حسیں غبار کیا ھے 
یه ادائے ہے نیازی عرے غمگسار کیا ھے 
یہ مزاج نامہ ہر هیے تو مزاج یار کیا ھے 
میں نوائے خود شکن ھوں مرأ اعتبار کیا ھے 
گه اجل یہاں کے فتنوں میں ترا شمار کیا مے 


کبھی ھم نیاز مندوں سے بھی آپ پوچھ لیتے 
کە یه درد عشق کیوں ھے که یە حال زار کیا ھے 


ہاب جعفری 


غرل 


کھو دیتے 


ڑ وہ جام که ھر نوش پر سراب ملا 


ہاں میں حوصلہة روز گار 
لوں نے پھینک دی شہنم تنک مزاجی سے 
بل ترک مت میں سچ کہا توئے 
کسی میں تری ہے وفائی بھی ورنہ 
بھی کہاں کوئی اساحل تریٗ صدا کے سوا 
“ یخودی ہوہ خوذضی هو کە اشتراک صل 


جو تیرا غم بھی نہ ہوتا تو آج رو دیتے 
بجھی نہ پیاس بھی دامن‌تو کیا بھگو دیتے 
یہ چند قطرۓ بھی زخیر بہار دھو دیتے 
ہم ایسے تھے کہ ترا اعتباز کھو دیتے 
یه درد آج بھی ایسا نہ تھا کہ رو دیٹے 
یہ ھمنشیں تو نہ جانے کہاں ڈہو ادیتے 


دلیل عشق ھے خود کو کہیں تو کھو دیتے 


ھمیں شاب یه دنا بنارھی مے از 
وہ غم نصیب جو ملتا تو مل کے رودیتے 


جاوید کمال 


جھومتی ثگاتی صبا پھرتی ہے ڈال ڈالل 
تھی نہ قسمت میں اگر اعلٰ مقامی یارب 
کچھ سے کچھ اور ھی ھونا ہے یہاں عین بات 
شب کے سینے سے عیاں صبح افق کے منظر 
بعد مدت کے ھوا تھا کوئی ھم سا پیدا 


حآمد الەآبادی 


غرل 


وائے غنچوں کی قبائیں کہ ہیں خالى خالم 
ہم کو کس واسطے بخشا یہ مزاج عالی 
ورنہ ھر چیز کا انجام وھی پامالم 
دن کے پپلو میں نہاں شام شفق کی لالم 
ھائے پھر رہ گیا آفوش یاہاں خازم 


غرل 


مسرتوں کی طلب پر ملے ھیں ویرانے 
میں ہے گناہ تھا لیکن جنوں کو کیا کہئے 
وہ کہئے یہ کہ رم زندگی میں آپ ملے 
کچھ اور رنگ چڑھاؤ حیات تازہ پر 
ملالر یرہ شبی اب ذپرا نہیں حامد 


کی 


فریب کھائے ھیں کیا کیا نہ فکر فردانے 
کئے ہیں جس نے مرتب زار افسانے 
وگرنہ درد کو ہم بھی چلے تھے سمبجھانے 
نظر شناس هوئے جا رھے ہیں دیوانے 
چراغ عشق سے روشن ھیں دل کے کاشانے 


بد امین اشرف 


غرل 


امہ خوںنابہ فشاں ھے کہیں ایسا تو نہیں 
ىہ پھر سے گراں ھے کہیں ایسا تو نہیں 
ک کرن پھوٹی نہ إبھرا کوئی تازہ سورج 
رنماں تاج صنوبر مہ قبائے لالہ 
ر آیاھے کە برسائے زرو سیم و گر 
اد ھے بادشرر بار سے امروز کہ گل 
ہ یہ سحر پر آشوب , یہ طوفاں؛ یہ مکاں 
کر صاحب نظراں: خوب, مگر محفل میں 
ے کشوہ, محفل جام و مھے ومینا سے پرے 
ے زہاں بند مگر ظالموء بیداد گرو 
تصوبر نواخید و زواپیرا ہو 
ج نزدیک تراسے مسکن خارا تجھ سے 
پھر تجمع آشفتہ سراں 
وستو: کیوں ہے ہر گام فزوں لغزش پا 


گرم_ رفثار ھے 


دور منزل کا نشاں ھے کہیں ایسا تو 


حال سب دل کا عیاں ھے کہیں ایسا تو : 
مہرہاں درپئے جاں ھے کہیں ایسا تو 


برق ھرسو نگراں ہے کہیں ایسا تو 
یا سر شاخ دھواں ھے کہیں ایسا تو 
نو گرفتار غراں ھے کہیں ایسا تو 
پر بھی طور جہاں ھے کہیں ایسا تو 
قحط صاحب نظراں سے کہیں ایسا تو 
شورش تشنہ لہاں ھے کہیں ایسا تو 
لب کشا تر زہاں ہے کہیں ایسا تو 
خامشی زمزمہ خواں ھمے کہیں ایسا تو 
ہازوئے تیشہ وراں ہے کہیں ایسا تو 
را, میں سنگِ گراں ھے کہیں ایسا تو 
درمیاں کوئے بتاں ھے کہیں ایسا تو 


کے کے کے سے بے کے بے کہ ہج ؟؟ ؟ ؛؟ 


.ستمییں سس 


لا پئے ٴشعلہ 'رخاں ھے کہیں ایسا تو نہیں 
در بح وہ مژگان خمار آلودہ 
ہ خیالوں کا دھندلکا وہ نگاھوں کا غار 
بر غنا گھول رھی ھے تری آواز کا رس 
ض یک شمله رخار ھے تا حد نظر 
عئے مہتاب نظر تھی کہ يہ آواز آئی 
و نے دیکھا. تھا محبت کی نظر سے لیکن 
بد مجھے آ ھی گیا ھے اننرے وعدہ پہ یقیں 


پزہ کان کان کے۔ کین انا لو 
زلف شب سایەہ کناں مے کہیں ایسا تو 
خیمہ زن خوابِ گراں ھے کہیں ایسا تو 
نغفمه زا درد نہاں ھے کہیں ایسا تو 
یا کوئی مہر_ رواں ھے کہیں ایسا تو 
عشق مہتاب 'رخاں ھے کہیں ایسا تو 
دل کو ہے وجہ گماں ھے کہیں ایسا تو نہیں 
پر ترا طرز ہیاں ہے کہیں ایسا تو نہیں 


کے ہے ےم 
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ریس اجمیری 


کبھی مت ھوکے ساقی یہ ادا عمیں دکھائۓ 
کوئی مه زندگی کا ہایں ذوق و شوق آئے 
یہ انظام میکدہ بھی ھے عجیب میرسے ساقی 
پەکہان تھی مجھ میں ہمت کە:دکھاتادر دِ‌ أُلفےی 
ہے قفس تصیب میرا مجھے کیا غرض چمن سے 
توزئیس کیوں ھے غمگیں یە توررسم‌ھے جہاں کی 


الد ندیم 


7 


٣ 


7 


کبھی آنکھ: سے پلائے کبھی جام سے پلائے 


۔ککھی: تحسن بسکرائے :کبھی :عشق. ھسکرائے 


گوئی خم کے خم ]ڑائے کوئی جام تک نہ پائے 
تر سے شوق کے تصدق مرے حوصلے بڑھائے 
رھے دور اب خراں کا کہ بہار۔ گل کھلائے 


کہیں خؤنر آرزو ہو کہیں کوئی مسکرائے 


ٰ۱ غرل 


۰ 
ہہ 5 ۰ -‫ 


کیا کہیں دل ھے پریدان بہت 
ھم سے سیکھے کوئی انداز جناوں 
لوٹ جائےٴ ٴ کوئی تارا اے کش 
رونق شہر ئگاراں مت پوچھہ 
اتا آساں نپیںن منزل کا سراغ 


٠ے‎ ۰ 


٤ 


داستان ‏ ایک ھے عوان - 
ھم نے پھاڑے میں گربان 
آج کی رات ہے سلسان 
ھم نے چھانے ھی یابان 
ہیں :ابھی راہ میں طوفان ” 


0ر 


7 - .2 
7 7 ی۔۔ - 3 
وت کے نے 7۲ 


ارٹ کرھانی. 
: دب ۱ اور نظریه 


انسان کو جو چیز دوسری حخلوقات سے متاز. کرتی ھے وہ اس کے سوچنے کی 
ملاحیت ھے ۔ لکھی ەوئی تاریخ کے زھانے سے بھی پپالے سے انسان اپنے اور کائنات کے 
ار میں غور کرتا رھاہ ھے ۔ اپنے ماحول کو ساز گار کرنے ء ہم جنسوں سے تعلقات قایمر 
کرنے اور خوردو وش اور دوسری ضروریات کے 09 میں جس تنلیم کی ضرورت 07 
ھے وہ ضرور روز مرہ کی زندگی میں, بروے کارِ آتی رھی ہوگی ۔ آج بھی یہ تنظیم ایک 
نرقی یافتہ صورت میں موجود ھے لیکن ھم اوگوں کے زمانے کی طرح اُس وقت بھی روٹی 
هی ساری زندگی نە تھی ۔ آدمی جب روزآنهہ کے کم کاج کے بعد کھانے پینے سے آسودہ 
موکر لیٹتا و سورج “ زمینء آسمان اور دوسرے مظاہر قدرت کے پیچھے جو قوت 
کار فرما ھے وہ ضرور تار کرتی رھی ھوگی امت 4 خیال آتا ہوگا کہ آدمی۔ زندگی 
سے پہلے کیا تھا اور مرنے کے بعد کیا . ہوجاتا مے -‫ اش انی زندگی ناقض الطرفین 
کتاں کی طرح نظر آتی ہوگی جس کی ابتداء اور انتہا سے وہ ہے خبر ھے ۔ اس قسم .کے 
خیالات جو موجودہ اصطلاح .میں ما ہمد الطہیعات کی ذیل میں آتے ھیں انسان نے اوہر سے 
نہیں سیکھے ھیں ۔ یہ اُس کی جبلت میں ہمیشہ سے داخل رھے ھیں ہلکە اگر رم قدیم 
زمانے کی تاریخ کو دیکھیں تو پتہ چلتا. هے گه انان نے معاشی. و سان مسائل سے 
پہاے ما پعد الطبیعاتی مسائل پر پر جنوچنا شروع کیا تھا - زراعتی معلومات حاصل کرنے سے صدیوں 
ہلے آدمی دیوی: دیوتاؤب. کو ہوجتا تھا - طوفانروں کی پورش ؛: وباؤں کی یلغار اور گھنے 
جنگلوں کی ھیت اور سنالے نے قدیم اسان کو تخیل سو جاھیاا ما ام ای 
اندھی مشیت کی دست درازی کے عقابلہ میں اپنی ہے بسی کا احساس تھا ۔ ان پوشردہ 
قوتوں کا احساس عالم پیداری می ہم رہتا تھا لیکن خواپ میں یہ اور مہالفه آمیر صورت 
اخیار کرتا اج میں دہشت وغم امہ اور خویی کی پرچھائیاں جامد شکل میم 


اجر کر ساہنے آئی ء تیاور پہ یفیں دلانے میں مند کرٹی تھیں کہ اس ىشی اود پائی کی 
٣ ۱‏ : 


نیا سے ماورا کوئی اور عالم ارواح ھے جہاں مرنے والے چلے جاتے ھیں اور جہاں سے 
س مادی دا پر حکومت کی جاتی ھے ۔ قدیم انان کو بچوں کی طرح دیو جن اور 
بر پریوں کے قصے دلچہسپ مملوم ھوتے تھے ۔ وہ خیا لی پیکروں ار صدق دلہ سے ایمان 
کھتا تھا اور بچوں کی طرح کسی بالغ تر ذھن کی تیلیغ و رھنمائی بغیر کسی تشکیک 
لے مان لیتا تھا ۔ اُس وقت کے انسانی گروہ یا خائدان میں آج کی طرح ایسے افراد بھی تھے 
و نسبتاً زیادہ ذھین اور اثر رکھنے والے تھے ۔ ایسے افراد اپنے قبیله کی فکری قیادت 
لرئے تھے ۔ یہ لوگ آئیندہ واقعات کی پیدین گوئی آفات و آلام کی تاویلیں اور بہت سی نہ 
۔مجھ میں آئے وا ی باتوں کے معنی یان کرتے تھے ۔ اولین نظریات کے مبلغ یہی لوگ تھے ۔ 
ندو اور یونانی علم الامنام میں جو دیوی اور دیوتا پائے جاتے یں ان کے خالق بھی یری 
ہے ۔ دنا کے قدیم ترین ادب میں انھیں نطریات کا پرچار ملتا ھے ۔ قدیم یونان میں 
ہئڈ اور مندوستان میں ویدوں اور پرانوں میں ان مافوق البشر ھستیوں کے کارنامے درج ھیں۔ 
ہمارے یہاں ویدوں اور پرانوں میں برھماء وشنو اور شیو خاص اھمیت رکھتے ھیں ۔ برھما دنا 
| خالق ھے ۔ وشنو اُسے قایم رکھنے والا ھے اور شیو برباد کرنے والا ھے ۔ ان کے علاو 
ندر این اور متعدد دوسرے دیوتا اپسرائیں اور راکچھسں سب سے اُس وقت کی عام ذھ 
ایفیت کا اندازہ ھوتا ھے ۔ وید نسل انسانی کی سب سے پرانی تصنیف مانی جاتی ھے ۔ا 
گتاہوں میں ائسانیت کے چپن کی اسنگ معصورت اور شادابی کی جھلک ھے مظاہر قدرد 
ا لازوال سن اور حقیقت (سیتہ) کی تلاش اس کی لگن اور دھن جس خلوص اور جذبہ کی 
ساتك اں اوراق میں منمکس ھے وہ مہذب دنیا کے کسی لٹریچر میں نہیں ۔ راماین او 
بہابھارت قدیم دنیا کی دوسری عظیم کتاہیں ھیں جو تاریخی اعتہارسے ویدوں کے بعد کو تصانۂ 

۔ ان میں جنگ و جدل کی داسثانیں اور سیاسی و ملکی امور بھی معرض نیان میں آئے ہیں 
اس وقت شمالل مندوستان میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم ھوچکی تھیں ۔ راجہ پرجا کا تظام ٭ 
چالو هوگیا تھا ۔ لیکن زندگی کا بنیادی سئله اب بھی روحانی تھا ا رامائی اور مہابھار 
کے کردار بھی ئیم دیوتا نیم انسان ھیں ۔ 


مندوسثان کی ادبی تاریخ میں ویاس اور والمیک کے بعد کالیداس کا نام آتا ھے۔. 
یتوں مصنف دئرا کے عظیم آدییوں گی صف میں جگہ پاتے ھیں ۔ ویاس اور والمیک کی شیفات 
ذکر کیا جاچکا مے ۔ کالیداس کا زماتہ ان کے کئی ھزار ازس بعد کا عے نہ عندو ذھپ ١‏ 


بپٔ۷ 


اج اس عرصه میں بہت سے تغیرات سے گذر چکا تھا ذات پات کا زور ھوا ۔ برہمنوں نے 
ب پر قبضه کیا اور عوام کو بری طرح اپنا محتاج اور پابند بنایا پھر بدھ اور جین مذھب 
ود میں آئے برەمنوں کے غلاف رہ" عمل شروع ھوا ۔ اڈوک اور کنمک جیسے عظیم 
داموں نے بدھ مذھب اختیار کرکے نہ صرف هندوستان بلکہ لکا ؛ جنوبی مشرقی ایشیا ' چین 
وسط ایشیا تک اس کی تہلیغ کی لیکن مندو دھرم بھارت کے رھنے وااوں کی رگ رگ 
, سرایت تھا ۔ اس نے دوبارہ زور پکڑا اور تیسری چوتھی صدی عیسوی میں زیادہ آب و تاب 
. ساتھ شمالی ہندوستان پر چھا گیا ۔ یہ عہد گہت بادشاہوں کا تھا جسے ہندو تہذیب کا عہد 
ں کہا گیا ھے ۔ گیت بادشاہوں کا عہد اپنی علمی ؛ ادہی اور فئی حیثیت سے ھندوستان کی تاریخ 
وھی حیثیت رکھتا رھے جو عالمی پیمانے پر عباسیوں کے دور حکوەت کو حاصل تھی ۔ 
مادی ترقی اور عام خوشحالی کا زمانہ تھا ۔ ایک طافتور حکومت کے مستحکم نظام نے 
طرف جرائمء بد عنوانیوں اور دوسری سماجی خامیوں کو دور کیا دوسری طرف رایسوں 
. شہزادوں کے تعلیم یافته اور متمول طیقه نے خاص معاشرتی اور تہذیبی اقدار کو جنم 
۔ شاعریء؛ مصوری اور موسیقی کو فروغ هوا محلات و باغات تیار کئے گئے زیورات و لہاس 
, اختراعات ہوئیں مناظرے و مشاعرے اور دوسری تقریبات منعقد ھونے لگیں ملنے ملانے کے 
ازو اطوار اور علم مجلس کے آداب وضع هوئے غرضکه زندگی اپنی تمام جگمگاھٹوں کے 
ا٤‏ جلوہ فرعا ہوئی - کالیداِس اسی زریں عہد کا نمائندہ ھے ۔ اس کے ڈراموں اور نظموں 
١‏ ویدوں اور پرانوں کی رہبانیت اور روحانیت کے ہجائے مادی حسن کی آرائش ملتی ھے ۔ 
, انسانوں کے جذبان ء ان کی کمزوری اور توانائی ء ان کی نفسیات کی تہیں اور ارد گرد 
لے ھوئے حقائق کا محاسبہ سب کے سب اتنے دلنشیں انداز میں بیان ہوئے ھیں که وہ یک 
ت شاھری اور پیغمبری دونوں معلوم ھوتےھیں ٭ شکتلاء کے لئے گوئیلے کا یہ خراج عقیدت 
رجہ بیان کی تائید میں کائی ھے ہ آسمان اور زمین جو کچھ ھے اس کے لئے اگ کوئی 
ند وسر ے بی ٭ کا نا م لونگاء ۔ 


کالیداس کا دوسرا سب سے بڑا شعری کار نامہ اس کی نظم ہ میگھ دون ٭ ھے 
ں میں ایک عاشق اپنی محہوبہ کی جدائی میں بیقرار عوکر اڑتے هوئے بادل کو اپنا 
ند بناتا ھے اور اسے اپنے پیغام کے ساتھ سفر کی تمام ہدایتیں بھی دیتا ھے ۔ کالیداس 
ے ان عظیمالان :ابی کارفاموں کو مخض ایک شخص كي ذہانت اور ذاتی پیج کا نتیجہ 


٠ 

قرار دینا زیادہ درست نہ ھوگا ۔ ان غیفانی تصنیفات میں اُس وقت کی سوسائٹیء مخصوص 
نظریات اور علمی و ادبی معیار کو پورا دخل ھے جس میں کالیداس نے پرورش: پائی تھی۔ 
آئرلپنڈ کے مشہور ڈرامہ نگار سنج چ5 نے ایک جگھ لکھا عے که تمام فن ایک قم 
کے تعاون سے وجود میں آتا ھے جب سامعین کے تخیل اور زبان میں تنوع اور وسعت 
ہوتی ھے اس وقت ادیب کے لئے بھی مکن ھے کہ اس کی زبان اور استعاے خیالانگی: 
ھوں ؛ اور وہ اس حقیقت کا ابلاغ زیادہ بھر پور انداز میں کرسکتا ھے جو ھر شاعری کی 
اصلاروح ھے ۔ سنج 6ز ہ5 کا یہ قول جتنا انگلینڈ کے ٹیوڈر بادشاھوں کے عجد پر صادق 
آتا مے اُس قدر ھندوستان کے گت راجاؤں کے عہد پر بوی ۔ کالیداس کے عبد میں جو مادی 
٭حسن کی فرادانی مائی ھے اس کے پیچھے بہت سے تاریخی حالات تھے جس میں سب سے 
زیادہ نمایاں اثر یونانیوں کا تھا جو سکندر اعظم کے حملہ کے بعد سے ھندوستانی مزاج میں 
بتدریج سرایت کر رھا تھا۔ قدیم ہندوستانی فلسفہ میں جب یونانی مفکروں کی حقیقت پسندی 
اور سائٹفک طرز فکر شٹامل هوا تو اس نے آھته آہسته تیسری اور چوتھی صدی 
عیسوی تک ھندوستانی اٹیلیجنشیا ھنەاہونااء؛ہ1 کی ایسی کھیپ تیار کردی جس میں کالیداس 
اور اس کے لازوال ادب کی تصنیف مکن ہوئی ۔ تاریخی حالات پڑھنے سے الدازہ ھوتا 
ہے کہ اس زمانے کا پڑھا لکھا طبقہ غیر معمولی ذھنی خصوصیتکا حامل تھا اور زندگی کے 
بارے میں متوازن ' سنجیدہ اور رچے هوئے نظریات رکھتا تھا جس میں مشرق و مغرب کے 

انداز فکر کا عمدہ ترین امتزاج تھا ۔ ۰ 
یہی حالت قدیم یونان کی تھی چہاں دنیا میں غالبا 7+0 سے اہی 
نظریات وضع کئے گئے چنانچہ اس ساسلے میں افلاطون اور ارسطو کا نام سرفبرست ھے ۔ 
اور افلاطون نے محض ادب پر کوئی تصنیف نہیں چھوڑی لیکن اس نے اپنی تحریروں میں 
سر سری طور سے ادب کا بھی ذکر کیا ھے ۔ ارسطو نے البتہ ەنا>ہ تصنیف کر کے 
نو ادبی نظریات کی بنیاد ڈا یل جو ھزارھا سال تک ادبیوں کے لئے اوڑھنا بچونا بنے رھے 
اس نے سقراط اور افلاطون کے زاھدانہ انداز اور منطقی استد لال کو مسترد کرکے 
ادب کے جمایانی اور افادی پہلوؤں پر روشنی ڈا یىی اور المیوں کے. کردار * پلاٹ ء مکالمے 
اور غنائی شاعری پر سیر حاصل بحث کی لیکن اس میں بھی اس وقت کی عم و آدی 
فضا کو دخل تھا ۔ اگر عم سقراط کے مقدمہ کا حال غوں سے پڑھیں تو اُن لوگوں کے 
ذھنی ممپار 6 اندازہ وتا ھے ۔ خود ۔قراط 1 سرایاب: ھونا ھی اس ہایۓ: كي۔ داہل: ھی 


۷۸ 


“ وہ پانچ سو اقراد, جو اس کے مقدمہ کی سماعت کے کے اکھٹا ہوئے تھے مدبر اور 
۔احبان فرانبت تھے جن مین ایک افلاطون خود بھی تھا ۔ سقراط نے جو اپنی صفائی میں 
ان دیا وہ آج؛ بھی ۔پڑھنے والوں کو خس و خاشاک کی طرح اپنیے ساتھ بہا لے جاسکتا 
ے یکن ان لوگوں کی قوت فیصله عقل و استدلال اور سماجی ذمہ داریوں کا اجتمامی 
حساس اس کی زبر دست شخصیت اور خطابت سے عتائر نہ ھوا ۔ 


ادب اور نظریہ کو اس تاریشی پس منظر سے عاحدہ کرکے نہیں دیکھا جاسکتا۔ 
ظریات دنیا کے عظیم مفکریں کے ۔الہا سال کی بصیرت سے اور تعلیم یافتہ طبقهہ کے 
جتماعی غور و فکر؛' دستور اور طرز زندگی سے وجود میں آتے ھیں ۔ ان پر ہے شمارانسان 
ہمان لانے ہیں اور ان کی تبلیغ میں قومیں اپنی زندگی ختم کردیتی ھیں لیکن چونکہ ان کی 
شکیل میں خاصٗ تاریخی حالات کو دخل رھتا ھے جو ھر زمانے اور ھر جگهہ کے الحاظ 
ہے الگ ہوتے ہیں اس لئے ان انظریات میں بھاری اختلافان بھی ھوتے ہیں جو ایک دوسرے 
کو رد کرتے معلوم ہوتے ہیں ۔ حضرت عیسیٴ سے جب قیصر روم کے حقوق کے بارے میں 
علوم کیا تو انہوں نے کہاکه قیصر کا جو حق ھے وہ اسے ملنا چاھئے ۔ مذھب کو امور حکومت 
یں کیا دخل ھے ۔ ہر خلاف اس کے پیغمبر اسلام نے کسی بھی ھمعصر بادشاہ کی خود تار 
یت کو تسلیم نہیں کیا بلک مذھب کو حکومت اور جہاں بانی میں شامل کیا اس 
خلاف کا سبب جیسا کە ایک پور کے مورخ تے لکھا ھے یہ تھا کہ حضرت غیسی' کے 
رمانے میں ایک طاقتور رومن حکومت عوجود تھی جس کا احترام مذھب کے نظریہ کو بھی 
کرنا پڑا ۔ نتیجہ کے طور پر اس کے لئے جگمہ خا یىی رکھی ۔ آغاز اسلام کے وقت اطراف 
سس کوئی انتی طاقتور حکومت نہ :تھی ء کمزور بادشاہ اپنی اپنی حدود میں موجود تھے ۔ خود 
ساسانی حکومت کا اثر و اقتدار زائل ہو چکا تھا ۔ .مذھب اسلام کے ذوق حکمرانی کی پرورش 
ثر و اقتدار کے اس خلا میں ھوئی جو ساتویں صدی عیسوی میں ایشیا اور یورپ میں تھا 
چنانچہ اسلام گے زمانه عروج میں جو ادب پیدا ھوا اس میں مذہب اور جاانبانی* ساتھ 
ساتھ ملتی ھے.... 'فارسی کے عظیم شاعروں نے قصائد اور مثنویاں لکویں ۔ ان میں بادشاھوی 
کی تعریف کے (ندر ایک مذھبی اور نظریاتی پپلو بھی ھے ۔ ورنہ انیری؛ خاقانی اور 
نمری جیسے۔ تیظیم ‏ شاعروں سے کیسے ایک ایس مالفہ آمید غوشامد :کی 
توقع کی , جا :اہکتی جے جیسے غالب نے بقول حالى بھٹی. کہا ھے یا سلطان محمود راوی 
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ایز دوسرے سامانی اور ساجوقی فرماں روا جن کی شمعامت ء عوشمندی 
اور ندہیر گا نقٹ یں ۔ ۰ج گیا ھے ١ا‏ جا خوشا سر یحاً بیوقوۂ 
ور ندہیر .کا نقش تاریخ ات ہو ڈیا ھے ایسی بےجا خوشامد جس پر صریحا بییوفود 
بنائے گا شبه هو کِسے روا رکھ سکتے تھے ۔ بات دراصل یہ تھی که زمائے کے ' رواج 
نظام تعلیم اور مذھب میں بادشاہ کو بڑی مقدس جگہہ حاصل تھی ۔ اسے زمین پر الا 
یعنی خدا کا سایہ سمجھا جاتا تھا اُس کی ذات محل انور ابی اور اس کا تخت و تاج ایک 
پورے تمدن کے عزت و ناموس کا سمبل تھا ۔ اُس کے مالک محروسه اور اس کی جار 
و مال کی حفاظت کے لئے ہےشمار انسانوں کی قربانیاں نہ صرف جائز بلکہ عین فرض 
اور حصول سعادت کا وسیلہ تهیں -۔ قرون وسطی' کی اس ذھنی فضا اور ملکی و مڈذھمِ 
نظریات کو سمجھئے کے بعد یہ قصائد بھئی یا مبالفه آمیدی کے بجائے ایک ستنجیدہ او 
باند ہایەکلام زفار آنے لگتے ھیں جو یقیناً اس زمانے کے عدوح اور ساح کو اور زیاد 







حقبقی معلوم ھوتے ھوں‌گے ۔ اس زمانے میں شیخ سعدی کو اسلامی تہذیب اور ادب ٢‏ 
سب سے بڑا نمائندہ اور گلستاں کو سب سے بڑی تصیف کہا جا سکتا ھے۔ اس گتاد 
کو اُٹھاکر دیکھئے ؛ تمام و کمال انہیں نظریات کی تبلیغ ھے جو اس وقت رائجچ تھے . 
گلستاں اور بوستاں دونوں میں بادشاعوں کی سیرت ان کے لئے پندو نصائح اور رائے ١‏ 


یورپ کے قرون وسطی' میں پوپ کی دھاک جسی ھوئی تھی ۔ اُس زمانے کے ادب 
پر بھی مذھب کی چھاپ ھے ۔ اس وقت کا سب سے بڑا١‏ شاعر دابتے سرتاپا مذھب مر 
ڈوبا موا ھے ۔ ڈرامہ کی صنف پوانیوں کی حقیقت پسندی ھلیئرم (صەنمما[ءظط) سے نکل کر 
مذھب میں گرفتار ہو چکی تھی ۔ شر شہر اور قریہ قریہ مذھبی اور اخلاقی ڈراموں کے چلتے 
پھرتے اسٹیج نظر آتے تھے جنھیں مریکل پلیز (ہ ھا اء۵5:8) اور مر ایز (معناالہ:ہ0 کا 
گیا ھے ۔ آھستہ آھستہ زمانہ بدلا سولہویں صدی کے قریب بادشاھوں_ کی طافت مطلقالہنان 
ہوئی اور پوپ اور مڑھب کی گرفت ڈھیلی ہوگئی - جرمنی سےاصلاحی تحریک نمنادود:ہاءا 
کا آغاز ھوا ۔ جلد ھی اُس نے پورپ کے بہت سے ملکوں کو اپنے عائرے میں لے لیا۔ 
انگلینڈ مین 'جنری عشتم نے پوپ. سے کہلم کھلا بفاوت: کر کے اپتی شادی. کر افد 
پیٹ سے 'ایسے :اقدام کئے جن بے ظکی معاملات میں بادشاہ کی معطلقالمنانی رقائم ہوکی 
اللہ تاریخی ثبدیلیوں کے ساتو ساتھ ایسے نظریات وجوہ :میں آئے چن ہین ۔بادشاہمی تِظام کو 


نفویت پپہنچی ۔ چنانچہ بادشاہ کے خدائی حق (فچت ا٤ہ‏ ۴ اع نظ ٥ہ:ہ:ا)‏ کا بہت پرچار 
کا گیا دوسری طرف میکاول (نلاه۷ەنداء3) نے اپنی مشہور کتاب پر س 77156٠!‏ ۶,[]''' تصیف ۔ 
کی جس میں بادشاھوں کو دہشت پسندی کا مشورہ دیا ھے ۔ میکاول کے نظریہ کا ادب پر گرا 
ائر پڑا اور انگلینڈ میں شیکسپیر کے پہلے کے ڈراموں خصوصاً ماراو کے المیون اور 
دوسری تصایف میں یہ نظریہ پوری طرح جاری و ساری تھا ۔ سترھویں اور اٹھارھویں 
صدی پر ہوبسں اور لاک کا اثر تھا ۔ ان لوگوں کے فلسفہ میں رومانی کانٹ کے برخلاف 
عقل و استدلال کی فضا ھے. چنانچه اس زمانہ کا تمام لڑیچر سنتی سے عقل کی حدود 
میں رکھا جاتا تھا ۔ سیدھی سادی نث وجود میں آئی اور شاعری میں تخل کو کچل دیا 
| گیا ۔ اس زمانے کے لوگ اپنے علم و عقل کی سنجیدگی کو جو )نھوں‌نے ئی ئی حاصل 
یی اس قدر عریز رکھتے تھے کہ اس سے ایک لمحہ کے لئے بھی انحراف بر آمادہ 
نہ تھے حالانکہ بعد کو اسے کولر جِ نے (٥ہزاءائزط‏ ٢ہ‏ دہئ صەمدں8 چہذاا:۷۷) گہکر شاعری 
سے لف اندوز ھونے کے لئے ضروری قرار دیا ھے ۔ کوارج کے اس مضمون کے بعد 
جو اس نے ورڈزورتك کے دیاچھہ کے جواب میں لکھا تھا نیا ادہی عہد شروع ہوتا ھے 
جسے رومانی دور کہا گیا ھے ۔ اس دور نے سولھویں صدی کے افکارو خیالان کی تجدید 
آ کی اور شاعریء فلسفہ' تاریخ اور .بہت سے دوسرے علوم و قون کا رخ بدل دیا ۔ 

۱ 
ٰ انیسویں اور بیسویں صدی کے ادب پر جن نظریات کا اثر ہوا وہ انقلاب فرانس 
:اور اس کے بعد کے تاریخی حالات نے پیدا کئے - فرانس کے انقلاں کے بعد یورپ. 
کی سیاست میں اھم تبدیلی ھوئی اس وقت تک تمام پور شہنشاھی جبرو استبداد کا شکار 
تھا ۔ بیشٹر ملکوں میں کوئی تنظیم ئە تھی اور فرانس اور اسبین جیسے جن چند ملکوں 
میں تھی وہاں مشرقی سلاطین کی طرح حکومت کی جاتی تھی ۔ عوام تو خیر قابل اعتنا ھی 
٭ تھے متوسط طبقہ بھی کوئی حقوق نہیں رکھتا تھا ۔ انگلینڈ صرف ایک ایسا ملک تھا 
جہاں زمینداروں اور دوسرے بڑے آدمیوں کو حق رائے دھندگی حاصل تھا وہ بھی پوری 
آبادی کو دیکھتے ہوئے غالاً پندرہ سولہ اق صدی سے زیادہ نہ تھا مگر یورپ کے 
دوسرے ملکوں کی طرح واحد حکمراں کا تحکم انگلینڈ میں عرصه سے ناید تھا ۔ انقلاب 
فرانس نے سیاسی اعتبار سے پور کو نہ صرف جمبوریت, آزادی اور مساوات کا تصور 
دیا بلکہ عوام میں قومی احساس کو بیدار کر دیا ۔ اپلی اور جرمنی وغیرہ ایسے عمالک 
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ٹھے جہاں ایک دم سے قوعیت بیدار عوئی اور پورے ملک کے ماک منظم ہوگئے اس 
وی کے ادب میں یہی ٴرجحانات ملئے ہیں۔ انگلینڈ میں ووڈرورتھ * شبلی, بائرن اور فرائس 
مییروسثو اور وااٹیر کے یہاں جھپوری و قومی جذبات اور بادشاھی تشدد سے 
بفاوت کا ایک طوفان ملتا ھے ۔ فرانس کے تعلیم یافتہ طبقے میں ایک پوری تحریک چل 
گی 
آگ لگادی ۔ شاھی خاندان ختم گردیا گیا دور دہشت ٢٠۳ہ‏ ٥٢ہ‏ صعنعظ آیا - ھزاروں 
افراد جیٹون کی نذر ہوگئے ۔ آخر کار اس نے نپرلین کے طوفان کی شکل اختیار کرلی ۔ 
!ول اور دوسری عالمی جنگ میں جو فسطائی عنصر ملتا ھے اس کے دھندلے نقوش اسی نبد 
سے بننے لگے تھے بائرن کے مخصوص برانڈ کے ھیرو اور اس کی نظموں کی نراجی 
فضا نے آگے چلکر نیعاشے کے فوق البشر محصءء مد5 لاقا و نیت اور رنگ ونل کی پرتری 
کی شکل اختیار کرلی ۔ یہ رحجان بڑا خطر ناک ثابت ہوا کیونکہ جرمنی اور اٹلی کی 
نو دواتی قومیں ان نظریات کا شکار ھوئیں اور یورپ میں زبردست کشت و خون ھوا لیکن 


تھی جسے ‏ تعصصہ*ااوئلمدظ کہا جاتا ھے ۔ اس تحریک نے پورے فرانس میں 


اس نظریہ کے ساتھك صنعتی انقلاب کی وجهہ سے مزدور لقه روز بروز اھمیت اخار 
کرتا جا رھا تھا اور انگلینڈ میں رفته رفثه اس نے اختیارات حاصل کر لئے تھے ۔ ادھر 
جرمنی کر انگلینڈ' فرانس, ھالینڈ اور اسپین .کی طرح نو آبادیاں حاصل کرنے کا شوق یدا ہوگا 
تھا اور ہسمارگ کی قیادت میں جرمنی قوم صنعتی ترقی میں زیارہ سے زیادہ کوشاں ایی 
شہروں میں ئے ئے کارخانے کھل رھے تھے اور اطراف و جوانبی کے عوام شہروں میں 
اکٹھا ہو ہو کر صنعتی مردور بنتے جارھے تھے ۔ فیکٹڑی کے مالکوں اور مزدوروں کی 
کشمکش 2 وع ہوچکی تھی ۔ اس وقت کارلمارکس اود انگلز نے ان مسائل پر غور کر کے 
اشتراکی نظریہ کی داغ بیل ڈا لی ۔ اب فطائی رحجان کے مقابله پر ایک زیادہ سنجدہ 
اور سائٹفک نظریہ پورپ والوں کے کے سامنے آگیا جس نے سماج سیاست اور ادب 
کو کہیں زیادہ متاثر کیا لیکن اشتراکی نظریہ کے ساتھ انیسوی صدی میں اور بھی بت 
سے نظریات وجود میں آئے جن میں فرائڈ کے تحلیل نفسی کا نظریہ خاص اھمیت رکھتا ھے 
یھ دونوں نظریات اگرچھ بنیادی طور سے اقتصادیات اور نفسیات کےعلوم سے نکلے 
.لیکن ضمنی طور سے ادب پر ان کا زبردست اثر ہوا ۔ اس زمانہ میں ختلف علوم کی 
تنظیم و توسیع کے زیر اثر ادبی حلقوں میں ایک شعوری احساس پیدا ھوا اور افلاطون اود 
ارخطو کے نظریوں پر۔ از سرنو نظر ڈالل گئی ادب کے اخلاقی جمالیاتی اور اقادی دباذ 


۸۳ 


تائم ھرئے 9 آگے چلکر حصاآئ::65٤ئ؛×ظ‏ یعنی وجودیت اور اعد ں5 یعنی لاعور سے 
متعلق رحجانات کو شعوری طور سے اآدب میں برتا گیا ۔ 


همارے ملک میں عالمی جنگ سے. تھوڑا _ پہلے اشتراکی نفاریات ادب میں داخل 
ھوئے ۔ رفته رفته ترقی پسند تحریک پورے اردو ادب پر چھا گئی ۔ اشتراکی نقطہ نفار سے 
کامہاب ادیب ھونئے کے لئے سماج کے ارتقائی تقاضوں سے ھہم آھنگ ہونا ضروری ھے 
ہعنی طبقاتی تصادم میں اھل فن کو اس طبقہ نَ ساتثههہ دینا چاہئے جو تاربخی حقائق 
اور جدلیاتی مادیت کے مطابق بر سر اقتدار آنے والا ھے ۔. اس وقت قومی تنگ نظری 
با مذھبی تعصب کا زمانہ تو نہیں ھے لکن نو آبادیاتی حرص اکثر قوموں میں پایا جاتا ھے ۔ 
اسی حرص کی بنا پر صنعتی اعتبار سے زیادہ ترقی یافتہ ملکوں میں اپنے صنعتی مال کا 
زار قائم کرنا چاہتی ہیں ۔ اس میں دو خطرات ہیں ایک طرف پسماندہ ملکوں کے 
چھوٹے چھوٹے پشەوروں کو نقصان ہوتا ھے اور وہ آھستہ آھستہ غریب ہو جاتے میں 
دوسری طرف ترقی یافتہ قوموں میں آپس میں رقابتیں پیدا ھوجاتی ھیں جن سع عالمی جنگ 
کا خطرہ رھتا ھے ایک ہم عصر ترقی پسند کا یہ شعر اسی احساس پر نی ھے ۔ 


ان بجلیوں کی چشمک باہم تو دیکھ لیں 


جن بجلیوں سے اپنا: نشیمن قریب ہے 


اشتزا کی نظام میں صنعت پر کنٹرول ھرتا ھے ۔ زائد پیدا وار کی اجازت نہیں 
ھوتی جس کو کھپانے کے لے باھر ن بازار ڈھونڈنا پڑے ملک اتصادی بحران سے محفوظ 
رهتا ھے اور مردوروں کو کم وقت کے لئے زیادہ اجرت ملتی ھے آچکل بعض ماکوں میں 
ادب اور اغترا کی نظریہ اس قدر ایک دوسرے میں پیوست ھوچکا ھے که ایک کے بفیر 


۱ دوسرے کا تصور ممکن نہیں ۔ ایشیاکے بیشتر علکوں میں یه بات پائی جائی ھے لیکن دوسری 


عالمی جنگ کے بعد یہ جوش و خروش بھی کم ہونے لگا انگلینڈ میں پہلے ھی سے 
برلرینڈ رسل اور لی ۔ ایس ۔ ایلئٹض کے زیر اثر ٭شینی اور مادی تہذیب کے خلاف رد عمل 
شمروع ھوچکا تھا چنانچہ وہاں کے إدب میں صنعتی زندگی کی بے تحاشہ رفتار کارخانون 
کی گھڑ گھژامٹ اور اسلحہ سازی کی دوڑ سے اکتاہٹ کی فضا علتی مے ۔, ایلاٹ .کی 


۸٤ 
ٗ 


مشہور نظ 8 ۷۴ اس رجحان کی پوز یىی نمائندگی کرتی ھے ۔ یہ رجحان آمت اھت 
دوسرے ملکوں کے ادب میں پھیلا نتیجہ کے طور پر آج عالمی ادب میں ایک عجیب 
انتشاری کیفیت ملتی ہے ۔ ادیوں اور شاعروں کے سامنے کوئی واضح نقطه انظر نہیں ھے۔ 
بظاھر اس دور میں سائنس' ٹکنولوجی نے انسان کو زمین سے آسمان پر پہنچا دیا ھے ۔ 
خلا کی تسخیر ارر باد پا سواریو ں کے آگے خود زماں و مکاں کی سرحدیں ملتی نظر آرھی 
ہیں لیکن ساتھ ھی اس وقت کی سیاسی پیچیدگیاںء مشرق و مغرب کی کشمکش ھائڈروجن م 
اور راکپ سے مسلح کثیر ااتعداد فوجیں ء حشرات الار ض کی طرح بڑھتی ہوئی انسانی آبادی؛ 
معاشی مسائل اور ہےروزگاری نے موجودہ ذھن کو سمنیت پریغان کر رکھا ھے ۔ تمام دنیا ایک 
سم کی نیوراسس تاەہ+ ہ1 میں مبتلا ھے۔ ھماری نسل چائے چلتے ایک ایسے غار کے کنارے 
پہنچ گئی ہے جس میں گر کر ھمیشہ کے لئے ختم ہوسکتی ھے ۔ پہلے بھی انسانوں کو 
مشکلات پیش آتی تھیں' قحط پڑتے تھے ہ وبائیں پھیلتی تھیں' میدان جنگ میں دست ہدست 
لڑائیاں لڑی جاتی تھیں لیکن اتنا بھیانک خطرہ ماضی میں کبھی سامنے نہیں آیا ۔ آج تو 
زمین پر انان کے سرے سے ختم ہوجانے کا امکان ھے ان باتوں کے علاوہ جہاں تک 
ادیہوں کی معاشیات اور ان کے ذاتی مسائل گا تعلق ھے موجودہ صدی میں انہیں پہلے کے 
مقاہلہ پر خاص مشکلات اور پریشانیوں سے واسطہ پڑا ھے ماضی میں شاعروں کی فنی ریاضت 
اور محنت ھی ان کے کب ععاش کے لئے کافی تھی ۔ انہیں بادشاہوں اور امیروں کی 
سر پرستی حاصل رھتی تھی ۔ جاگیروں؛ وظیفوں؛ انعاموں اور بہت سی دوسری شکلوں میں 
انیں انتا کچھ ماجاتا تھا کہ وہ فراغت سے زندگی بسر کرتے تھے ۔ آج کے ادیب کو 
اپی گذر اوقات کے ئے دوسرے کام کرنے پڑتے ہیں صرق شاعری یا ادبیتٹ کے بل 
ہوٹے پر وہ زندہ نہیں رہ سکنا۔ یہ کام تو اسے نیکی کر اور کنوئیں میں ڈال کی طرح کرنا 
پڑتا ھے ۔ آج اکبروشا ٭جہاں یا خانخانان اور حکیم ابوالفتح نہیں میں جو اچھی نظم رر 
زر و جواعر میں گملوادیں ہاں یہ ضرور ھے که اب عوام کی کثیر تعداد تعلیم یافتہ اور 
صاحب ذوق ھے اور وہ ھی ھمارے سرپرست ہوسکتے تھے لیکن ان کے سامنے اسالی 
اور زیادہ دلچسپ چیزیں موجود ہیں ایک نوجوان تھوڑے یسە میں سنیما دیکھ سکتا ھے 
جہاں بیک وقت تاچ گاتا راگ رنگ فوٹو گرافی افسانہ اور ھلکی پھلکی رومانی شاعری سے 
وہ لعطف اندوز ھوسکتا ھے ۔ وہ ادب میں کاھیکو اپنا سرکھپائیگا ۔ مندوستان میں تو خی 
مشاعرے جاری ہیں جہاں شاعروں کو سامعین کی کانی تعداد ملجاتی ھے عغری ملگون ہیں 


۸۵ 


انتا بھی نہیں ۔ جے ۔ بی ۔ پریسٹلی نے اپنے ایک مضمون میں ادیوں کی اس بدحالیى کا ذکر 
کرنے هوئے لکھا مے کہ وکٹورین عہد میں ٹینیسن کو ھزاروں آدمی دیکھنے کے مشتاق رھتے 
تھے لیکن آج ٹی ایس ۔ ایلشد کی نظم سننے کے لئے پچاس آدمی بھی اکٹھا نہیں 
هو پاتے ۔ ھمارے طبقہ کی اس پریشان حا ی کی بہت کچھ ذمەداری موجودہ حکومتوں 
پر ھے ۔ اپنے ہی ملک کی مثال لے لیجئے ھماری حکومت ایک مہذب اور ذمه دار حکومت 

هرنے کا دعویٴ رکھتی ھے لیکن ادیبوں کی پرورش و پرداخت کا اسے کوئی خیال بزیں ۔ 
چند یونیورسٹیاں اور فلم کمپنیاں اگر نہ نہ ہوں تو !کا دکا ادیب اور شاعر جو باقی رہ گئے 
يہ بھی نہ رھیں - حکومت کو خوب ععلوم ھے کە ادب وہ پیشہ ھے جس کا کوئی بازار 
ہیں اس کے مال کی کم از کم موجودہ حالات میں کہیں کھپت نہیں کوئی قیمت نہیں - 
ناھم یہ دو ھے جس کے آگے سلطاتیں ہچ ہیں کارلائل نے غالبا اپنی کتاب 
ج(نطا۰ہہ۷۷ 1160 ۹ت۸ 16:0٥٥‏ میں کہیں لکھا ھے ک اگر کوئی بج سے کہے کہ م شیکسپیر 
اور مندوستان کی سلطنت میں کس چیز کا نقصان برداشت کرنا پسند کروگے تو میں بغیر 
ایی لمحہ کے تذبذب کے کہدونگا که هندوستان کی سلطنت ھمارے ہاتھ سے نکل جائے 
و غم نہیں لیکن میکسیر ھماری ملکیت میں رھے ۔ ھمارے مالک میں ھی اگر 
ٹیکسپیر نہیں تو کالیداسْ امیر خسرو اور غالب جیسے عظیم انسان پیدا ھوئے ہیں جن کی 
گراں مایہ تخلیقات کی بنا پر کسی بھی قوم کے آگے ف سر نیچا نہیں ھوسکتا۔ ھمارے 
لک کے ارہاب حکومت خاص طور سے ھمارے وزیر اعظم ادب کی عظمت و اھمیت سے 
بھی خوب واقف ہیں انہوں نے اکثر اپنی تقریروں میں ادیب کو وزیر اعظام بننے سے 
زیادہ معزز اور محبرم لہرایا ھے لیکں ان کی مناسب و مستفل امداد تو در کنار ان کی 
گتابوں کی چور بازاری تک حکومت نہیں روک پاتی ان کے مال پر دن دھاڑے ڈکپتیاں ہوا 
۱ کرتی ھیں ۔ ۔ ظاھر ھے ان حالات نے ادیبوں اور شاعروں کی حساس طبیعتوں پر نا خوشگوار 
اثر ڈالا ھے جیں گے سیپ .سے بہت سے :لگھٹے والوں نے فراغت إور ذھلی سکون حاصل 
کے کے لیے ماضی کی طرف رخ گیا ۔ بہتوں نے مذھہب کے دامن میں پناہ لی۔ 
وجوان آدییوں ٦‏ ایک پر افروختہ طبقه ایسا بھی پیدا وا سے کسی چیز پر ایمان بافی 
ہج دھا ۔ ان کے یہاں صرف ایک قنوطیء ؛ منفی اور جنوں آمیز کیفیت ماتی ھے جسے 
ہزم سنائط کپ سے گوئی سمت یا کوئی خصوص رجعان نہیں جو کسی خصوص 
ضزل کی نغائدھی کرے ۔ ٹی ۔ ایس ابئٹ نے ایک جگہ لکھا ھے کہ موجودہ ادیب کوئی 


َ‫ 
یغام دینے یا کسی چیز کو سمجھانے کے ئے نہیں بلکہ خود سمجھنے کے لئے لک> 
رھے ھیں ان کے فکری تجسس میں اس ہے اعنمادی اور انتشار کی پرچھائیاں جا بجا نظر 
آتی یں جیسے کوئی اندھیرے میں راستہ ٹٹول رھا ہو ۔ 


ان حالات میں لازمی طور سے یہ خیال آتا ھے کہ ھمارے پاس کوئی نغاریہ نہیں 
ھے جس کی وجہ سے ادب میں پراگندگی نظر آئی ھے ۔ اس میں شک نہیں کہ ادیب کے 
کے اعتماد اور اعتقاد کی سخت ضرورت ہوتی ھے۔ کسی نظریہ کا سامنے ہونا اجتماعی ادی 
تحریکانی اور انفرادی ترانائی کے لئے یحد معاون اور مفید ہوتا ھے لیکن اس سلسلہ میں 
ہم ایک غلط فہمی کا شکار بھی ہوجاتے ہیں ۔ موجودہ صورت حال میں یہ غلط فہمی اور 
بھی ھماری ھمتوں کو پست کررھی ھے ۔ در اصل ھم يہ بھول جاتے ہیں کہ ادب کی 
تخلیق کے لئے همہ وقت کسی نظریہ كاٗ ہونا ضروری بھی نہیں ۔ ادیب کو کسی نظربہ 
کے پیچھے لاٹھی لبکر گھومنے کی ضرورت نہیں اوو نہ ھر وقت یہ احساس رکھنے کی 
ضرورت ھے که وه کس نظریہ کے تحت سوچتا اور لکھتا ھے ۔ اس سے اگر ھمارے صدیوں 
کے عقائد مترلزل هوگئے ھیں' اگر ھمارے سامنے کوئی واضح تصویر حال اور مستقبل کی 
نہیں ھے تو الہ ھی ھمیں خارجی حقائق کا ذھنی رد عمل جرسا بھی ہو خلوص کے ساتو 
اپنے فن میں پیش کرتے رھنا چاھئے ۔ ھماری مسلسل فنی کاوشوں اور ھمارے وقت کی 
اجتماعی ادہبی رفتار سے ضرور کوئی نہ کوئی خاکہ مرتب ھوگا, کوئی نہ کوئی تصوبر 
بھریگی جس پر مستقیل کا نقاد کسی اجتماعی نظریہ کا حکم لگائیگا لیکن چونکہ ہم اسی عبد کی 
پیداوار هیں اور اس لحاظ سے , چونکه ھماری نظر اپنے ھی چہرہ اور اس کے خط و خال پر ہیں 
پڑسکتی اس لئے ہمعصر ادب کی اجتماعی صورت بھی ھمارے ذھن میں پوری طرح نہیں 
آسکتی۔ ماضی کے ادب پر نظر ڈالنے سے یہ بات آسانی سے سمجمهہ میں آسکتی هے ۔ 
شیکسپیرء اسپنسر اور بیکن کب سمجھتے تھے کم ان کاعہد علم و دب کی نشاۃ الثانیه کا عہد ھے 
اور وہ اس نا الثائيهہ کے گلہائے سرسبد ہیں ۔ ڈرائڈن اور پوپ کو گب معلوم تھا ک> 
اٹھاروین صدی نژ کی صدی ھے اور وہ اس کے امام ہیں ۔ وہ تو اپنی شاعری پر فخر 
کرتے تھے اور اپنے زمانہ کی شاعری کو شیکبیر اور چاسر سے پہتر کہتے تھے۔ 
میٹھو آرنلڈ جیسا عظیم نقاد جب اپنے ہمعصر شاعروں پر تنقید کر نے بیٹھا تو اس نے سرے 
سے غلط ہاتیں کہیں۔ دوسری با اس ساسلے میں یہ ھے اگر چہ ھر زمانہ میں کوئی ؟ 


۰۸۷ 


کوئی ادہی انظریہ ضروری ہوتا ھے . لیکن انفرادی طور پر ادہی تخلِق کے ا ائے انغاریہ کی 
ہیں ایمان کی ضرورت ھوتی ھے چونکہ بہت سے ادیب ایسے بھی هوئے ھیں جو کسی خاص 
نظریہ پر شدت سے ایمان رکھتے : تھے اس لئے ہم ان کی شاعری کو نفاریہ کا زبہردست 
کارنامہ سمجھنے لگے حالانکہ ان کی شاعری کے پیچھے (یمان اور اعتقاد کی قوت کار فرما 
ہے ۔ نظریہ نہ بھی ھوتا تو کوئی بات نہیں تھی لکھنے والے کا ایمان کسی چیز پر هونا چاەیئے 
کی چیز کو وہ شدت سے چاھتا ہو خواء وہ وطن ہو یا مذھب ؛ آمریت هو یا سوشارم 
عبوبہ ہو یا پیر میخانہ -۔ ادب کا تعلق حیات سے ھے استدلال سے نہیں اگر ھم دنا کے 
عظیم ادب پاروں کو دیکھیں تو ان میں انسانی حسیات پر اثر انداز ھونے کی طاقت قدر 
مشٹرک کے طور پر ملیگی فردوسی حافظ چاسمر شیکبیر کیٹس غالب اور نہ جا نے کتنئے 
عظیم المرتبت ادیب ایسے تھے جنہوں نے کسی نظریہ کو سامنے رکھ کر شاعری نہیں کی 
یہ اور بات ھے کہ آج ھم ان کے کلام سے کوئی فلسفه یا نظریہ اخذ کرلیں التہ بعض 
ابسے بھی بڑے ادیب گذرے ہیں جو ایک خصوص سیاست قومیت یا مذھب کے مبلغ تھے 
لکن ان کے ادب پاروں کو اگر بغور دیکھا جا ئے تو معلوم ہوگا کہ ان کے فن میں قومی 
ذھبی یا دوسرا نظریاتی جز ثانوی حیثیت رکھتا ھے خواہ انھوں نے اِسے بنیادی حیثیت 
هی کیوں نہ دی ہو ھمیں ان کی تخیقات میں آج جو عنصر غالب نظر آتا ھے یا جس کے 
سب وه زندہ ہیں وہ ان کا نظریہ نہیں بلکه کوئی دوسری شے ہے جو ہمارسے حسیات 
پر اثر انداز ہوتی ھے اقبال کی مثال لیجئے انھوں نے ھم سے کہا: 
مری نواے پریشاں کو شاعری نہ سمجھ 
لیکن ہم یہ کہتے ہیں کہ ن کی ہ نوا پریشاںء کو عظمت کا درجہ دینے کے لئے اُسے 
شاعری ھی سمجھنا پڑے گا۔ ان کا مسلمانوں سے یہ خطاب : 
مو ویکسیر 
لیا جا ئے گا تجھہ سے کام دنیا کی امامت کا 

اُس وقت کے ناخواندہ مسلمانون کے لئے خواہ کتنا ھی دلفریب کیوں ئئ) 
علم اس خیال پر مسکرائے بغیر نہیں رہ سکتے ۔ روسئیو اور واللئیر کی عظمت آزادی اور 
ہت مایہ سی اھ سو و سے و سای ار تار 
7 ایسا ہونا ت تو اس وقت کے اخبار جن میں روز پروزڑز کی خبرین اور نظریاتی بحثیں 

یادہ تفصیل سے آتی تھیں عمارے لڑے زیادہ اھمیت رکھتے ۔ بائرن نے انقلاب فرانس کے 


کم 


٠ٗ 
خوب گیت گائے ۔ اُس وقت چونکہ بازار چڑھا هوا تھا سارے یورپ میں اس کی دھہوم مچ‎ 
گئی ۔ گوئٹے جیسے مفکر نے اسے یورپ کا سب سے بڑا شاعر کہدیا لیکن تھوڑی ھی‎ 
عدت بعد جب یہ جوش و خروش ختم ہوا توبائرن کے لئے اسی قدر جگہ باقی رھی جتنی‎ 
ہنگامی اثرانں سے علحدہ عوکر اس کی شاعری حاصل کرسکتی تھی ۔‎ 


دب میں نظریہ کی قدرو قیمت کا یقین کرتے وقت ہمیں ان پہلوؤں کو پیش نر 
رکھنا ضروری ھے ۔ مکن ھے بادی النظر میں قاری کو نظریه سے یه دو بیانای متضاد معلوم 
ھوں ء لیکن ایسا نہیں ھے ۔ نہ ان مثالوں سے نظریہ کی اھمیت کو کم کرنا مقصود ھے۔ 
ادب کی بنیاد کتنی ہی حسیان و جذبان پر کیوں نہ ہو لیکن کوئی بھی جذباتی تجربہ 
پیر ڈھنی رد عمل کو قبول کئے ہوئے ظاہر نہیں ہوسکتا یہ تخلیق عمل میں ناگزیر ھے 
اھر یا ادیپ صرف حیات یا جذبات کا بتلا نہیں ھوتا اُس میں عقل و فہم و ادراک بھی 
پا یا جاتا ھے۔ اس لئے اُس کے جذباتی یا حسیاتی اظبار میں بھی کسی زاویة خیال ہا 
نظریہ کا ہونا ضروری ھے لیکن یہ زیادہ تر غیر شعوری ہوتا ھے اور ادب پارے کی بالائی 
سطح پر نظر نہیں آتا اس لئے ھر نظم یا کہانی میں اس کی تلاش ہے معنی ہوتی ھے 
ایک جب کسی ثشاعر یا ادیب کا مکمل ادہی سرمایہ یا طویل ادبی تخلیق (ناول وغیرہ) سامنے 
ہوتی ھے اور اُس میں بار بار کچھہ فکری خطوط اُبھرتے میں اور ہے بە ہے کچھ ایے 
اشارے نظر آ تے ہیں جن میں ماثلت محسوس ہوتی ھے تو اس کے نظریہ حیان و کائنات 
کو زیادہ صحت ور وضاحت کے ساتهہ دیکھا جا سکتا ھے ۔, 


ان مثالوں کو پیش نظر رکھنے سے ادب میں نظریہ کی اہمیت اور اس کا صحیح 
رول سامنے آسکتا ھے اور بڑی حد تک وہ إلجھن دور ھوسکتی ھے جو نظریہ کے ساسلے 
میں عام اور سے پائی جائی ھے ۔ ادیب اپنے عہد کا ضعیر ھوتے میں ۔ تاریخ کے مختاف 
ادوار میں جو کچهه سوچا اور سمجھا گیا ھے اور انسان نے جس جس طرح ناساطد 
حالات میں زندگی کو جائز ٹھہرایا ھے اُس کی بصیرت ادب کے بفیر ممکن نہ تھی ۔ آج 
جب کہ مقامی و هنگامی اثرات کی پیچدگیاں فکروفن سے عجیب عجیب اور متاد 
تقاضے کر رھی میں ادب میں اسی بصیرت کو محرک اور رھنما بنا نا اعد ضروری ھے ۔ 





سید وقار حسن ۱ 
انیس سے قبل لکہنؤ کی مرنیہ گوئی 


شمالی ھند میں مرثیہ گوئی کی تاریخ پر اگرچھ باقاعدہ تحقیق کی کمی ھے 
لِکن مختلف تذکروں سے ایسے غعراہ کا پتہ چلتا ھے جو یا تو خااص مرثیہ گو تھے یا 
دوسرے اضاف سخن پر طبع آزمائی کرنے کے ساتھ ساتھ مرثیہ بھی کہتے تھے مثلا 
عاصمی ' شاہ مارک آبرو؛ٴ مصطفے خاں یکرنگ؛' سکندر پنجابیء میر ضاحک , میر عبد اللہ 
سکین , سودا' میر تھی مر قائم چاند پوری ؛ رامخ عظیم آبادی ؛ سید محمد تقی؛ حزیںء 
غمگین ' میر محعد علی نیاز ؛ درخشاں ' ندیم ء اور گمان وغیرہ ۔ : 


مرلیه گویوں کی اس کثیر تعداد کے باوجود بھی اُس دور میں مرثیہ گوئی کو 
تی اور ادبی درجه نہیں حاصل تھا۔ مرثیہ کی ادبی کم مایگی کا احساس سب سے پہلے 
غلاً سودا کو ہوا چنانچہ انھوں نے اپنے معاصرین میں ایک مرثیہ گو محمد تقی عرف 
بر گھاسی کے مرئیے کے رد میں جو رسالہ ه سبیل مهدایتء کے عوان سے 


الکھا ھے اس میں لکھتے یں : 







دمخفی نہ رھے کہ عرصہ چالیس برس کا ہوا ھے کہ گوھر سخن عاصی زبیب 
ش اھل نر ہوا ہے ۔ اس مدت میں مشکل گوئی دقیقہ سنجی کا نام رھا ھے لیکن 
ل ترین دقائق طریق مرثیہ کا معلوم کیا کہ مضمون واحدکو ہزار رنگمیں ربط معنی سے 
... پس لازمھےکہ مرتبہ در نظر رکھ کر مرثیہ کپے نہ کہ برائے گر عوم اپنے 
یں ماخوذ کرے ٭' 


سودا نے مرثیہ کا مقصد صرفب عوام الناس کے لئے ذریعة گر و بکا نہیں قرار 
- انھوں نے جو محمد ثقی کے مرثیے پر ننقید کی ہے اس کی نوعیت کچھ کچھ اس 


۔ گیا سوہ ج۔٢‏ . اشامم پجم ٦٤٤‏ مطیونہ نول کدور پریر اکھاؤ - 


ا 


۰ٛ4 
ر 

قسم کی ھے کہ فلاں افظ تقطیع میں بزمہ گیا -۔ یہاں قافیہ میں شائگاں کا عیب ھے 
کہیں واؤ معروف کے استعمال پر اعتراض کیا ھے اور کہیں تذکیرو تانی سے اختلاہ 
کیا ھے ۔ خود سودا کے گلیات میں ان کی تصنیف کے بارہ سلام اور بیتر مرثیے مرجم 
ہیں۔ یہ مرثیے منفردء مستزاد؛ مثلثی ء مربم ٴ مخمس؛ ترکیب بندء مسدس اور دہرا و 
میں ہیں جس سے ععلوم ہوتا مے کہ سودا نے مرثیہ کو بہت سے عثبتی تجرباں سم 
روشناس کرایا ۔ انھوں نے مرثیے کے ادبی لہجے کو بھی سنوار اور کسی حد تک اء 
جدید آھنگ سے قریب کردیا جو میر ضەیرء مرزا نصیحء ہیر خابق اور میاں دلگیر ؟ 

دور مرثیہ گوئی سے شروع ھوتا ھے ۔ 


مسدس مرئیہ کی انتہائی ترقی یافتہ اور مقہول شکل ہے ۔ زمان قدیم میں مر 
میں مرئیے زیادہ کہے جاتے تھے ۔ اس کے علاوہ منفردہ' مثلی اور مخمس بھی رائج تھے 
یہ سوال کە مرثيہ کو مسدس کی شکل میں سب سے پہلے کس نے پیش کیا اخنلا 
حیثیت رکھتا ھے ۔ اس ساسلے میں سوداء سکندر پنجابی اور حیدری دکھنی کے نام 3 
لئے جاتے ہیں۔ میر نقی میر کے یراں بھی مسدس کی شکل میں مرثیے ملتے ہیں لہذا سم 
اور سکندر پنجاہی کے معاصر کی حیثیت سے ان 6 نام بھی ان ناموں میں شامل کرلینا چاہے 
شبل نے موازن انیس و دییر میں لکھا ھے : 
٭ اس وقت تک مرئیے عموماً چو مصرع ہوتے تھے ۔ غالبا سب سے پہلے سم 
نے مسدس لکھا جو إُن کے دیوان میں موجود ھے '“ 
اظہر علی فاروقی < اردو مرلیہء میں تحریر کرتے ھیں : 
اس تبدیلی ھثیت کا مبرا کس کے سر ھے اس میں اختلاف مے 
جناب تر حسین کا خیال ھے که سدس کی شکل میں مرئٹے سکندر !ا 
سودا سے بہت پہلے لکھے جاچکے ہیں ۔ چنانچهہ وہ گارسن دتاسمی کے حوالے ۔ 
اس ایجاد کا سپرا حیدری دکھنی کے سر باندھتے ہیں اور ون میں یەند پ 
کرتے ھیں : 
عزیزو آج ناموس نی پر آفت آئی ھے 
شب رخصت ھے بہنوں سے شہه دیں کی جدائی ھے 
۱١۰.۰۰۷۲‏ مل آصفیہ اغامد اول ٥٢‏ ۔ 


۱ 


خصوصاً بی ہی بائو نے عجب حالت بائی ھے 

سرھائے ہبی سکیٹہ کے کھڑی دیتی دھائی ھے 

منه اس کا چومتی ھے اور یہ کپہ کہہ کے روتی ھے 

اری اٹھ لاڈل میری غطب کی صبح ہوتی ھے 
ری دکھنی؛ ول اورنگ آبادی کا ہم عصر تھا۔ اس بند کی زبان اور لب و لہجھ قدیم 
ى اردو سے بہت مغاثرت رکھتا ھے اس لے یه درست نہیں معلوم ھوتاء' 


اس کے علاوہ سکندر کا نام بھی مسدس مرئیهہ کے بانیوں میں لیا جاتا ھے اور 
ت میں ان کا وہ مشہور مرثیہ پیش کیا جاتا ھےجو آج بھی لکھنؤ اور اس کے قرب وجوار 
امقبول ھے ۔ اس مرثیہ کا مطلع ھے : 
ہے روایت شر آسوار کسی کا تھا رسول ان دنوں شہر مدینہ میں ہوا اس گا نرول 
جس محاے میں بہم رہتے تھے حسنین وہتول ایک لڑکی کھڑی دروازے پہ بیعار و ملول 
خط لئے کہتی تھی پردے کے قریں زار و نزار 
ای کیو کر تسد کی و ا ال موا 


اٰس مرلیے گنج متعلق فاروقی صاحب لکھتے ھهیں : 

×کچھ لوگ میاں سکندر کو پیش کرتے ھهیں ک مسڈذڈس انھیں کی ایجاد ھے ۔ 
کندر پنجابں کے مرئثیہ گو گذرے ھیں جن کے مرائی ناپید سمجھنا چاھئے ۔ ایسا خیال 
اپنے والے ان کے ند ل صرف ایک شعر وت میں پیش کرتے ہیں اور اُسے سودا گۓ 
دس سے مشہور اور مقبول بناتے ہیں - حالانکہ یہ محض خیال ھے اور حقیقت سے اس کا 
علہ ز - ۲ 

ہیں ے۔ صضعر یه 

و( ے روایت شتر |سوار کسی کا تھا رسول ایک جگہە شہر مدینہ میں ھوا اس کا نزولہ 


جہاں تک اس مرئثیے کے مشہور و مقبول ھونے کا سوال ھے درحقیقت یه سودا 
ے سدس مرثیہ سے زیادہ مشہور ہے جس کا مطلع مندرجه ذیل ھے ہ-۔ 


ٴ ۔ اردو مزيه جلد ارل؛ لقات ؛ؤل ۱۱ء ۲۱ء 
۲ اردو مرثیہ ص ٠ ۱١‏ گے 


۲ 


و 
گس سے اسے چرخ کہوں جاکے تری پیدادی ہاتھو سے کون نہیں آج ترسے فریادی 
جو ھے دنیا میں سو کہتا ھے مجھے ایذادی یاں یں پہنچی ہے ملعون تری جلادی 
کون فرزندرعلی پر یہ ستم کرتا ھے ‏ -۔ 
کیوں مکافات سے اسکے 7 نہیں ڈرتا هے 

اور یہ بھی صحیح نہیں ھے کہ اس کا صرف ایک بند یا ایک شعر پیش کیا جاتا عے ۔ 
یہ مرلیہ مکمل ہے اور ہاسٹھ بندوں پر مشتمل ھے' ۔ پروفیسر صفدرحسین نے مسدس مرئے 
گا بانی میر مہدی متین برھانپوری کو قرار دیا ہے لیکن اس دعوے کے ئبوت میں کور 
دلیل نہیں پیش کی ھے ۔ متین برھانپوری سراج اورنگ آبادی کے شاگرد تھے اور سورا, 
میر نقی میر اور سکندر کے معاصر تھے ۔ ان کا سن وفات سنہ ۱۱۹۷ھ ھے جب کہ سردا 
کی وفات سنہ ۱۱۹۰ھ میں ہوئی اور ان کا مشہور مسدس مرئیہ ان کے کایات میں موجرد 
ھے جس 6 مطلم ھے دکس سے اے چرخ کہوں جا کے تری بیدادی ٭ لہذا سکندر سودا 
اور میر کے مرثیوں کی موجودگی میں مسدس کی ایجاد کا ۔سہزا متین برھہانپوری کے مر 
ہاندھنا مناسب نہیں اور نہ یہ تحقیقی اعنبار سے جائز ھے کیونکە ھمارے پاس اس کی 
تارینی شہادت نہیں ھے کهھ کس شاعر نے سب سے پہلے مرئیے کو مسدس کی شکل ہس 
پیش کیا ۔ لیکن اس میں شک نہیں کہ سکندر کا مرثیہ آج بھی مجلسوں میں عموماً سوز کی 
طرز میں پڑھا جاتا ہے جب کہ میر اور سودا کے مرثیے صرف ان کے گلیات تک محدود رھے 
غالبا یہی وجہ ھے کہ اکثر حضرات نے سکندر ھی کو مسدس مرئٹے کا بانی مانا ھے ۔ 
پھر حال یہ ہثینی تجربہ تمام مرثیہ گوبوں کے لئے باعثٹ کشش ہوا اور آخرکار صرف 
مسدس ھی مرثیے کی مناسب اور کامیاب ترین شکل قرار پائی ۔ 


یہاں تک مرثیہ ادبی اور فتی حیثیت سے اتنا بلند هو چکا تھا کہ سنجیدہ اور ادی 
حلقوں میں قدر و منزات کی نگاہ سے دیکھا جانے لگا تھا ۔ ندوں کی تعداد پہلے تس 
سے چالیس تک ہوتی تھی اب ستر اسی تک پہنچ گئی ۔ واقعات میں تسلسل اور کرداروں 
میں ھم آھنگی پیدا ھوگئی تھی ۔ پہلے جو مرلیہ عوام کو گریة و پکا پر راغ کرنے کے 
لئے کہا جاتا تھا اب تعلیم یافتہ اور مہرب طبقے میں بھی اپنی اھمبت کا احساس پدا کرا 
۱١۴۳‏ راتالعروف کر پاس یہ مرلیہ موجود ہو جر ہاے : بندوں پر :مفتل کر اور قامی پزیں الکھتڑ کا موہ 
یہ تا جو بت ۱ 


۳ 


چکا تھا ۔ لیکں اس ترقی ۰ے باوجود بھی لکھنؤ کے أُبھرتے ھولے ادہی تقاضوں اور تہذیبی 
مطا لہوں کو بڑی حد تک پورا نہیں کر سکتا تھا ذا ابھی اس کی ضرورت تھی کہ مرثیہ 
کے موضوع میں وسعت پیدا کی جائے اور اس صنف سخن کو اس عنوان سے پیش کیا 
جائے کە لکھنؤ کے روز بروز بیدار هوتے ہوئے ادبی شعور سے ھم آھنگ ھوسکے ۔ یہاں 
کی فضاء شاھی مذھب اور مذھبی امور میں فرماں روایانِ وقت کی سرپرستی نے مرلیہ کی 
ترفی میں معاونت کی؛ چنانچه آصف الدوله؛ نواں سعادت علی خاں ء غازی الدین حیدر اور 
نصیر الدین حیدر کے زمانے میں متعدد عظیم الشان امام باڑےء کربلائیں اور عزا خانے 
تعمیر هوئے۔ محرم میں ان عزراخانوں میں کثرت سے مجالس منعقد ہوتی تھیں ۔ جگہ جگہ علم 
نصب کیئے جاتے تھے اور سبیلیں جاری ہوتی تھیں اور یہ مذھبی سرگرمیاں صرف 
سلمانوں سے مخصوص نہ تھیں بلک بہت سے ھندو بھی اس میں شریک ہوتے تھے ۔ 


لکھنؤ گا مذھبی ماحول؛ مجالس عزا کی کثرت اور اس کے ساتھ خواص و عوام 
کی قدردانی مرثیہ کے ارثقا میں بہت عفید ثابت ہوئیں ۔ اس دور میں مرثیەگویوں کی ایک 
گر تعداد لکھنو میں موجود تھی جن میں گداء افسردہ: دلگیر ' نواب محمد تقی ھوس ء 
میر خلیق ء خلق ؛ ضمیر ء فصیح اور سید مرزا انس وغیرهم شامل هیں لیکن چار حضرات 
خصوصیت سے مرئیے کے عروج و ارتقاء میں نمایاں حیثیت رکھتے ہیں یعنی ‌کیفی؛ دلگیر ؛ فصیح ء 
ضبر اور خلیق۔ ان میں بھی ضمیر اور خلیق نے جتنے گہرے اور لافانی نقوش بعد کے 
مرلیه گویوں کے لئے چھوڑے ھیں اتنے شاید دلگیر اور فصیح نے بھی نہیں چھوڑے حالانکہ 
مرئیه گو کی حیثیت سے اس زمانے میں غالماً دلگیر زیادہ مشہور تھے ۔ چنانچه مرزا رجبعی 
سرور نے اپنی مشرور تصنیف فسانه عجائب' نصیر الدین حیدر کے عہد میں مکمل کی ھے 
اور اس میں جہاں انھوں نے لکھنو کے اہل کمال کا ذکر کیا ھے وہاں اس زمانہ کے 
مرلیہ گویوں کے نام بتا دیئے ھیں ۔ وہ لکھتے میں :۔ 

ہمرثیہ گو ہے نظیر میاں دلگیر صاف باطن نیک ضمیر ۔ خلیق ۔ فصیح ۔ مرد مسکین۔ 
مکروھات زمانف سے کبھی اسردہ نہ دیکھا ۔ اللہ کے کرم سے ناظم خوب دبیر مرقوب۔ 
سکندر طالع ۔ بصورت گدا بار احسان اھل دول کا نہ اٹھا یا۔ عرصۂ قلیل میں مرثیە و سلام 
دیوان کثیر فرمایاء ' ۱ 
١۰‏ قاق جا نزیاامشور اگبرآبادیٰ صفحہ ۱١‏ ۱ جن 
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اس عبارت میں لطف یہ ھے کہ اگر چہ یہ میاں داگیر کی مدح میں ھے مگر اس‎ 
دور کے مشہور مرلیہ گویوں کے نام بھی آ گئے ہیں۔ اس میں انیس کا نام نہیں ھے جس‎ 
کی وجہ شاید یہ ھے کہ میر انیس نے اُس وقت تک لکپنو میں مستقل قیام نہیں کیا تھا لبذا‎ 
مرلیہ گو کی حیثیت سے زیادہ مشہور بھی نہیں تھے ۔ لکہنؤ میں ان کا مستقل قیام امجد علی شاہ‎ 
کے عہد میں هوا جو ۸٥۱۲ھ میں تخت نشین ھوئے تھے ۔‎ 


دلگیر شاعری میں شیخ ناسخ کے شاگرد تھے اور بہت قادرالکلام شاعر تھے ۔ 
کئی ہزار شعر کا سرمایہ چھوڑا ھے ۔ ان کے مرثیے عام طور سے بہت صاف اور رواں 
ھوتے ہیں اور مختصر بھی ۔ چونکہ ان کے زمانے میں تحت اللفظ مرثیه پڑھنے کا زیادہ رواج 
ہ تھا اکٹ سوز کی طرز میں پڑھے جاتے تھے چنانچہ دلگیر کے مرثیے بھی زیادەتر 
سوز خوانی کی طرز میں پڑھے جاتے تھے ۔ سوز خوانی کے مرئیوں کی بحور بھی مخصوص 
موتی تھیں اور اک مرثیه گو انھیں بحروں میں طبع آزمائی کرتے تھے ۔ ان میں رزمیه عناصر 
اور قدرتی مناظر کی تصویر کشی کی زیادہ گنجائش نہ تھی۔ دلگیر کے مرئیوں میں کہیں 
کہیں لفظی تعقیدیں اور متروک الفاظ بھی ملتے ہیں مگر عربی اور فارسی کی مشکل ترکییں 
اور دقیق الفاظ عام طور سے ان کے لام میں نہیں ملتے ان کے مرئیے گریە وکا کے 
کے تو بہت موزوں ہیں مگر فی اعتبار سے ان کا درجہ ضمیر ء خلیق اور فصیح سے کم 
ھے ۔ مرثیے میں انھوں نے کوئی جدت نہیں پیدا کی ۔ شاعرانہ ضاعی پر بھی زیادہ :وجہ 
ہیں کی ۔ ان کے مرائی میں ین کے عناصر زیندہ هیں ۔ 


دلگیر کے علاوہ مرزا جعفر علی فصیح کا شمار بھی لکھنؤ کے مشہور مرثیه گوبوں 
ہیں هوتا ھے لیکن ایک عرصہ تک مکہ معظمہ میں سکونت پذیر رھے جس کی وجه سے 
کھنؤ کی اُس دور کی مرثیہ گوئی اور مرثیہ پرستی کی فضا میں اپنی شہرت کا چراغ 
یادہ روشن نہ کرسکے ۔ ان کے جو مرئیے مطبوعہ اور غیر مطبوعہ' ملتے هیں انھیں دیکھنے 
ہے اندازہ ھوتا ھے کہ ان کا کلام کسی طرح بھی فنی اور ادبی حیثیت سے میر ضمیر خلیق 
سے کمن نہیں ہے ۔ ان کے مرئیوں میں جذبان نگاری اور واقعه نگاری کے بہت عمدہ 


١_۔‏ پووفیسر سعود رضوی صاحب کوکنب خائی میں تصیح کر غیر مطاپوجہ مرئیی ںاقپالعوف کی غظد سو گور ۔ 


س‫ 


۹۰ 75 


نت ملاتے ہہٍںبزبان بہنٹ صاف؛ء رواں اور بامحاورہ ھے ۔ الہ عذاصر کی بھی کمی نہیں اور 
رزمیہ عناصہ بھی ان کے کلام میں ملتے ہیں حقیقت یہ ھے کہ انھوں نے رزمیہ عناصر 
کو ایک مستقل جزو کی حیثیت سے ضف مرئیه میں شامل کیا ۔ منجملہ دیگر خصوصیات 

کے انکی خصوصیت بھی غالبا منفرد ھے که انھوں نے بہت سی اسم یسی بحروں میں طبع آزمائی 
کی ھے ہو اس زمانے میں عام طور سے مرثیہ کے لئے رائج نہیں تھیں - ذیل میں چند 
مطلعے بیش گئے جاتے ھیں:۔۔ 


١ھ‏ پیمبر کا پیارا نواسہ حسین > مر ثیہ قلمی 
٢۔..ھ‏ پیاس سے اصغر جو ہلکنے لگاء "” 
۳٣۔فاطمہ‏ صغرا بای کے غم میں رو رو جل تھل بھرتی ھے , 
ےرا اق نات ان سے سے فآ ون ٠‏ 

٥‏ جب مشک بھر کر پر سے ۃ ہباس غازی گھر چلے مطبوعہ 
٦۔قتل‏ رن میں کیا امیروں کو مرلیه قلمی 
۷۔حرم آیا ھے اسے محبو رسول روتے ہیں کربلا میں فا 


مرزا فصیح کے معاصرین میں میر خلیق کا شمار بھی ایوان مرثیە گوئی کے چار 
ستونوں میں هوتا ھے ۔ مير خلیق میر حن کے صاحبزادے اور میر انیس کے وااد تھے ۔ 
تعلیم فیعض آباد اور لکھنؤ میں ہوئی ۔ شاعری میں شیخ مصحفی کے شاگرد تھے ۔ تمام 
عمر مرثیہ گوئی اور غزل گوئی میں صرف کی لیکن یہ بھی زمانے کی ستم ظریفی 
ووسیب وی ود سا اور نہ مرثیے ۔ عولانا شہلی ان کے کلام کے متعلق 
لکھتے ھیں :۔۔۔ ۱ 
٭اسی زمانے میں میر خلیق صاحب نے مرثیے کے فن کو بہت ترقی دی ۔ میرانیس 
ماحب ان کے یٹے جا ہجا اپنے مرثیوں میں ان کی وضاحت اور روز مرہ گا ذکر کرتے 
ہیں . . ھیر خایق نے میر ضمیر سے کچھ کم اس فن پر احسان نہیں کیا ھوگا ۔ 
لیکن افسوں ھے کہ ان گا کلام ہیں متاء' 


سس 





ھ موازڈ اس و دیرء اشامت اول ص ٦٢‏ مطبوعہ تیدنل پریں ۔ ا آباد ۔ 
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خلیق کے مرائی دیکھنے سے معلوم ہوتا ھے کہ وہ زبان کی سادگی ء صفائیء اور‎ 

ہا محاورہ ہونے پر بہت زور دیتے ھیں' عام طور سے روایات نظم کرتے ھیں ۔ بیان میں 
نسلسل ہوتا ھے ۔ تشبیبات اور استعاران کا استعمال بھی کم پایا جاتا ھے ء سادہ انداز میں 
واقعات کی مصوری کرتے ہیں اور اس میں وہ بہت کامیاب یں ۔ ان کے کلام میں کردار 
نگاری کی بہت اچھی مثالیں ملتی ہیں ۔ مختلف کرداروں کی تحلیل نفسی میں انھوں نے 
جس فتی چابکدستی کا مظاھرہ کیا ھے وہ قابل دید مے ۔ جذبات نگاری میں انھیں یدطول 
حاصل ھے ۔ زبان کو سپل اور بامحاورہ بنانے میں عربی اور فارسی کے مشکل الفاظ سے 
پرھیڑ کرتے ہیں زبان و محاورہ کی چند مثالیں ملاحظہ ھوں ۔ 

تم تو سب جاگے بیکس میرا مردا ہوگا ایک دکھیاری میری نانی سے کیا کیا هوگا 

مات رکھ رکھکے دھڑک دیکھو میرے سینے کی جیتی بھی رھننی کوئی دن تو نہیں جینے کی 

وہ بھی ہوتے تو نہ یوں اشک بہانے لگنی مرگئے پر مری ملی تو ٹھکانے لگنی 


خیمے گر منزل ہےخوف میں بھی ہوتے ہوں چوکی دنیا میرے بھیاکی جہاں سوتے ہوں 


سس ہے 


زبان و بیان کی یہی خصوصیات انیس کے یہاں اور زیادہ نکھری ہوئی شکل میں ماتی ہیں ۔ 


اردو مرئیے کے ارتقاء میں میر ضمیر سنگ یل کی حیثیت رکھتے ھیں ۔ وہ 
مصحفی کے شاگرد تھے اور نواب آصفالدولہ کے عہد میں فیض‌آباد سے لکھنؤ آئے تھے 
اگرچہ خاندانی شاعر نہ تھے مگر آسمان مرثیه گوئی پر آقتاب و ماهتاب ھوکے ‏ چمکے ۔ 
مرثیہ کی تشکیل نو کا سہرا انھیں کے سر باندھا جاتا ھے ۔ پنانچہ علامہ شبلی تحریر 
کرتے ھیں : 

سب سے پہلے جس شخص نے مرثيہ کو موجودہ طرز کا خلعت پنایا وہ 


سس لہ و نمی سد رہ ہے ہہ سد سم سم ہے 


ور سوہ مو وق کر کتب خائرمی غلیق کر تقریاً جو سو و و کروی وف وت 
ازدإہ 0 مجھر دیکھتی کو دئی ے ۱ ۱ : 


ات 


رر اظعر مرزا حبیر کے استاذ ھیں... انھوننے مرثیے میں جو جلتیں پیدا کو ہیں وہ 

سب ڈیل جیا : ۱ ۱ ۱ 
١سرزمیه‏ لکھا 
٢-۔۔سراپا‏ ۔ایجاد کیا 


٣۔۔گھوڑھے‏ , تلوار اور اسلحەجنگ کے الگ الگ اوصلف لکھے 
(٤)۔۔۔واقعنگاری‏ کی بنیاد ڈالی ء' 


اِس سلسلے میں میر ضمیر کا ایک مرثیہ پیش کیا جاتا ھے جو ایک سو ایک 
بدوں پر مشتمل ھے اور جس میں ایک ئے انداز سے رزمیه عناصر ء سراہا اور شہادت کا 
یار ہے ۔ یہ مرثیہ حضرت علی اکر کی شہادت کے بیان میں عے جس کے مقطع میں 
امیر ضیر نے کہا ھے : 
جں سال لکھے وصف یہ ہم شکل نی کے سن بارەسو انچاس تھے ھجر بنوی کے 
آگے تو یہ انداز سنے تھے نہ کسی کے اب سب يہ مقلد ھوئے اس طرز ئی کے 
دس میں کہوں سو میں کہوں یہ ورد ھے میدا 
اس طرز میں جو جو کہے شاگرد ھے میا 








مندرجة فوق بند میں ضمیر نے دعوی کیا ھے کہ یہ تی طرز اور یہ انداز ان سے 
کسی نے نہیں پیش کئے لیکن محض اس دعوے کی بنیاد پر انھیں سراپا اور رزم کا 
نی قرار دینا درسپچ نہیں جب تک کە اِن کے معاصرین مثلا خلیق, فصیح اور دلگیر کا 
م ممارے سامنے لہ ھو۔ اور ساتشك ھی تاریخ تضیف کا بھی علم ہوا چاہئے ناکھ 
م کیا.جا سکے کہ عرثیہ میں سب سے پیغتر کس کے یہاں سراپا پا رزمیہ کے عناصر 
نے ہیں اور یہ بە صورت موجودہامر محال ھے کیونکە سیکڑوں ایپسے مریەگو گزرے میں 
ن کا علم بھی آج ابی کم حطرات کو ھوگا اور جن کا کلام دستبرد زمانہ سے محفوظ 
رہا ۔ لپذا ایسی صورت میں وثوق سے نہیں کہا جا سکتا کہ سراپا گا بانی کون تھا 
دعوے کو ہب شاعرانہ تعلی پر بھی محمول ۔کر سکتے ہیں لیکن اس میں شک بی کھ 
ضر نے جو انداز مرثیہ کے مختلف عناصر مثلأً چہرہء رزم اور سراہا۔وفیرہ کے 


مہسحسسمس٢ع‎ 


٠‏ عوارھ ای و دو اعای ۶ول صفحہ ۶٢‏ ۔ ۳٣‏ مطبوت بدنل پریس !لەآباد 


۹۰۸ 






















7 
پیش کرنے میں اختیار کیا تھا اور جس ترتیب ء تسلسل اور سلیقے سے ان اجرام کر 
نظم کیا تھا اس کا اثر ان کے معاصرین اور متاخرین پر ضرور ہوا ۔ مرئیے کی جدبر 
تشکیل میں انھوں نے بہت سہارا دیا ء بہت سے نامانوس الفاظ ترک کر دئے ۔ خلیق, 
دلگیر اور فصیح کے مرائی زبادەتر روایات پر عنیں ہوتے تھے اور اس الحاظ سے مخنمر 
بھی ۔ ضمیر نے مرثیے کو طویل کیا ۔ یہاں تک کہ بعض مرثیے سو بندوں سے تجاوز کر گے 
اس کی وجہ یہ تھی کہ انھوں‌نے سراپا اور رزمیە وغیرہ کا تقریاً الترام کر لیا تن 
جذباتنگاری اور منظرنگاری ان کے مرثیوں میں ایک مستقل حیثت رکھتی ھے ۔ زان 
سادہ اور سلیسں ہوتی ہے ۔ تشبیہیں عموباً مرکب نہیں ہیں ٴ مفرد اور قریبالم 
ھرتی میں ۔ 


ضمیر, خلیق ء فصیح اور دلگیر وغیر ہم کے بعد وہ دور شروع ہوتا ھے جسے مرن 
گا عہد زریں کہنا چاہئے اور جس کی ابتدا انیس و دبیر سے ہوتی ھے ۔ لیکن ایر 
سے قبل مرثیەگوئی کا جائزہ لینے سے معاوم ہوتا ھے کہ مندرجہ ذیل ترقی اور آہدبر 
انیس سے ہاے ھی مرثیہ میں ہو چکی تھی ۔ 


١-پہلے‏ صرف سوز میں مرثیے پڑھے جاتے تھے مگر اب تست الافظ پڑھے 
3 رواج بھی ھوا - 

۲۔-پپہلے مرئیے میں صرف واقعای شہادت کا بیان ھوتا تھا مگر اب منتلف 
موضوعات علحدہ علحدہ نظم کئے جانےلگے ۔ مثلاً چہرہ؛ سراپاء تلوار کی تعریف اید 
گھوڑے کی تعریف وغیرہ 

٣۔۔واتعہ‏ نگاری کی طرف مرثیەگویوں نے توجہ کی اور اس ساسلے میں مختافد 
مناظر کی تصویر کشی بہت عمدہ اسلوب میں هونے لگی 3 

4۔۔۔کردارتگاری کی طرف توجہ ھوئی ۔ چنانچہ باپ ء بیٹے ء بھائیء بین ' شرم 
اور بیوی وغیرہ کے کرداروں کو ان کی مختلف خصوصیات کے ساتھ رشتے ؛ عمر اھ 
مرتیے کے لحاظ سے پیش کیا جانے لگا اور اس طرح نفسیاتنگاری کے پت ا٭ 
نموئے مرلیے میں ملئے لگے جن کی ثال خلق اور ضمیر کے بیغتر مرثے هی 

٥صعثیت‏ کے اعتبار سے مسدس مرئیہ کی کامیاب ترین شکل قرار پائی ۔ 


۹۹ 


٦۔۔۔اوزان‏ اور بحور کا بھی تقریاً تعین ھوگیا اور اس ارح مدرجه ذیل چار 
ریں مرثیے کے لئے مقرر ہوئیں ' 
(الب) _رمل معن مجتون محذوف ... فلائن قعلاتن فملاتن فان 

مثال _ گ٥ھر‏ سے کوفے کی طرف جب ئہ اہرار چلے (خلیق) 


(بںا مضارع من اخرب مکفوف محذوف مفعول فاعلاات مفاعیل“ فاعلن 
مثال ۔ ع ۔ ہوار د جو کربلا میں هوئے بادشاہ دیں (داگیر) 


)جا زج شثمن اخرب مکفوف محذوف منعول مفاعیل* مفاعیل* فموان 
مثال -۔ ھکس نور کی مجلس میں مری جاوەگری ھےە (ضمیر) 


(د).,ۃ مجتثف ُشمن مجنون محذوف مفاعلن فعلاتن مناعلن فان 
مثال دھوئی جو درد جدائی میں مبٹلا صغراہ ‏ ددلگیر) 


مرلیہ کے ھر حیثیت سے مکمل ھوجانے کے بعد متاخریں مرثیہگویوں کا صرف 
٠‏ گم رہ گیا تھا کہ جس عمارت کی تکمیل ضمیر خلیق اور دوسرے مرثیەگویوں کے 
انھوں هو چکی تھی اسے انواع و اقسام کے نقش و نگار سے آراسته کیا جائے ۔ 
بنانچہ انیس ء دبیر اور ان کے معاصرین و مقلدین نے مرثیے کو عروج و ترقی کے چرخ 
ہمارم پر پہنچا دیا ۔ چونکہ موضوع ایک ھی تھا ہذا توع پیدا کرنے کے لئے مختاف 
نداز بیان اختیار کئے گئے تاکہ اثر اور دلکشی میں کمی نہ آنے پائے ۔ ادائے مطلب 
کے ہزاروں پہلو پیدا گئے ۔ ہزاروں کی تشبیہوں اور استعاروں کی خلیق 
وی اور ایک عقررہ مضمون کو ادا کرنے کے لئے سیکڑوں انداز ادا کئے گئے ۔ 
بکنں جہاں تک عرثیہ کی فنی اور ادبی حیثیت کا تعلق ھے اس کا تعین میر ضمیر کے 
ہد یعنی انیس کے قبل ھی هو چکا تھا -۔ صرف بہاریه مضامیں اور سافی‌نامه کا اضافہ 
مناخرین نے کیا ۔ 





۱ اگرچہ مرلیهٴ گویوں تی ان پعروں می بھی مرثٹی لکھر میں مگر زیاذہ تعداد انھیں پحروں میں .مرئیوں کی 
خر ۶ اور !ہپ ویر کر عہد میں تو خاس طوں سس ہیں پحریي ستعمل موگئی ٹین" 


اعجاز می ا 
محمد علی-ایک صدائے شکستر ساز! 


یہ کوئی باضابطہ اور مکمل مضمون نہیں ء میرے ساتھ زیادتی ھوگی اگر کوئی ا 
سمجھتا ھے ۔ محمد علىی کی شخصیت اور ان کے گارناموں کو چند نشستوں میںء میں نے ج 
کچھ سمجھا اور سوچا ھے ء یہ سطریں اس کا ایک دھندلا عکس ہیں ۔ یہ اُن کی شیصیت 
جامم اود بھرپور مطالمه بھی نہیں ۔ ہاں چند اشارے ھیں؛ جن کی مدد سے ان خطوط پر 
فکرو مطالمہ کے بعد ان کی سیرت مرتب کی جاسکتی ھے ۔ 


اس مطالعه میںء میں نے جن زاویوں کو دریافت کیا ھےء یا جن پپاوؤں پر تی 
زاویوں سے روشنی ڈالىل ھےء ان کی اس لئے طرورت ھے کہ یبی ایک ایسی شتمی 
ھے؛ جس نے سر سید کے. بعد ء مسلم ھندوستان کی سیاست پر سب سے زیادہ گہرے 
دوررس اور نتیجهہ خیز اثرات چھوڑےء اور جسے ان تمام تعلقات کو منقطع کرنے کے 
بعد سمجھا جاسکتا ھےء جو ایک علیگی سسلمان کو ان کی ذاى سے فطری اور جذام 
طور پر ھوسکتے ہیں ۔ 


معروضی مطالعہ کی اس ابتدائی کوشش کے چند: پھول یا کانٹے ؛ جو سچائی کے 
لئے میری انتھک پیاس اور تلاش اور اس ذات گرامی کے لئے میرے عشق اور میری عقبدت 
کے تیجہ میں حاصل ھوئے ہیں ء آپ کی خدمت میں پیش کئے جاتے ہیں ۔ 
)۲( 
ایک ھی شخصیت لیکن زار طرح جلوہ گر ہوتی ھے؟ 
علیگڑہ میں عتاز و معروف کھلنڈر٥ء‏ بوم آرائی کا وسیا۔ ڈھائت ؛ برجستگی اور 
مناسبت لفی میں پکتا ؛ ِ 3 


کالج چھوڑا تو .ملک و قوم پر ٹوٹیں ہوئی مصائب کی. گھٹاؤں, سے لڑنیے کے لے 
قم سنبھال لیاء چادو :گار ٦‏ ہے باکی اور ٭انعارِدازی گے امکۓ. داوں نر ۔جھادنی ؛۔' ۹ 


دیں گا درد جب اٹھا تو ریلوے کمپارٹمنٹ اور مجد کا یبر دونوں تبلیغ اسلام 

کے لئے پکساں ہوگئے ء اور یہ ہے ہاک و آزاد زبان کہیں نہ کی ؛ 
جب کانگریس میں آئے تو ساری قوم ساتھ آئی ؛ اور ملک کا ملک علبرادرات کے 

وو سے تر اف 

ملک کی تاریخ میں ایک دھائی ایسی گزری ھے بب ععلوم ہوتا تھا+ سار 
عدوستان صرف اس ایک شخصیت کے اشارۂ ابرو پہ ناچ رھا ھے' حق و انسعاف کی 
کوئی آواز کہیں گونجے پیچھے اس مرد آھن کا دل ضرور دھڑک رھا دوگا ۔ بڑے بڑے 
مخالف لیکن دل میں معترف ,ء ایک سجر تھا ؛ٴ ایک جادو تھا ؛ جواھر لال ھی لکھتے تو 
پی لکھتے , قابلِ احترام شیصیت ھے ' اس نے آزادی کی جدو جہد میں جو قوبانیاں کی 
ہیں اور جو کام انجام دا ھے وہ تاریخ آزادی میں جلی حروف سنے لکھا جائے گا 

جب تازیخ آزادی لکھی گئی' تو جلی تو جلی خفی حروف میں بھی اس کا نام کہیں 
نظر نہ آیا؟ 

ایک شخض ہے ء زندگی بھر اپنی شمع عرات کو رون برون سے جات ھا ہے! 
جب یہ گل ہوئی تو نور کی ایک کرن بھی نہ بچی ؟ 

ایک راھی زندگی بھر راستے روندتا رھاء اور جب آنکووں سے وو دوا تو 
ایک نقش قدم نہ ملا؟ ۱ ۰ 

طوفان میں گلیاں کھلتی ہیں ء کچھ دیر خوئ و اڑتی بی کت کوئی 
ان نکبتوں کو تلاٛش کرنے نکلے تو مایوس لوٹنا پڑتا ھے ! 

اس عروج اور اس زوال کی کہانی : کچھ کم درد ناگ اور عبہرن انگیز ہوگی ؛ 
رہ یی کے بد یت وف رھ ری ۱ 


میں اس عروج و زوال کا سراغ اس کی زندگی میں ڈھونڈھنے لکلا ھوںء کچھ 
اس کی ذات میں اور کچھ إُن تحریکوں اور کارناموں کی روح ہیں جن کے لئے وہ 
سرگراں رھا اور جو کبھی ہ کارنامہ > ن٭ بن سیکۓ نے 





- اس سللہ میں؛ مین نبرو کی تلاش عند میں جنگ آزادی کو ذکر؛ اور مولانا ١‏ بوالکلام آذاد کی دھندوستان 
ںً ج٣‏ سے ہو دپتا ھوںء پھ مستند تاریخي حوال ھیء اور ۔دونوی میں مولانا محمد عل لات عیں ۔ 


"٣۴ 
ر‎ 
(۳( 
شخصی اعتبار سے محمد على کیا کچهه نہیں تھے کوئی ان کی خوییاں ابر‎ 
اوصاف گنائے تو دفر کے دفر سیاہ ھوجائیں, لیکن اس سے کیا ھوگا؟ ھ شیصرت‎ 
کامیاب ٭ لیکں شخص کا انجام ناقابلِ ااتفان' ٭ آخر یہ کیوں ھوا؟ وہ ایک صدانت جسم,؛‎ 
ایک پیکر اخلاص ' جرآن ء دیانتء ہے خوف کا مجسمہ ' لیکن میدان سیاست کاملا ۔ گلاب کا‎ 
پھول؛ گندی سڑی ہوئی دلدل میں کھلاء اس نے اپنی خوشبہو بکھیرئے میں کوئی کر‎ 
نہیں اٹھا رکھی ء لیکن دلدل کا هر لمحہ حاوی آنیوالا تعفن ماحول کو گندا ھی کرتا رہا!‎ 
وہ راستہ میں تو نکل پڑے لیکن زاد راہ بھول آئے ۔ وہ یہ نہیں سمجھ سکے کہ مصاحت‎ 
آمیزی ؛ جھوٹ اور شاطرانہ جھوٹ , رپاکاری ء حيله جوئی ء خود پرستی اور خودستائی اس راہ کے‎ 
بنیادی مطالبے تھے ۔ وہ یہ بھی نہیں جانتے تھے کە نکلیف دینے والی چیز زیادہ دنوں تک یاد‎ 
! آتی ھے ۔ وه کبھی خار بن کے نہ چبھ سکےء اور اس لئے بہت جاد . بھلا دئے گئے‎ 


۰ء میں جیل سے رھا ہوئے هیںء گاندھی جی انھیں لے ؛ لکھنؤ آوارد ھوئے؛ 
اسٹیشن پر درعں کے لئے ہزاروں کا مجمع ھے , گاندھی جی کا اصرار کہ جب تک مجع 
منظم نہ ہوجائے اور لائن نہ لگائے ء میں کمپارٹمنٹ سے باہر نہیں نکلوں گا ۔ محمد علیء جبل 
سے رھا ھہونیوالا ؛ مقبول ترین رہنماء, جس کے نام سے ملک کی زمین ھلتی تھی , واانٹیر بن کے 
کرو جانا لیے گی کا قاع کھ ناب کی کر تمتضایار گی کی لاحم گی کر 
کو ڈاٹا+ چند منٹغ میں راستہ بن گیاء جس میں سے گاندھیجی ء بصد شان گزر گئے! 
محمد علی ھمیشه راستہ بنانا رھاء وه زمین ھمرار کرتا رھا اور دوسرے گزرتے رھے اور 
یک نامیوں کے سہرے بندھواتے رھے ! 


اسٹیشن سے باھر جوڑی گاڑی لنے آئی ھے ء گاندھی 'جی اندر یٹھ جاتے میں' 
محمد عیل مُصر ہیں کہ میں اندر گاندھی جی کے برابر بیٹھنے کی گستاخی نہیں کرمکتا 'باہر 
کوچوان کے پاس بیٹھوں گا ١‏ 

ایک چھوڑ دو دو اخباروں کے مدیر اعلیٰ ء لیکن اسٹاف کو تاکید کە زیادہ تعظبی 
الفاظ و القاب ء ھر گز ان کی ذات کے لئے استعمال نہ ھوں ۔ 


۱ - رشید احمد صدیقی گنجبائی گراں مایہ ء ص ٤‏ 


۴۳ 


اشن کے رس لاگ گار مس کی گار سوا ےکن ان 
لے دروازے پر * ملنے کے اوقات > نہیں لگائے گئے ء راتوں کی جگار, اور دن کی دوڑ 
موں میں کبھی فرق نہیں آیا؛ کبھی ایسا نہیں ھوا که ڈاکٹڑوں کی ساری نصیحتوں پر پائی 
ہ پھیرا گیا ھوا 

جان سے زیادہ عزیز پیٹی بھوالی میں بستر مرگ پر پڑی ھے. غزدہ باب جیل 
نے رھا وا ھے لیکن خدمت قومی کا درد که پھوال"ی نہیں دھلی جانا ھے جہاں کانگریس گے 
بک خصوصی اجلاس کی صدارت کرنی ھے؛ بی اماں کا انتقال هوا ھے ء جنازہ گھر میں رکھا ھے 
ور بیٹا باھر مردانہ میں کامریڈ کے پروف پڑھنے میں مصروف ھے ۔ 


خود ایمارء محبوب ترین عزیر یا عزیزہ یمار جلسه کا وقت شدید سردی میں 
ادھی رای کا ہو سخت گرمی میں ٹھیک دو پہر کا ہوء لیکن جلسہ میں پہنچنا ضروری ھے, 
یماری نے صاحب فراش بنادیا تو جلسہ گھر پر ھی بلالیا یا پھر جاسہ گاہ تک گرتے پڑتے 
پنچے , عیرحاضری نە هونے دی - 


هھندوستان گے کی حه "یں مسلمان آزرد: دوں : اور بلاوا آئے ۹ ممکن آہیل یں لی 
نہ جائیںء کرایہ نہیں تو قرض ھی سہی ٴ تھرڈ کلاس ھی میں جائیں لیکن جانا ضروری 
ھے ؛ وھاں پہنچے ہیں تو نہ دں دیکھا نە رات ایک ایک بات کی چھان بینء کوئی 


ماپروس نە رہ جائے ١‏ 


دونوں بھائی ء موتمر اسلامی کے لئے خلافت کمیٹی کے نمائندے منتخب ھوگئے 
میں ٠‏ لیکن کہا : ٭ چونکہ ھم لوگ حج فرض ادا کرنے جارھے ہیں ء اس آئے نمائیند گی 
مونمر اسلامی کے لئے اپنے سفر حجاز کے مصارف خلافت کمیٹی پر نہیں ڈالیں گے !ا 


محمدد عل ھمِشه راسته بناتے رھےء اور دوسرے اس پر سے گزرتے رھے, اور نیگ نامیوں 
کے سبرے بندھواتے رھے ؟ انھوں نے جس جس طرح دوسروں کے سامنے اپنے آپ کو دبایا؛ 
گرایا۔ مٹایاء اس کی نظیر ملنا آسان نہیں؛ ان کے اخباروں نے ان کی شان میں قصیدے 
کبھی نہیں چھاپے ؛ انھیں حضرت اور جناب کے فریموں میں کبھی ہیں رکہا گیا؛ ان کے 


۴۰ 


ں 
دروازے' پر طلنے. کے اوقات کبھی لکھکر نہیں لگائئے گئے ؛ کبھی علالت کے دوران طی 
ٹوٹ نہ شائع ہوئے ء چھٹی نہ منائی گئی . قومی اور ملکی مصائب کا عصاء جس دن سے 
انھوں نے :ہاتھ میں اُٹھایاء وہ ان کے ذاتی مصائب کے سارے اژدھوں کو نگل گیاء انھوں 
نے عوام کے ساتھ یحد خلا ملا رکھاء اور سب سے پکساں اخلاق اور اک سے ملے, 
ادئی' سے ادنی' جزئی اور مقامی معاملات میں ء اننی حنت شاقهء اور اپنی صحت کی طرف 
سے پوں ہےتکان ہے پروائی کس نے ہرتی ہوگو ؟ 


اتتی غنائیت : یہ اخلاص مندی ء یه ایثار' اور سیاست کا بازارء ان کے سارے 
سکے کھوٹے نکل گئے ‏ جو اپنے مصارف پر قوم کی نمائند گی کرنے جاتا تھاء اسے ھی 
یددیانتی کے الزام طےء؛ طنر و استہزا اور طعن و تشنیع کا نشاہ بنا پڑا؛ اور بالاخر 
گمنای و نامرادی کی تاریکیوں میں ڈھکیل دیا گیا ۔ یہ بات یاد دلاتے رھنا چاہئے کہ 
ان ناکمیوں اور نامرادیوں کی ساری ذمەداری خود ان پر تھی ۔ جو اپنی عزت خود ہیں 
کرسکتاء وہ دوسروں سے بھی کوئی امید نہ رکھے ۔ وہ ھماری ساختہ پرداختہ قومی ۔روایات 
سے بفاوت کر رھے تھے ! 


وہ ۔ورج کی طرح تھے , جو جب تک رھا تو سروں پر چمکتا رھا اور جب چھپ 
گیا تو چاروں طرف ڈراؤنیء خاموش ؛ لور منجحمد کرد ینے وا پی تاریکی پھیل گی ! 


مولانا ماجد دریابادی نے اپنی ایک ریڈیائی تقریر میں کہا تھا اور اگرچہ یہ 
مضہوم تو نہیں ' جو میں پیدا کر رھا موں' لیکن پھر بھی بہت صحیح کہا تھا کہ وہ 
مشہور تو ایک ہےباک سیاسی لیڈر کی حیثیت سے تھے ھ٭ لیکن ان کی لغت میں ڈپلومیسی 
گا لفظ ھی نہ تھاء ظاہر و باطن یکساں, جو خیال جس کے متعلق دماغ میں آگیاء زبان سے 
ادا ھوکر رھا. ,. . , کہتے ہیں اھل سیاست وہ هوتے ھیں؛' جو کہتے کچھ ہیں اور 
کرتے کچھ میں, محمدعلل اس معنی میں اھل سیاست قطاً نہ تھے ۔. ےم' محمدعل ن 
اس معنیٰ میں , اوز نہ کسی اور معنی میں اھل سیاست قطباً نہ تھےء اور تعام عمر سیاست 
سے متعلق رھے ء پھر آخر اس جرم معصومیت کی کچھ تو سزا ہونی چاہئے تھی ؟ 
۷۰ ۔.۔ کیا خوب آدمی تھا: حا پیلفنک عاؤس ۷ دعل ؛ ص ٦٢١‏ 


(٤ر‎ 

یہ ان کی شخصی اور انفرادی ہ ناموزونیت ‏ کی چند ثالیں تھیں ۔ لیکن یہ 
صرف ایک پہلو ہے ناکامیوں اور نامرادیوں کا دوسرا رخ ی4 بھی ھے کہ انھوں نے ساری 
زندگی اپنے آپ کو ان تحریکوں سے وابستہ رکہا ء ناکامی جن کا مقدر ہوچکی تھی ۔ ان کی 
زندگی کا ھمیشہ ایک نبادی مقصد رھاء اور کبھی ایسا نہیں ہوا کہ نیادی مطمئح نفار . 
ان کی آنکھوں سے اوجھل ہوگیا ہو ۔ اِسے میری زبان سے نہیں تو ان کی یا أُن کے 
معتمداحباب اور عقیدت مندوں کی زبان سے سنئے : 

.., دنیا بھی کیسی اندھی تھی اور آج تک اندھی چلی آرھی ھے ؛ محمددعلی کو دوسرے 
سیاسی لیڈروں کی طرح محض ایک سیاسی لیڈر سمجھنا کتنا کھلا ہوا ظلم تھا ١‏ جو اپنے آپ 
کو رسول کی محبت میں فنا کے ہوئے تھاء جس پر عشق اپنے دین کا سوار تھا ء اس کے 
لئے یہ رائے فائم کرنا کہ اس کا منتہائے مقصود اپنے وعان کی آزادی اور ھندوسثان کی 
خود مختاری تھا یہ کیسی صریح نا انصافی اس کے حق میں بھی ھے اور اپنے حق میں بھی 1 
حمدعلی کو تو ھندوستان کی آزادی بھی اس لئے عزیز تھی کھ اس سے حرمین شریف 
بی آزاد ھو سکیں گے ' ۱ 


×.., دل میں اصل تڑپ تھی تو جزیرۃالعرب کی آزادی و خود مختاری کی تھی'- 


٭.. دل میں درد تھا تو ہیں اسلام کے کلمه گا اور تڑپ تھی تو اس کی 
کہ اغیار کے دست برد سے کسی طرح محفوظ ووکر سارا عام اسلام متحد هو ' اور مفکروں 
کے مقاہلہ میں الله کا نام لینے وإلوں کا . . . ایک متحدہ محاذ قائم ھوجائے" . 


٭٣..,‏ کعبةاللہ کی مناظرن ؛ همارا سب سے بڑا اور آخری فرض ھے ؛ اس کے 
چانے کے لئے میں اپنی جائیں قربان کرنا ہیں؛ . . . ھمارا قبله ھی خطرہ میں پڑ رھا 
ھے تو ھم سب یہاں سے ھجرت کر کے گرتے پڑتے اس کی حفاظت کو جا پہنچیں گے ء 
اپنے گھروں کو ویران کردینگے ۔ تاکہ الہ کا گھر حفوظ رھے؟' . ٭ 


١‏ ۔-عبدالماجد دریا باری : ذاتی ڈائری کو چند ورق؛ ج١‏ ص ٥٠١‏ ۔ ٠۰١‏ ۔ 
؟- انا ص ۱١١‏ ۔ 

۴ اینآء ص ۹٦‏ ص۔ 

٤‏ ۔ محمد علی : تقریر اعرتمر ہ ۰ءءےم ۔ 


۹‌ 
ںو 
سزدست اسے نظر انداز کردیجئے کە یہ منتہا ئے مقصود خود کتنا معصومانه اور 
جذباتی ہے ؛ اس آئے کہ اس کی وضاحت آئندہ ہوگی ء یہ دیکھیئے جسے هندوستان کی 
آزادی سے زیادہ کعبة اللہ کی آزادی عزیز ھوء اسے هندوستانی حب الوطن کے کسی خانہ 
میں فغ کیا جائے گا ؟ کیا ایسے شخص کے انجام پر کسی تبصرہ کی ضرورت ھے ؟ 


وہ زندگی بھر اس منتہائے مقصود کے لئے جدوجہد کرتے رھے اور جدوجہد بھی 
منظم, دور اندیش اور مسلسل نہیں بلکہ ہے انتہا جذباتی اور عاشقانہء وہ خود کہتے تھے کہ 
دجو کچھ عام و عقل رکھتا بھی ہھوں اس میں میرسے جذہان کہیں زیادہ غااب ہیں ۔“ 
جہاں مسلمان کا ذکر آیا + وہھاں ×عقل مملحت سنج کیا ھر دوراندیشی ء 


غائب ہدوگئی ا ' 


جنگ ہلقان چھڑی ھے' سسلمان زخمیوں کے لئے طبی وفد بھیجا جا رھا ھے؛ 
حمدعلی ہیں کە شب و روز ایک کئے ڈالتے یں ء چندہ کی اپیلیں ھورھی میں ء تحریر و تقریر 
کے سارے حربے استعمال ھورھے ہیں۔ یہاں تک کہ مفلوک ااحال ھندوستانی مسلمانوں کے 
دل هلادیتے ہیں اور کامریڈ کے دفتر میں ہ اتنے منی آرڈر اور پارسلین موصول ہوتی ہیں کہ 
دستخط کرنے والے کے بھی ہاتھ پیر شل ہوگئے ! 


کاپور میں مسجد کا ہنگامہ کھڑا ہوا ھے, محمد علی لندن دوڑے جارھے ھیں کە 
فریاد کریں گے اور داد پائیں گے ١‏ 


ترکی میں خلافٹ پر مغربی سائے پڑ رھے میں ء ممدہلی سارے ہندوستان کو 
تە و بالا! کے ڈال رھے میں : ایسا نہ ہو کہ اسلام کا یہ آخری چراغ بھی گل ھوجائے' 
غریب مندوستان دل و جان سے ثار ھے ؛ نمرے اور جلوس نکالتے نکالتے گلے پڑ گے. 
چندہ کا سوال آیا ھے تو جیہیں اكٹفٰ دی گئیں پییوں نے اپنے زیورات اتار پھینکے ؛ اور 
وفد کے لئے روپیه فراہم کیاء جو ورپ میںء ترکی میں ڈوبنے والے خلافت کے چراع 
کی لو' هندوستانی خون سے باند کرنے کی جدوجہد کر رھا تھا ۔ یہ جدوجہد نا کام هو 


1ہ ہدا(ماجد دریا باری ء متدرجہ بالاء صس ۹۔1۱۹۸ 


۰۷ 


ی اور ہوئیء لیس جتبت افتدار کسی مفکر کے نہیں ایک سام گے سارے عاام اسلام 
نے ھبرر گے ھاتھ میں آیا تو خود اس نے سب سے پہلا کام یہ کیا 1 ادارۃ خلائت اسلاميه 
ہے ھمیشہ کے لئے ختم ھونے کا اعلان کردیا ۔ اور جس کے ئے محمد علىی نے کیا 
چھ نہ کیا تھاء اور کیا کیا امیدیں نہ باندھی تھیں؛ وھی سب سے نازک اور سب سے 
یادہ خطر ناک موڑ پر دغا دے گیا ۔ اُس قوم گے دل پر کیا گزر گی ھوگی جو 
ے در ہے شکستوں کے بعد بھی محمد علی سے آس لگائے بیٹھی تھی ! 


محمد علل نے اپنے تجربات سے سیکھا کبھی کچھ نہیں اس لئے کھ عائق 
صاحت سنج نہیں ہوتا ۔ 


سلطانِ نجد شاه اہن سعود نے حجاز پر حملہ کر ديیا ھے اور دعوی' ھے کھ 
ىر زمین حجاز کو ملکیت سے نجات دلائی جائے گی اور اسلامی جمپوریت قائم ہوگی ۔ 
عرکھ خلافت میں مرجھانے والے دل کی گلی, پھر ھری ہوجاتی ہے ۔ محمد علی دل‌وجان 
ہے خوش ھیں اور ھر ممکن مدد کے لے آماد, کہ کعبةاللہ کی آزادی گی دیرینه آرزو 
رہوتی نظر آرھی تھی ۔ خلافت کمیٹی کی طرف سے وفد بھجوائے جارھے ھیں؛ ساطان کے 
اس ذبانی پیغام پہنچ رھے ہیں حوصلہ افرائی ھورھی ہے ء کمیٹیوں میں تجویزیں 
اس ھورھی ھیںء بس دھن ھے تو یہ ھے که سلطان کامیاب هو اور شرعی جمبوریت قائم 
ھوجائے ۔ شریفیوں اور سعودیوں کی جو جنگ ؛ ہزاروں مل دور سر زمین حجاز میں 
ہو رھی تھی محمد علی اُسے ہندوستان کھینچ لائے, اور مسلم مندوستان تبہ شکنوں اور 
قبه نرازوں میں تیم ھوگیاء وھابی اور غیر وھابیء عقلد اور غیر مقلد کی وہ جنگ چھڑی 
کە کوئی گھر نہ بچا ؛ اختلاف و عناد کی بھی دہک گئی؛ اور اس خیر خواھی میں قوم 
کے ایک بڑے حصه کو برھم کرلیاء گلی گلی اور گھر گھر ڈھنڈورا پٹ گیا کہ محمد علی 
دھابی ہیں ١‏ اپنی ساری کمائی پر اس طرح پانی پھرا کہ جو موم ان کے نام پر مٹنی تھی , 
اس نے لکھنؤ جیسے شہر میں بےعزتی اور بیحرمتی کا کوئی دفقیقه نہیں اٹھا رکھا ء اور ایک 
نہیں مولانا دو دو بار بھرے جلسوں سے ایک لفظ بولے بغیر لوٹ آئے که کوئی سننے کو 
آماد نہ تھا! اور اس سلسلہ میں جتنے کارلونء مجویہ نظمیںء اور خرافات ان کے 
تلق شائع ہوئي . اس کي مثال نہ ان, سے پہلے ملتي ہے نہ بعد میں ۔ 


۰۰۸ 
و 
آور نتیجہ بھی وھی ھوا جو مقدر ہوچکا تھا ۰ ٣۳‏ جنوری ٦۱۹۲ع‏ کے اخبارو 
میں رائٹیر کے حوالہ سے ایک تار شایع ھوا کھ آن, سعود نے حجاز کے بادشاہ هونے ؛ 
مکھ معظمہ میں اعلان کردیاء اور محمد عل کی صدھا آرزوؤں اور امیدوں کۓے خرم 
پر ہجلیاں گرا گیا ! 


ایک دو عثالیں ھوں تو کوئی گنائے ء وہ تو ساری زندگی یونبی رائیگاں کرنے 
رھےء اور ان کی چہپتی قوم ء ان کی غلط قسم کی ٹھپوریوں میںء تن من دھن سے تھا 
کرٹی رھی ؛ جتنا اور جیسا تماون ھندی مسمانوں نے محمد على کے ساتھ کیاء کسی اور 
نصیب نہ ھوسکا ۔ اور یہ بھی ایک مشہور و معروف الميہ ھے کہ اغاراک و اتحاد ‏ 
ساری فصل اکارت چلل گئی ۔ اس سے انکار ممکن نہیںء که انھوں نے خدمت گزاران ا 
کی ایک جماعت کو میدانِ عمل میں لاکھڑا کیا ۔ لیکن انھوں نے صرف میدان عمل : 
لاکے چھوڑ دیا؛ انھیں کوئی سعت عطا نەکرسکے ءکوئی پروگرام نہ دے سکے , بلکہ دوس 
کے رحم و کرم پر چھوڑ گئے ۔ پھر رخنہ اندازوں اور مفاد پرستوں نے وہ دهول اڑا 
کە چہرے پہرچاننا مشکل ہوگئے ؛ وھی ملت اسلاميه جو کم از کم سر زمین ھند میں اب 
اگائی تھی؛ اس طرح افتررق اور اختلاف کا شکار ہوئی ء اور وہ خون خرابہ هوا کہ ا 


عمد عل دیکھتے تو جگر ٹکڑے ٹکڑے هوجاتا ۔ 


یہ میں اس لئے کہرھا ہوں‌که بعد میں جو کچھ ھواء اس کی فەەداری ان پر ؛ 
آتی ھے , انھیں اس کا موقع بھی ملا تھاء ایک وقت ایسا تھا جب سارا مسلم ھندوستان ا 
کے اشارۂ ابرو پر ناچ رھا تھاء وہ جو چاھتے کرالیتےء لیکن انھوں نے کچھ بھی نپ 
کرایا ۔ وہ جب چاھتے برادرانِ وطن سے عفاھمت کی ایک مساوی اور باعزت نیاد تل 
کرلپئے , لیکن انھیں ترکی کی خلافت اور آزادی حرمین شریف ھی سے فرصت نہ ہلی۔ اہ 
یہاں ملک میں ء دھیرے دھیرے ء ایک پاؤں اکھاڑ دینے والا انقلاب پرورش پاتا رھا ا محمد 
ہ غلاف کعہمه پکڑ کے ء گلو گیر آوار ٭ میں عندوستان کی آزادی کے لے دعا مانگ س۶ 
ٹھاء مصلحت آمیدی اور فراست سیاسی کے ساتھ جنگ آزادی نہ لڑسکا ۔ ١‏ ان کے د 
بضطرب نے پاسبنئی عقل کو ذرا کم ھی انگید کیاء وونہ کیا عجب تھا کە جو ەندوسا 
۹ء میں آزاد ھراء وہ ۱۹۲۷ع میں ھی ہوجاتا ایر زیادہ خوشگوار طریقہ سے ہوتا × غرط 


‌َ٘۹ 


ر وقت مفاد قومی ء اور ملکی آزادی کے گے صرف ھهونا چاھئے تہاء وه عم اسلامی 
۱ ملتر اسلامی کی آزادی و اتحاد کی لاحاصل گوششوں میں ضائع ھوگیا ےس سمجھنے 
وں کی ھمیشه یہ غلطی رھی که عالم اسلامی کوئی اکائی ھے ء مراقش سے چین تک: 
ر سمرقند و بخارا سے نائی جیا تكء مسلمانوں کی جو بستیاں آباد ھیں وہ کوئی ایک 
نی نہں ہیںء وہ سب کلمہ گو ضرور ہیں لیکن کلمه کو مرکز اتحاد نہیں بنایا جاسکتاء 
مختاف قومیں ہیںء ان کی مختلف سپاسی اور ملکی تاریخیں ہیں ء ان کی مختلف تہذیہیں 
۱ء وہ نہ کبھی اکائی تھے ء نہ بن سکے ۔ جس نے کوشش کی اکارٹ کی وہ 
مالالدین افغانی ھرں یا محمد علی !. 


ستم ظریفی یہ ھے کہ عمد علىی زندگی بھر اتحاد مات اسلاميە کے چراغ جلاتا 
ا اور ایشیا اور افریقہ کے طول و عرض میں الٹنے والىیء قومیت اور حب الوطنی کی 
دھیاں انھیں گل کرتی رھیں ۔ اس مرد باھوش نے آخر تک يہ باور کرنے کی زحەت 
ٴ× نہیں کی که ملیت کے ہےجان اور مہمل تصور کے مقابله میں قومیت کا جادو بڑا تیڑ 
سرہہ چڑھه کے بولے والا ھے ۔ 

(ہ 

ہندوستانی سیاست میں ان کا جو بھی کچھ رول رھا ھے ء اُسے اپنے سخصوص 
اید کی بنا پر وہ خود ھی ملیا میٹ کرتے رھے ء اور پندرہ بیس سال کی التھک سیاسی 
دگی میں جو کچھ کمایا تھاء اپنے ہاتھوں سے نیست و نابود کرگے ء وہ تو اتنا بھی 
ں جھوڑ گئے کہ جم انھیں یہ سمجھکر ھی یاد کرلیا کریں کە یہ حمد علی (شوکت عل) 
ں تھے جنھوں نے کانگریس کو کانگریس بنایا+ حق گوئی و ہے باکی کی روایات قائم کیں ہ 
ستے ہنستے جپل جائے اور ملک کی راہ میں هر قسم کے مصائب اٹھانے کی رسوم 
ائیں؛ ملک کے لئے ٠‏ آزادی کے لئے, سچائی اور انصافی کے لئے مرنے ء مٹنے اور 
جانے کے قریتے وضع گے گاندھی جی کے جس عدم تماون کی دنیا بھر میں دھوم 
ےء کسے معلوم ھے کہ گاندھی جی سے پہلے اِس کا مفسر و ملغ بی محمدعلی تھا ۔ 


بنیادیں ڈالنے والوں نے بنادیں ڈالدیں اور آگے نکل کے پیچھے آنے والوں 
ا پر دیواریي کھڑي کیں اور ان غیر مرثي ہاتھوں کو بھول گے جو پوشیدہ طور پر 


"٠ 

0 
ان بنیادوں کو مضبود بنا گئے تھے ۔ قوت فتخیله سب ھی کی کمزور ہوتی ھے؛ مد 
اعظم اسے ھی مانا جائےگاء جس نے فصیل پر آخری اینٹ رکھی ھے ۔ 


ان کے ایک معتقد نے ؛ انھیں تاریخ نگاری کا مشورہ دیا تھا اور محمد علی : 
جواب دیا تھا کە ٭ یە وقت تاریخ نگاری کا نہیںء تاریخ سازی کا ھےء اور آپ جم 
تاریخ لکھنے کی ملاح دے رھے ھیںء٭* 

لیکن سنگین تر حقیقت یہ ھے کہ تاریخ اغیار ھی نے بنائی ا اور محمد علی ا 
تمام خوابھائے شیریں کے ساتھ تاریخ کا ایک ورق پارینه بن گئے ۔ 

لیکن پھر بھی ان کی زندگی کامیاب ھی ارھی, وہ حسین کے قبیلہ سے تھے ا 
عمر کا بیشتز حصہ کوفہ میں رھے ء ان کی عظمت یہ ہے کہ انھوں نے کبھی ہار نہیں مان 
دامن امید ہاتهہ سے نہ چھوڑاء کبھی حرف ثکایت زبان پر نہ لائے ۔ وہ مومن کی زند' 
جئے اور مومن کی موت مرگئے . اس سے زیادہ نہ انھوں نے کبھی چاھا تھاء نہ کہ 
انھیں ملا ا 

لیکن مجھے کتنا دکھ ہوتا ہے جب میں یہ دیکھتا ہوں کہ محمد علی بہت ؟ 
هوتے ھوئے بھی ء ھمارے لئے کچھ نہیں تھے ؛ وہ ھمیں طوفانی دور میں اہےسمت و آَهنْ 
چھوڑ گئے ء اور ھم اب بھی دل صد پارہ ھیں؛ وہ جس ملت اسلامیہ کو متحد کرنے ؟ 
لئے خون پسینه بہائے رھے؛ وہ آج بھی لکڑے ٹکڑے هے ؛ اور باھم دست و گریاں ھے 
اور صرف یہی نہیں, سارا عالم اسلام سیاس گروہ بندوں کی رکیک ترین ریشه دوانیوں 
مرکز بن گیا ھے ۔ 


اتحادِ ملت اسلامیہ کا خواب رنگین ٹوٹ گیا ؛ سورج ڈوب چکا ھے اور ا 
چاروں طرف اندھیرا ھی اندھیرا ھے ۔ 


کھی کبھی ایسا لگنا عے کہ عمد علی ایک عدائے شکست ساز تھے ء جو پور 
جھنکار کے ساتھ گونجی اور پھر سب تار ٹوٹ گئے ء اب کسی گل نفعہ کی امید نہیں ۔ 
امجاز احمد 
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جذبی 


اس صدی کی شاعری کا ارتقا تمام رجحانوں اور تحریکوں کے سمیت اپنے 
میں تین خاص حور رکھتا ھے ۔ سمسلمه روایاتے فن سے لگاؤء ئے مواد کی اھمبت 
ور اور ئی ھئیتوں اور ٹیکنک کے تجرہے ۔ یه تینوں دائرے کہیں ایک دوسرے سے 
دم ھیں کہیں ایک دوسرے کے معاون: کہیں ایک دوسرے میں ضم ھوتے ہیں کہیں 
دوسرے سے جدا۔ ھر دو حالتوں میں ایک دوسرے پر اثر انگیزی گے عمل اور 
کے نتیجے میں جو شاعری وجود میں آئی رھی وہ مجموعی طور پر غزل اور نظم کے 
اسالیب کی شکل میں کہیں داخلی رجحان رکھتی ھے کہیں خارجی موضوعات کو 
ظك ھے؛ کہیں سماجی افادیت کو پیش نظر رکھتی ھے کہیں ادب برائے ادب کی 
تا پر زور دیتی ھے ۔ ئی ہئیتوں کے تجر ہے کا میلان زیادہ تر پنجاب کے شاعروں 
یہاں نمایاں رھا ٴ روائتوں سے لگاؤ یوبی اور اطراف کے شعرا کے یہاں س اور نئے 
اور سماجی خیالات پر زورء ادب برائے زندگی کے مسلک کے طور پر حا لی ء اقبال + 
؛ سے لے کر ترقی پسند تحریک تک شاعری کا عام تاریخی میلان رھا ۔ زمانی تقسہم 
اعتبار سے ع یل گڑہ تحریک ؛ٴ اس کے بعد رومانی ؛ قومی اور سیاسی خبالات کا دو 
کے بعد ترقی پسند تحریک-ان زمانوں کے ادب کو ہم مجحموعی حیثیت سے 
۔ آدب یا نیا ادب سے تعبیر کرتے ھیں جس میں نئے اور خارجی مواد کا ادب بھی 
اھے اور کی ھیئتوں کے تجربے کا ادب بھی ۔ اس کے ذیل میں آنے والے شاعر کے 
کسی نہ کسی حیثیت سے قدیم معیار فن سے بغاوت ضرور ملتی هے ۔ گویا ادب کے 
نلل نے ایک طرف قدیم خیالات اور روائتی شاعری کے جمود کو توڑا تو دوسری 
٠‏ تے اسالیب اور ھیٹتوں کی داغ بیل ڈالی ۔ دھلىی اور لکھنؤ کی : دبستانی مقامیتء کو 
کیا و اس کے مقابله میں پنجاب کا ایک جدید دہبستان پیدا کیا ۔ حلقة ارباب ذوق اور 
0چ کے دوسرے شفهرا نے یھاز اپنا سلسه ۶ ادب کی قدیم روائتوں سے ؛ جو دھای 
لکن کی دیں تھیںء الگ رکھا اور فارم اور ٹیکنک کی ئی تی دریافتوں سے اظہار و 
کے ۔انچوں میں پڑی گنجائشیں پیدا کیں ۔ غرل کے بالمقابل آزاد نام کو رواج دیا 


۲ إْ 
٠‏ ۱ 
اور اس کو : غزل ت٦‏ جاندیں ' مقرر کیا ۔ ان سانچوں کے موجدوں میں تصدق حسین عالا؛ 
راشد, میراجی اور کسی حد تک فض کا نام سر فہرست آنا ھے ۔ انھوں نے اگرچھ انے 
کے فارم میں کے خیالات اور مواد ھی کو جگھ دی لیکن اصلاً ان کی بغاوت شاعری کےا 
پرائنے فارم اور متعلق مسلمات سے تھی ۔ اس کے بالکل مقابل ھمارا جو قدیم دبتار| 
سللہ ھے اس کی ایک شاخ تو ان لوگوں کی ھے جنھوں نے غرل کی دنیا سے باہر قم 
نہیں نکالا اور بزرگوں کی روش پر قائم رھنے میں اہنی آخرت دیکھی اور اس میں شک 
نہیں که شادء یگانہء آرزوء صفی. بیخودٴ ثاقب, اصغفرء حسرت'؛ جگر وغیرہ نے ای 




















آخرت بنا بھی لی ۔ دوسری شاخ وہ ھے جو پھوٹی تو اسی شجر بارور سے ھے لیکن اس 
کو کھلی فضا ملی ء حا ی سے لے کر ترقی پسند تحریک تک کے سماجی خیالات و میلاان 
کے زمانی تسلسل کی۔۔اور یہ یکساں طور پر گل بار ہوئیء قدیم وجدید یلت شعر بی 
غرلء نظم اور آزاد نظم کی دنیا میں ۔ اس کا ایک بموسم تو ہے ء حا یء اکیرء اقبالک 
دوسرا جوش, جمیل مظری, فراق' اختز شیرانیء ساغر نظامی' اور اختر انصاری کا ار 
تیسرا مجاز؛ جذبی, فیض, سردارء مجروحء محخدوم, نیاز حیدرء ندیم قاسمیء جاں ثار اخز 
کیفی وغیرہ گا ۔ اس موسم تک آئے آتے روائتوں کے قدیم دبستانی سلسلے , ساب 
خیالات و جذہات کے تاریخغی دھارے اور ؛ دہستان پنجاب , کے جدید ھیئتوں کے تجربے - 
کششِ زمانی سے سب کے سب خلط ماط ہوجانے ہیں اور ان کے درمیان کی حد فاسصل 
اور امتیازی نشانات مٹف جاتے ھیں ۔ اس نئے خام مواد سے ہیثت اور موضوع کے درب 
کے رشتوں کی تلاش اور آمیاٛش کے نئے ذھنی تجرہے کے کے اور اس وقت مقہول ۴ 
روش ۔۔ کم تر اجتہادی و تخلیقی اور زیادہ تر تقلیدی و اکتسابی ‏ پبی .ھے جس کی سب 
سے بہترز نمائندگی اخترالایمانء مجید امجد ؛ ختار صدیقی؛ سلام مچھل شہری ) ڈاکٹر عنیب الرحخا 
ڈاکٹر وزیر آغاء بلراج کومل؛ جعفر طاہر؛ عبدالعزیز خالدء ابن ,انشا (غزل میں ناصر کاظی 
جمیل الدین عا ىی؛ ظفر اقبال) اور بعض دوسرے کرتے ہیں ۔ اس سلسلے کی شاعری' 
کے رشتے بیان و ثیت کی تجرباتی حيیثیت سے راشد؛ میراجی کے ید سے ×٭ 
حلقہ ارباب ذوق سے ملتے هیں؛ ترقی پسند تحریک کے مروج کے زمانے میں قبول عام کا دہ 
نہ پاسکی تھی ۔ اس وقت ان شاعروں کے علاوہ اور بھی بہت سے پرانے افر کے مم 
اآدب میں تی سمتوں کی تلاش میں ہیں اور جدید انداز کے تجرپے کر رھے ہیں جن 
مخربی ادبیات کی خوشھ چینی اور ہندستانی تہذیبپب کی ماضیات اور اردو گلاسکس 


۳٣ 


زیافت خاص ہیں ۔ اس وقت تخلیق ادب میں ھمہ جپتی میلانوں نے ایک زبردست لیکن 
فریب تموج پیدا کر رکھا ھے جس سے ایک عارف ھماھمی اور لگن کا پته چاتا ھے ء 
چھ کر گذر نے کا حوصلہ ملتا ھے لیکن دوسری طرف پورے دور کی تخایقی قوتوں کی 
رکریٹ کے سبب سے اور ان کے جتمع نہ هہونے سے ابھی اس دور کا کوئی ایک کردار 
ں بن سکا ھے ۔ یه ابھی بنئے بگڑنے اور تیزی سے متغیر ہوئے کے عمل میں ھے - البتہ کچھ زمانہ 


نرنے پر کسی همہ گیر مرکریت کی دریافت اور اعلیٰ تر ادب کی تخلیق کی توقع یجا نہیں ۔ 


جذبی کی شاعری 3 تعلق موجودہ زمانی تقسیم میں اد ب کی تاریخ کے اس اصل 

ارے سے ھے جس کے ختاف ادوار میں خارجی پا داخلی طور پر زندگی سے براہ راست 
اصل هونے والے مشاہدوں اور تجربوں پر زور دیا جاتا رھاء اور فارم کی تبدیایوں پر 
رف اس حد تک توجہ ضروری سمجھی گئی کہ اپنے حقیقی جذبات و خیالات کا اظبار 
یر کسی پیچیدگی کے, خاطر خواہ ؛ دانشیں اور اطمینان بخش ہی ائے میں ھوجائے ۔ اولیت 
رضوع و مواد کو حاصل رھی؛ فارم ایک دوم درجہ کی چیز تھی جس کی تبدیلی مواد کی 
دیلی کی فطری طور پر تابع رھی اور جس کا سلسله ہیثت میں تجربہ کرنے والے دہستان 
ے بالتقابل غزل اور نظم کی موروٹی روائتوں سے ملتا ھے ۔ جذی کے تخلیقی صل کا 
ارجی ماحول نظم میں حالىی اور اقبال کا اور غزل میں فانی؛ جگر اور کسی حد تک 
سرت اور اصغر گا ماحول تھا ۔ ان کے تؾہاں طبعاً فانی کا سا گداخته اور موثر لہجه؛ 
سرت کی سی سادگی ؛ جگر کی سی روائی بیان اور اقبال کی سی لفظوں کی غائیت ھے 
زا رت ازر ور طزیطہ ہۓ بات کے کو کرخش می مج اعد ان کی 
تدائی شاعری میں ان کے انفرادی لب و لہجهہ کے ساتشك؛ حاوی اسلوب تغرل اور اسلوب 
لم انھیں شعرا کا ھے ۔ 
گر کا دنگ سے ٠‏ 
الف ری بیخودی کہ چلا جارھا ہھوں میں منرل کو دیکھتا وا کچھ سوچتا هوا 
|. تمہارے حسن کے جلووں کی شوخیاں توبہ ‏ نظر تو آتے نہیں دل پہ چھائے جاتے ہیں 
نی کا رنگ ے 

خبال بے اثرؿ دعا ععاذ اللہ کہ ھاتھ اٹھے کے اٹھے رہ گئے دعا کے لئے 

نر غم میں یوں یابندی رسم وفا کرناا کبھی اک آہ بھی کرنا تو آە نارسا کرنا 


٭‌ٴ 


حہرت گا رنگ س. ۱ 
اٰس نے اِس طرح حہت 1 نگادیں ڈاای ہم سے دنیا ت٦‏ کوئی راز چھپایا ٭ گیا 
انتہائے غم میں مجکو سسکرانا آگیا ہاتھ اخفائے محبت کا پانہ آگیا 
اظہارِ حبت پر اس طرح وہ شرمائے سب انکی جیا میری آنکھوں میں اتر آئی 


اسی طرح ان کے یہاں پختہ مشقی کے بعد بھی اقبالیت خاصی نمایاں ھے م 
اگرچھ صرف فی تراش خراش کی حد تک ھے؛ 
مری رفعتوں سے | زاں‌کبھی مہرو ماەو انجم مری پستیوں سے خائف کبھی اوج_ خر وازہ 
جسے پاسکا نہ صونی جسے چھوسکا نہ زامد وھهی تار چھیڑتا ھے مرا سوز شاعرانه 
ہے اس کا صید زمانے کا ایک اک صیاد فقط فضاؤں میں اڑتا نہیں مرا شاھیں 


غا و ہے ارک شر کا آنازب ال کے اغارن ہے رت ادن 
ھے ۔ ان کی موضوعی نظموں × گل> . ہ مطربہء اور ہ علال عید ء کا اساوب بانگ درا ٠‏ 
نظہوں سے علتا جلتا ھے ۔ اُس وقت تک اردو نظم نگاری؛ انگریزی شاعری کے اثرات بڑ۔ 
پیعانہ پر قبول کرچکی تھی ء جو حا یل خصوصاً اقبال کے ہاتھوں اردو شاعری کی جدید رواٴ 
بن چکے تھے ۔ پہلے ھی مصرعدہ سے موضوع کا براہ راست تعارف اور بیان؛ متم 
خرالات کا تشبيه و استعارہ کے ساتھ سیدھے سادے انداز میں ارتقاء چند قدرے طو 
بندوں میں ان خیالات کی تقسیم؛ ھمر بند کے اخیر میں جزوی نتیجه کا ایک شعر اور پ 
نظمك کے آخری شعر میں شاعر کے عافی الضمیر اور مجموعی نتیجہ کا اظہار؛ اُس وقت ؟ 
نظموں کی عام ٹیکنک بن چکی تھی ۔ جذبی کی ان نظموں کی ایکنک اور نتیجہ آ: 
کرنے کا انداز نہ صرف اقبال کی ھمالہء جگنو؛ نیا شوالہ وغیرہ کی بلکہ ورڈز ورتھ ۲ 
وازل 8د5٢“‏ دەصاءدت اور ٣ص8‏ 118۴۲ء5 وغیرہ جیسی نظموں کی بھی یاد دلانا مے -َلی 
اِن اثرات کے علاوہ ابتدا ھی سے جذبی کے اپنے لب و لپجہ کی ایک سطح رھی ھے: 
رفته رفؾہ نمایاں ھہوئی ھے ۔ اس کی تہ میں ٹبری ٹہری؛ ذاتی تجربوں سے حاعیل کی هو 
حرینہ کیفیت ھے جس کو ان کا مترنم؛ منظم اور ھموار اسلوب سطح پر لاکر ینمی < 
عمومی بنا دیتا مے ۔ سی چیز ان کے کلام کے براہ راست اپیل کی ضامن ھے؛ ابندا' 
دور سے بچند مثالیں پیش کی اتی میں ۔ 


"۹1١٢ 


١غ‏ غم دل سے کسی طرح ایا نہ گیا میں نے چاھا بھی مگر تم کو بھلایا نە گیا 
١‏ ھوا ھرں: کًاں اے ھوائے مینوشی مجھے تو مسشٹی صببا میں ڈوب جانا تھا 
آل کچھ بھی محبت کا ہو مگر پارب نہ يیاد آئے محبت کی ابتدا ھم کو 
دمری آشفتهہ حال ىی یيە مری افسردگی جیسے ساری گردش ایام ھے میرسے لئے 


آن مثالوں سے واضح ہوا ہوا ک جذہی کی شاعری میں حاوی عنصر احساس زیاں 
اور ان کا لب و لہجھ غم سے زیادہ حزن و ملال کا ھے جو ان کے یہاں ایک 
قل موڈ یا روی٭ کا نام ھے ۔ جس طرح اقبال کی ابتدائی کی میں ھمیں الام و 
بب کی حقیقتوں کو سمجھنے اور شعور ھستی حاصل کرنے کی زبردست تڑپ ملتی 
جذبی بھی اہنے کاروانِ دوش و مستی کو انھیں راستوں سے اے چلتے ھیں لیکن حقائق 
عرفان اہنے طور پر حاصل کرتے ہیں ۔ انهھوں نے اقال کے فکرو فلسفہ کو قبول نہیں 
', ان سے فکرو فلسفہ میں شعریت پیدا کرنے کا گر سیکھا ۔ ان کی فکر غائی ھے اور 
گی کی بصیرتیں ان کو ہہ فیض غم حاصل ہوئی ہیں ۔ اس غم کی حیثیت فلسفیانہ نہیں 
ساسی ھے اور آسانی تجرہے کی چیز ھے یە اپنے اندر گہری تاثیر اور زود اثری رکھتا 
۱؛ ھمارے دلوں کو چھوتا ھے اور ھمیں اسہاب غم تک لے جاتا ھے ۔ اس !احاظ سے 
ى کا غم فانی کے غم سے ختلف اور میر کے غم سے قریب ہے ۔ فانی نے تو اسے 
ے اوپر طاری کیا تھاء اس کا ایک فلسفه ترتیب دینے کی کوشش کی تھی جو ھمارے 
الات کو تو متاثر کرسکتا ھے لیکن احساسات کو نہیں چھوتا ۔ جذہی اسے تجربے سے 
صل کرتے ہیں ۔ یہ ئہ تو روائتی ھے اور نہ برائے شر گفتن؛ بلکە مزاجی؛ فطری؛ اور 
رباتی ھے اس ٹئے اس میں تازگی ھے؛ اہیل ھے اور محسوس قسم کی سچائی ھے ۔ ١س‏ 
ے باوجود غم ان گا آدرش نہیں ھے طببعت کا ایک ٌ ھے جسے بہتر طرر پر ھم <حزن و 
ل سے تعبیر کرسکٹے ہیں کیونکہ زندگی و ادب کے ہیجانی جذبات کے عہد میں ان کا 
٠‏ ٹھیرے ہوئے ؛ پرسکون اور غور و فکر کے جذبات پر انحصار کوٹا ھے ۔ یہ شاعری 
ی تائیر میں فانی کی شاعری کی طرح ہمیں افسردہ نہیں بناتی؛ قذوطی بننے پر مجبور اور 
مرنوں کے حاصلن نہ تھوتنے پر زندگی سے پیدار نہیں کرتی بلکہ ھمارے اندر انسان کی 
بای حرومیوں کے لئے معدردی کا اور حصول سرت کے لئے طلب کا جذبہ پیدا کرتی 
ے؛ سر جوڑ کر بٹھنے اور آپس کے دکھ درد کو سمجھنے پر اکساتی ھے ۔ 


ہی 


) 
ختصر یہ ھے ھماری داستان زندکی اک سکون دل کی خاطر عمر بھر تڑپا کئے 
فردکا یہ المیہ ٭ سکون دل ٭ کی تخصیص؛ تلاش اور اس پر اصرار کی وجہ سے 
پپنا عرا جو ایک دور کا بھی الميہ ھے ۔ 


جذبی کے جذبات شعری ان کی اپنی انفرادی زندگی سے آئے دیں جو <حسز انفاؤ 
سے ایسے دور کے بھی یں جسے نوجوانوں کے مسائل کا زمانہ کہا جاسکتا ھے ۔ نوجوانوں 
کی جذباتی آرزومندی اور نتیجہ میں محرومی و ناکامی؛ غلام ہندوستان کے متوسط طبنہ 
کی تقدیر تھی جو آج بھی اپنی بدترین حالت میں موجود ھے اور جسے خاص حدود مب 
میر اور فانی جیسے غم آشناؤں کا دور کہا جاسکتا ھے ۔ نوجوان کی زندگی کے عام طبر 
دو ھی بنیادی مسالے هوتے۔۔ روزگار اور عشی۔۔ اھمیت کے اعتبار سے ان کی تاخیرو تقدم 
حالات اور مزاج پر منحصر ھے ۔ انھیں دو ستاروں کے اثر میں اس کی تقدیر اور 
شخصیت کی تعمیر ھوتی ھے ۔ دیگر سارے مسائل انھیں کا شاخسانہ هوتے ھیں ۔ اس کے 
جذبات؛ اس کی ذھنی کیفیت ؛ جنسی پیچیدگی ؛ نفسیانی حالت؛ غرض ھر ایک کی اساس انھیں 
پر ھے ۔ اس طبقہ کے تربیت یافتہ نوجوان کے لئے 5اروبار کی دنیا عجائبات کی دانیا تھی 
اور اس کے اقدار ناقابل فتح طلسمات ۔ اس سے پناہ صرف ایک صورت میں ممکن تھی 
کہ اس پر فتح نە حاصل کرسکے تو کم از کم اپنی خوداری اور شرافت نفس کی دوك 
پیدار کی حفاظت ھی کرسکے ۔ اسے حربہ نہ سہی؛ سپرھی ہناسکے ۔ 


کسی سے حال دل ییقرار کہہ نہ سکا_ کہ چٹم یاس میں آنسو بھی آکے ببہ نہ سکا 
نہ آئے موت ختا یا تباہ حا ی میں . يہ نام ہوگا غم روز گار سبہ نہ ۔کا 
ان شمروں سے جذہی کی شاعری کا ایک بہت اھم پہلو سامنے آتا ھے اور ان کے 

حزن و علال کے ١۔باب‏ کو سمجھنے میں بڑی مدد ملتی ہے یعنی یہ که ایک طرف 
وہ زندگی کے سنگین حقائق کو گوارہ بھی کرتے ھیں اور ان سے آنکھیں نہیں چراءکے 
دوسری طرف اپنی آن اور خود داری کی حفاظت کا بھی خیال ھے ۔ جان لیوا غم روزگ 
بھی سہنا عے که اس سے مفر نہیں اور زندہ بھی رھنا ھے کہ کم حوصلگی کا الرام نە لکے اوہ 
رسوائی نہ هو .۔ یہ داخلی کشمکش (؛ء الد ) اور متضاد و متصادم حاتیں .ان کی شاعری 
کی روح رواں میں ۔ اس تصادم میں ان کا لہجہ بہت دکھی؛ دل ٹوٹا ھوا اور آواز 


(۱۹۲۲۷ 


ندھی ھوئی ھوتی ھے ۔ جس کی پختہ گونج بہت بعد تک سنائی دیتی ھے ۔ یہ کشمکش 
بروع میں پاس و ناکامی (ہ٥ہ٤۲۵٤7۲09)‏ کی شکل میں ظاہر دوتی ھے بعد کو پختگی_ َو 
کے ساتھ حوصلہ و عزم پر مائل کرتی ہے ۔ 
تو اور غم الفت جذہی مجکو تو یقین آئے نە کبھی 
جس قلب پہ ٹوٹے ھوں پتھر اس قاب میں نشتر وٹ آئے 





خدا کرے نہ تھکیں حثر تک جنوں کے پاؤں 

ابھی مناظر دشتو دمن کچھ اور بھی ھیں 
خد کرے مری واماندگی کو غیرت آئے 

ابھی منازل رن و محن کچھ اور بھی ھیں 





آرزوئے ساحل سے هم کنارہ کیا کرتے 
جس طرف قدم اُٹھے بحر ہے کنار آیا 


مندرجہ بالا اشعار میں خاص طور سے < نہ آئے موت خدایاء والے شعر کی 
آواز بازگشت ه خدا کرے> والے دونوں شعروں میں سنائی دیتی ھے اس طرح ک 
صبروتحمل کی درد انگیڑیء عمت اور ارادے کو تقویت پہنچاتی ھے ۔ ان سنگین حالات 
کا اعتزاف, ان کی طرف خودسپردگی کا انداز اور تسلیمو رضا کا جذبہ <داے کاش٭ 
٭منزل تک ء ٭ میری شاعری اور نقادء اور ٭آل احمد سرور کی خدمت میں > نظموں میں 
بھی احساس خودداری اور غیرت وحمیت سے متمادم حالت میں ملتا ھے ۔ مثلأ 
اش مفلس کے تبسم سے نہ چلتا یہ پتہ کتنے فاقوں کی سکت غیرت بیتاب میں ھے 
اش اأُمڈے عوئے اشکوں سے نە ھوتا ظاھر اآگ قیامت سی دل شاعر بیتاب میں ھے 
(اے 5ش ) 
نشنگی پینے پہ مجبور کر یا نہ کرے زھر آلود ابھی سیکڑوں جام آپنگے 
)(منزل تکگ...) 
" کوئی گلیوں کو مسلتا ھے تو پھر کیا کیجے زخم گل ! تجکو مہکنا ھے تو عنس ھنس کےمہک 
۱ جاگتی زرد سی آنکھیں نہ کہیں لگ جائیں درد افلاس ہذرا اور چمیک اور چیک 


م۸‌( 
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اقطرہ قطرہ یونہی لپکاتا رھےگا کوئی زھر ‏ توبھی اےصبر کے ساغر یونبی ٹھم ٹھم کۓ چھلک 
(میری شاعری اور ناد 


خارجی مسائل کے علاوہ معاملات عشق مین بھی جذبی کی طبیعت کا حجاب 
اور سادگیء شائستگی اور خاموشی نظر کی خطابت ؛ کم سخنی اور کم آمیدیء خود سپردگی 
و خود آگہی انکو هر ایسے اقدام سے مائع رکھتی ھے جس سے انکی ممصومق ضمیر اور 
شخصیت کی آن کو ٹھیس پہنچ رھی ہو ۔ ان کے یہاں عاشق بننے سے زیادہ اپنے محہوب 
َ محبہوب بنئے کی خواھش ؛ خود سپردگی کے ساتھ ساتھ خود داری قائم رکھنے کی کوئش, 
چاہنے سے زیادہ چاھے جانے کی تمنا ملتی ھے جو بہت معصومانہ ہے اور یپی جذی 
کے الے کا سس ھهے ۔- 
جب محبت کا نام سنتا ہوں ھائے کتنا ملال ہوتا ھے 
ایسا معلوم ہوتا ھے کہ یہ شعر ناکام محبت ہونے کے بعد نہیں کہا گیا ھے 
جیسے مومن کا یہ شعر ۔ 
ھنسئے جو دیکھتے ھیں کسی کو کسی سے مم منھہ دیکھ دیکھہ روتے میں کس ہے کسی سے ہم 
بلک محبت سے پہلے محبت کی خواہش میں۔۔کسی کو چاہنے کی تمناء کسی 
پر مر عٹئے کی آرزو میں کہا گیا ھے۔لیکن حبت کی عملی زندگی میں اس معصوەاہ 
خواہش کا کوئی حصول نہیں یہاں کوتاہ دستی میں محرومی ھے اور عینا اُسی کا ھے ج 
خود بڑھ-کر ہاتھ میں إُٹھا لے ۔ جفہی اپنی غیرت و غودداری ' سادگی و شائستگی کی 
وه نے کوتاہ دست اور محروم رہ جاتے هیں ۔ یہاں بھی ھم دیکھتے میں که نود سپرد کی 
و خود داری يی دو متعضاد حالتوں ک تقر یب ان کے اندر کشمکش اور ایک مستقل جنگ 
پیدا-کرنے .کی اور ان کے لب و لہس_ کو حزنیه بنانے کی ذمەدار ھوتی ھے۔-لیکگن تجرب 
بات:ھے کھ انھیں پھر بھی اپتں غیرت و غود داری ' سادگی و شائستگی ھی غزیز رھتی ھے 
کہ یپی ان‌کی متاع هنر بھی ھے ۔ 
ستبھال ٘ جذبه خددار_ دل_ مخزوں کسی گے سامنے پھر اشک آئے جاتے ہیں 
يہ کیسا شکوہ مثقافل کا خسن سے جذبی تمھیں توٴ بھولئے والؤںن کو “بھزل جانا 6 


'موکجہچسمپھمد۔ 


۱۹ 


جھکی رہی نہہن شوق مجرموں کی طرح گذر گیا کوئی حیرت سے دیکھتا ھم کو 
گنریگی یونھی اب تو اے دل اب ان کے یہاں ھم کیا جائیں 
اقرار کی اس رھے کہتک انکار سے کبتنک شرمائیں 


۔مجھائیں کیسے دل کی نزاکت کا ماجراا خاموشی نظر کی خطابت کہاں سے لائیں 


بای کن ظائیة ظیوں سے ستاوں غزلون کے نے :آغاز سے مم ایک غاس 
ردار کے عاشق کا علم ھوتا ھے جسے محہوب سے اپنے بنائے هوئے معیار محبت اور اپنی 
سی ه باندی فطرت ٭ کی طلب ھے اس کے تعلق سے محبوب کی شخصیت پر بھی کچھ 
شنی پڑتی ھے اگرچہ جذبی نے اس پر کئی پردے ڈال رکھے میں ۔ یە محبوب باوفا ھے, 
ن کا پاسدار ھے اور عاشق کے دکھ درد پر غمزدہ ھے لیکن اس کے ساتھ ھی خود 
گیں ء خاموش اور رسوائی عالم سے خوفزدہ بھی ۔ یپی اسبکی شخصیت کے حدود ھیں ۔ 


رو رو کے ڈرانے ھیں رسوائی عالم سے > ہنس هنس کے مٹاتے ہیں یار اے شکیائی 


چنانچہ جذہی کے سارے آدرش ٴ ساری تمنائیں سارے مطالہے ہشریک خواب و خیالە 
وکر رہ جانے ہیں اور ان کا اپنا بنایا ہوا معیارمحبت جذباتی آرزومندی سے زیادہ ثابت 
ہیں ہوتا ۔ یہیں سے شخصیتوں کے درمیان فاصلے پیدا ھوتے یں اور محبت کی اخلاقیات 
ى محبرب کی غمگساری ایک عارضی رواداری ثابت ھوتی هھے اور اس کی وفاشعاری ء 
۔وفائی ن‌ نام پاتی ھے -۔ جذہی کے دہ ا٤۵‏ عائ۴۲ میں اس سے اور اضافه ھوا ۔ 
(ہہزار نگاھیں ء ٠‏ ٭توھمء ٦‏ طوائف ء> : ٭ آزارء ر داحساسۃ.ےء (میرے سراء ہہ 
ن نظموں میں تمام رودادِ محرومی ء پچھلے تمام تجرباے عشق ؛ تلون و اضطراب اور احساس 
زیاں اپنے عروج پر ھے ۔ تند جذبات کی اُلھتی گرتی اور آپس میں لکرانی لہریں جذبی کو 
ے یقینی اور کرب - کی حالت میں اپنے دوش پر اُٹھائے پھرتی ھیں ۔ خواہش رفاہت 
رف سی ور 020 فریپ: و وھم کا احساس؛ محبوب کا ھمسر ھوکر اپنی بلندی 
از برنازء اس کی رخامویش وفاؤلہ پر ادردمندِ ھوناء اُس غیرت مریم کی دوشیدگی کو ملپٹ. 


"۰ 

س 
دیکھ کر گڑھنا ۶ اور پھر اس سے خواہش رفاقت میں شکووں کو بھول کر اس کا محرم در 
ہونا۔ان نظموں کا الگ الگ پس منظر ہے ۔ بادیالنظر میں یہ جذپے خالف سمترر 
میں نظر آتے ہیں لیکن ان میں بہت گہرا باطنی ربطٴ تسلسل اور ارتا موجود ھے ۔ 


روزگار اور عشق کی تلخ کامیوں اور نا آسودگیوں کے نتیجے میں جذپی کا انداز 
نظر اور جذبات کی نج و نوعیت رومانی ہے لیکن یہ عجیب بات ہے کہ رومانی شاعرو 
کی عام خصوصیات کی طرح ان کے یہاں۔۔۔۔کم از کم شاعری میں۔۔-حقایق سے فرار ہیں 
مقاومت ھے مثلاً اختز شیرانی نے زندگی کی اذیت کوشیوں اور بدصورتیوں سے گھبراکر 
معصوم بچوں کی طرح تخیل اور تصور کی پناہ گاہ میں چند خوبصورت هستیوں سے جو 
بہلا لیا ۔ جذبی کی رومانیت حقیقت پسندی کی ند نہیں ,ء دونوں ایک دوسرے کا لازہ 
هیںء ایک دوسرے کی تکمیل کرتے ہیں اور یہ بھی که ان کی باھمی آمیش کا مقاء 
تخیل نہیں جذبات ہیں ۔ حقیقتیں - خواہ بذانہ ان کا وجود معروضی و خارجی ہو خواہ 
اطلاقی و اضافی۔-شاعرانہ صداقت کے معیار سے اس وقت تک گری ھوئی سمجھی جائینگی 
جب تک کە وہ جذبات کی کسوٹی پر پرکھ نہ لی جائیں اور ان کے کھرے کھوٹے کی 
پہچان نہ کری جائیے ۔ نہ تو حقیقتوں سے آنکھیں چرانا اور ایک خیالی دنیا میں مگن رھا 
انکی رومانیت ھے اور نہ ھی حقیقتوں کوء بنئیر ذاتی* تجربے اور گہرے رد عمل کے 
من ومن قبول کر لینا ان کی حقیقت پسندی۔-بلکہ ایک خود سر معتوب کی طرح واقعات 
وٴ حادثات کے درمیان زیادہ سے زیادہ رہ کر ایک آن کے ساتھ اپنی جگہہ پر اڑے رھنا' 
ان کو اپنی شخصیت میں منعکس کرنا اور اپنی ذا کے اندر ان کے محرکات و عوامل کا 
عرفان حاصل کرنا ھی ان کی اپنی رومانیت بھی ہے اور حقرقت پسندی بھی ۔ 


گائن میں جوشِِ گل تو بگولہ ہیں دشت میں ال جنوں جہاں بھی رھے آن سے رھے 


جیسا که روزگار اور عشق کے معاملات میں ھم ہے دیکھا ء پائندگی غم میں 
جذی کی یه خودداری اور عزت نفس ان کا نفس شاعرہ (٥ج58)‏ بنتی کی ان کی انایت 
جارحانہ نہیں ۔ خود آگیں ؛ خود کفیل اور عتاط قسم کی انانبت ھے جو زندگی اود 
شاعرلنی کے :ہر مرحلے پر ان کے. کام آئی ۔ چونکہ ان ‌کو اپنے اخلاقی اقدار کے عالع 


ای 


ر انسانی ہوئے پر بھروسعہ تھاء شخصیت کی سنوار میں مقاومت کی شان آگئی اور ان 
یصی اقدار کو پیمانہ بناکر گوارہ و ناگوارہ حفائق کے ماورا دیکھنے والی نظر پیدا ہوگئی ۔-‫ 


شخصیت کی اس ساخت میں ایک اور چیز کا اضافہ ہوا اور وہ ھے هر چیڑ کی 
رف سے ایک قسم کی ہے اطمینانی اور احساس فریب ) یعمٔی حقیقتیں جو کچھ وہ میں) 
ے خارجی وجود سے جب شاعر کی داخلی سطح پر منمکس ہوتی ہیں تو وہ کچھ کی کچھ 
ٹر آتی ھیں ۔ان کا صحیح روپ خوام وه کتنا ہی حوصله شکن اور تکلیف دہ کیوں 


ھو؛ وہ ھے جو شاعر نے دیکھا ھے وہ نہیں جو عام طور پر تسلیم شدہ ھے ۔ 


تشکیک؛ بددل اور ہے اطمینانی کا یہ انداز نظر۔۔-جو ذھنی یا فاسفیانہ نہیں؛ فطری 
ر ضمیر کی پکار ھے۔دوستی؛ عشق؛ روزگار اور زندگی کے دوسرے چھوٹے بڑے 
املات میں پیہم شکستیں اٹھانے سے پیدا وا اور عمر کے تجرہوں کے ساتھ ساتھ بڑھا ۔ 
ں کے ذیل میں دنیاوی تعلقات کے اخلاص و رواداری؛ سیاست اور انقلاب؛ چھوٹی 
یىی خوشیاں؛ نازک اور قاتل غم‌ مادی و روحانی عقائد؛ فطرت اور مظاھر فطرت- رض 
دگی کا ہر وہ شعبہ جس سے جذبی کی فطرت مانوس اور قریب رھی ھے اس زد میں 
رھاھے اور یہ انداز نظر پختہ تر ہوتا رھا ہے ۔ اس سے معینه اقدار اور مسلمات پر سے 
بی کا اعتماد اٹهہ جاتا ھے اور وہ حقیقتوں کے اس بھیانک روپ کو دیکھنے اور دکھانے کے 
دی ہوجاتے ھیں۔ اس کے علاوہ ہیان حقائق کہیں کہیں ھلکے ھلکے درد آمیز طنر کے ساتھ 
رونا ھے جس سے شعر کی تاثیر میں آک گونہ اضافہ هو جاتا ھے ۔ 
میری آنکھوں میں ابھی تک ھے محبت کا غرور 
میری ھونٹوں کو ابھی تک ھے صداقت کا غررر 
میرے ماتھے پہ ابھی تک ھے شرافت کا غرور 
ایسے وھموں سے بھی اب خود کو نکالوں تو چلوں 
(موت) 
فٰٔی نے ایک بار کہا تھا کە؛ 
نہ لطف زیست کا حاصل نہ موت کی تلخی 
خی نہیں غم 3320 ئ0 


مم رک 
۱ ۱ 
اب ذیل کی غزل اور خاص طور سے مطلع اور مقطعه دیکھئے ؛ کتتے درد سے 
فریبحقیقت اور اپنے رد عمل کا ذکر کرتے میں : 
مرنے کی دعائیں کیوں مانگوں جینے کی تمنا کون کرے 
یه دنیا ھو يا وه دنیا اب خواہش دنا کون کرے 
کوی قات ورعالم او سا کی تا کن کر یی 
اب ایسی شکستەکشتی پر ساحل کی تمنا کون کرے 
دنیا نے ہمیں چھرڑا جذبی ہم چھوڑ نہ دیں‌کیوں دنیا کو 
دنیا کو سمجھکر بٹھے ہیں اب دنا دنیا کون کرے 
مندرجه بالا غزل اور نظم < موت ٭ دونوں اپئی شدت ؛ تائیر اور موضوع گے ؛ 
اعتبار سے ھم سطح اور علوئے جذبات میں ایک ھی ارتقائی سلساہ کا نتیجہ ہیں ۔ یہ غزل بھی 
اور یھ نظم بھی۔۔دونوں اپنی اپنی اصطلاحی صنفوں کے حدود کو ختم کردیتی ہیں اور ان 
سے بلند ھوجاتی ہیں ۔ 


تشکیکی زاویہ نظرء جو رفتہ رفتهہ ان کا مزاج بنگیاء اس سے دیکھی جچانے والی 
ان داخلى حقیقترں کے علاوہ خارجی حقیقتوں کی نمائش میں وطن کی آزادی اور 
سن ۱۹۷ع کے بعد کی سیاسی و سماجی کشمکشوں کی تصویریں بھی ھیں جنکی نقاب 
کشائی ایسے پہلوؤں سے کی گئی ھے کہ جذبی کی حقیقت پسندی بہ یک وقت مدراہ 
بھی معلوم ھہوتی ھے اور شاعرانہ بھی : 
وھی دیوانگی شوق بھی تيۓه غم رام چلئے تو وھی کوہ گراں ماتے 
ابھی زین حسیں ہے نہ آسمان حسیں ابھی بنی ھی کہاں ھے مری بہشت بریں 


ان ہجلیوں کی چشمک باھم تو دیکھ لیں جن بجلیوں سے ابنا نشرمن قریب ھے 


ان کے علاوہ ٭ نا سورج ٭) ہ میری شاعری اور نقادء؛ ٭ آل احمد سرور کی 
خدمت میں ۰ ھ فٍض و سجاد ظہیر کی گرفتاری پر > اور ٭ جرم ہے گناھیم نظمیںء سیاسی و 
ترقی پسند قوتوں کے روشن اور تاریک؛ مثبت اور منفی پپلوؤں کو اجاگر کرتی ہیں ۔ اذ 
نظموں کے موضوعات ترقی پسندائہ خوش عقیدگی؛ پر تنقید اور :حقیقت پسندانہ جذب تلم 
و رضاء کی توصیف کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ جذبی ان میں ترقی پسند فوتوں کا آساتہ 


ْػَ٣٢۳‎ 


و جان سے دیتے ھیں لیکن یراں بھی وہ اپنی حنیقت پسندی کا دامن ہاتھ سے نہیں 
ڑتے اور ان کا تنقیدی شعور کھرے کھولے کی پپچان کرنے میں ؛ترقی پسندی کے 
پیا کو بھی نقصان رساں سمجھتا ھے اور قوم پرستی کے ناقابل عمل خیالات کا بھی 
م توڑتا ھے ۔ جذبی کی حقیقت پسندی اور ترقی پسندی ەنفی کے تضاد سے مت 
شعور اور اسفل کے ۔تقابل سے اعل' کی دریافت کا نام ھے : 
چمن پھ گنری سو گذری مگر یہ کیا کم ھے 
کہ فاش ہوگئے جووٹی بہار کے آئیں 
شدید تر هو جو احساس درد محرومی 
تو یە وہ تیر ھے جس کے لئے خطا ھی نہیں 
تاریکك را اور بھی تاریک ہوگئی 
ابپ آمد آمدر مه روشن قریب ھے 
یا 
جتنے گھنے ھوں گے اندھیارے چاند ستارے نکھریں گے 
چاند ستارے جب نکھریںگے یہ اندھیارے بکھریں گے 
( نیض و سجاد ظہیر کی گرتاری پر ) 


وجە ھے کہ ان کے یہاں تکمیل متاصد کی آرنو مندی ایی خاص حد تک 
:باتی اور رومانی ھے لیکن اس کے ساتك ھی اس کی عملی؛ حقیقی اور مت حیثیت ان 
ك نظروں سے کھی اوجھل نہیں ہوتی ۔ حثیقتوں کے چہرے سے نقاب اٹھانا اور خوش 
ہیوں کا پردہ چاک کرنا بذات خود بہت سی نفسیاتی اور سماجی مشکلات کو دعوت دنا 
ے اور بہت سی سہل الحصول آسودگیوں سے عروم ہونا ھے لیکن عارضی اور جھوٹی 
ہرتوں کے لئے جذہی صداقت اور حق گوئی کو قربان نہیں کرسکتے خواہ اس میں اپنا 
ں زیاں کیوں نہ هو ۔ اگر ان کو نور میں ظلمت کی پیوند کاری نظر آتی ھے تو و اس 
د کی خاطر ظلمت کو بھلا نہیں سکتے ۔ اوہ نور کے منکر توانہ ہوں گے لیکن توجھ 
کی ظلمت کے وجود پر گہری ہوگی۔ برخلاف ان لوگوں کے جو امید کی صرف 
بک کرن کو حاصل حیات سمجھکر ظلمت کے وجود سے غافل ہوجاتے ہیں جذنی کاەل 
ود چاھتے میں جس پر ظلمت کا اگر ایک چھنٹا بھی ھوا تو اس کا وجود ان کے لئے 


یں 


9 
مستقل خلش اورہ توہم > گا سامان بنکر رہ جائیگا ۔ ان کی باریکہیں نظر اسے بہت جلد 
دیکھ بھی لیتی ہے بالکل اس طرح جس طرح اوروں کو بہت جلد امید کی کرن نظر 
آجاتی ہے ؛ فیض کا یہ مصرعہ اکثر ان کی زبان پر رھتا ھے؛ 


عٍ یہ داغ داغ اجالا یہ شب گزیدہ سحر 


جذبی کو یہ رجائیت جو کامل عصداقت پر مبنی نہیں. خوش فہمی و خوش عقیدگی 
سے ملوث اور طفلانہ نظر آتی ھے جس میں جوش؛ ولوله؛ ہِجانی اح۔اسات اور اتھلے 
جذبات سے کام لیا جاتا ھے اور یہ تسخیر حیات اور تخلیق شعر۔۔دونوں ھی کے حق مر یوں بھی 
مضر علامتیں ہیں ۔ وہ ایک تجربہ کار اور جہاندیدہ انسان کی حیثبت سے نشیب و فراز بر 
نظر ڈالتے ھیں اور ظاھر ہیں ارباب نظر پر تنقید کرتے ہیں : 

ھر لحظهہ تازہ تازہ بلاؤں کا سامنا نا آزمودہ کار کی جراءت کہاں سے لائیں 


عذاب درد پہ نازاں ھیں ا١ہل‏ درد مگر نشاط درد میسر نہیں تو کچھ بھی نہیں 


ڈھونڈا کئے ھیں راہ ھوس رھروان شوق دیکھا گئے ہیں نغرش پائے ‏ بات هم 


جب کبھی کسی گل پر اک ذرا نکھار آیا کم نگاہ يہ سمجھے موسم بہار آیا 


کیسے بتائیں کون سی منزل نفار میں ھے آوارگان جادهۂ ہے نام کیا کریں 


چونکہ ان کے یہاں حقیقت کے تاریک گوشوں کا مشاھدہ بہت نازک اور جادوز 
ھے اور دیر تک جاری رھنا ھے یہ ایک قسم کے ٭سوز یقیں > میں تبدیل هو جاتا ھے 
جو ان کے لپجے کی دکھنء آواز کے دھیمے پن اور دبی دہی پکار کا باعث بنتا ھیے اور بە 
تخلیق شعر کنے حق میں یوں بھی مفمید علامتیں میں ۔ 


. سپ کچھ نصیب ھو بھی تو اے شورش حجات تجھہ سے نغار چراننے کی عادت کہاں سے لائیں 


پت 


بذباں کو برداعت کرئے کا ملکہ-سسیعنی <٭ اضردگی بط المء بھی اور 
نداط ضط مسرت ہ بھی۔ایک ایسا رتبہ جو خود کو حادثات کی بھٹی میں تپانے کے 
ىد حاصل ھوتا ھےء جذہبی کے نقطه نظر اور رویہ میں ضبط و نظم ء سلامت روی اور 
ندال پیدا کر دیتا ھے۔ ھ میری شاعری اور نقادء جو ان کے .تجربات زندگی اور تجربات 
کا نچوڑ ہے اسکی بہت اچھی عثال ھے ۔ اس میں اُنھوں نے ہ نا آزمودہ گاروںء کی 
جائیت پسندی کا موازنہ اپنی تلخ حقیقت پسندی سے خوب کیا ھے ۔ یہ نظم جذبی کی 


اعری کا مقدمهھ ھے ۔ 


اس تلخ اور سوھان روح حقیقت پسندی کو فطرت اور حسن فطرت بھی متزارل نھ 
ثر سکا ۔ رومانی شاعری کی بنیادی خصوصیات کے برخلاف کہ شاعر کا ئن شاعرہ 
لم کامیوں اور حرومیوں کی تاب نہ لاکر فطرت اور مناظر فطرت میں پناہ لینے کی ترغیب 
لانا ھے اور انسانی خوشیوں کا بدل ڈھونڈھتا ھے ؛ جذہی کی حقیقت پسندی انھیں نطرت 
کی طرف فرار اختیار کرنے سے روکتی ہے اور انسانوں کے درمیان رھنے پر مجہور کر 
بی ھے ۔ ان کے لئے یہ محال ھے که وہ حقیقتوں سے آنکھیں چرا کر چپ چاپ کسی 
گر عافیت میں بیٹھ رھیں ۔ حسن فطرت سے حاصل کی ہوئی ہسرتوں کا لعاف بھی 
نی :0اا ھا کا سے سے ول اورک ٹیر :ار خی نی فرزی:انان کے 
طبات کے مطابق عمل کرتی ھے ۔ انسان کی اپنی جذباتی محرومیوں کا اثر فطرت پر بھی 
زنا ھے اور وہ نعمالہدل بننے کے بجائے حرومیوں اور ہے اطمینائیوں میں اور اضافہ کر 
انی ھے , ەفطرت ایک مفلس کی نظر میں ٭ اس کی بیترزین مثال ھے ۔ 
سب ھوش وخرد کے دشمن ہیں سب قلب وجگر کے رھزن ھیں 
رکھا ھے بھلا کیا اس کے سوا ان راحت جاں مہ پاروں میں 
وہ لاکھ هلالوں سے بھی حسیںء کیسی زھرہ کیسی پرویں 
اک رولی کا ٹکڑا جو کہیں مل جائے مجھے بازاروں میں 
جب جیب میں پیسے بجتے ہیں جب پیٹ میں رولی ھوتی ٭ے 
اُس وق یہ ذرہ ھیرا ہے اُس وقت یہ شبنم موتی عے 
يہ عمروضیت نام ٭ منزل تک ....ء میں پہلی بار اپنی تمام و کمال 
بیوں کے ساتھ ملتی ھے ء درد عشق ' غم روزگارء سوز تمناء غم حرومی جاوید 


۲ 


ر 

سبھی کچھ ہے جوانفردی تاثرات سے بلاد ھوکر ایک دور کے اقدار بن جاتے ھیں . 
زندگی کے ھر پہلو کے درد کا احساس ادراک بن گیا ھے اور اس طرح سمو گیا ھے 6 
نظم میں شخصی عنصر کم سے کم تر ہوگیا ہے ء گوناگوں تجربات زندگی سے جو تائِ 
اخذ کئے گئے ہیں وہ ایک دور کی حقیقتیں ہیں جن کا یبان غیر ذاتی اور مدبرانہ انا 
میں کیا گیا ھے ۔ اس نظم سے ان نتائج کی طرف یہ مدبرانہ رد عمل جذبی کے نظر 
حیات کی اساس اوز ان کی شاعری کا ایک سستقل رویہ بن جاتا ھے اور شاعری؛ 
کردار پکسر بدل جاتا ھے ۔ اب وہ اپنے هر احساس کو ایک فاصلے سے دیکھنے لگتے ہیں 
شخصی تاثرات کے پردے اُٹھاکر ہر احساس میں عمومی اور اعلیٰ تر حقیقتوں کا عرفان حامإ 
کرنے کی کوشش کرتے ہیں ان سے چشم پوشی یا فرار اختیار کرنے کے بجائے جذہ 
تسلیم و رضا سے کام لیتے ہیں اور تعقل کے حدود میں لاکر انھیں انگیڑ کرنے کا حوصا 
کرتے ہیں ۔ جو سوز یقیں اقبال ٤ے‏ اس شعمر میں ہے ' 

حادثہ وم جو ابھی پردۂ افلاک میں ہے عکس اس کا مرے آئینة اد راک میں ھے 
مستقبل میں پیش آنے والے حادثوں کا عکس ان کے بھی آئینہ ادراک میں پڑتا ه 
اور وہ ان کے حقیقی وجود کا سامنا کرنے کے لئے منتظر اور تیار رھتے ھیں ؛ اپنے م 
کو انھوں‌نے ایک طرح 3 سجھاؤ دیا ھے ک4 

اپنے سیئے میں چھپائے هوئے لاکھوں ظلمات ضو فگن کتنے ابھی ماہ تمام آئیںگے 

مر قدم آگے پڑھانے کے لئے خون کی بھینی ایسے بھی اے غم دل کتنے مقام آئیںگے 

تشنگی پینے پہ مجہور کر یا نہ کرے زھر آلود ابھی سینکڑوں جام آئیں‌گے 
گوپا منرل تک پپنچنے میں ہزارھا : منازل رنج ومحنء سے گذرنا پڑےگا جن سی 
چشم پوشی ممکن نہیں ۔ منزل مقصود کو پانا یوٹوپیا حقیقت پسندی کے بس کا روگ نہیں او 
نہ یہ ایک دوجست کا مرحله ھیے , صعوبت منزل, عقوبت راہ ٴ جفائے حکومت ء ھجوم بلا 
سلاسل و زنداںء عزاب وسزاء اور ھزارھا دشواریوں اور مصیبتوں کا ایک سلسله ھے جن سے 
گذرنے کے لئے صبر و تحمل, ×٭ خلوص و صداقتء جنون و وفاء ثبات سرت ٴ اور حرارہ 
عزم٭ کی ضرورت ھے ۔ ہ آوارگان جادۂ بے نامء کی خوش فہمی و خوش عقیدگی اہ 
ہنا آزمودہکاروں کی جر اەتء اور طفلانہ رجائیت ت٦‏ یہاں کام نہیں ۔جذبی کو اپنی اس دیدەەور؛ 
اور تجربەگاری پر پورا پورا اعتماد ھے ' اسی وجہ سے اپہنے نادان معترض اور ہے بصر رفإ 
سفر سے ان کا انداز تخاطبِ ہ میری عاعری اور نقادھم کی شکل میں ظاھر ھوا ۔ 


۲۷ 


تیوہ و تارسی یه رات بھیانک سس فضا 
ڈگمگاتے هوئے قدموں کو مرے دوست بڑھا 
اگ ذرا :اور بلندی پہ خْارا آجا 
لیکن یہ دیدہ وری ؛ تجربەگاری اور خود اعتمادی؛' اگر ایک ارف انکو صبر و 
ل سے کام نے پر اُکساتی ھے (جیسا کہ اس نظم کے آخری بند سے ظاھر ھے) 
دوسری طرف حوصله ؛ عزم اور جذبة ایثار بھی پیدا کرتی ھے ۔ بظاھر یہ باتیں متضاد ہیں 
ٴك× جذبی کی شاعری میں یھ دونوں چیڑیں ایک دوسر سے نہ ضد نہیں۔۔۔ایک دوسرے کا 
ىہ بن جاتی ہیں-غالباً اس لئے کہ نہ تو ان کا صبر و تحمل کسی عنفی رد عمل کا 
٭ ھے اور نہ ان کا حوصلہ وعزم جارحانہ انانیت کا حامل ھے ۔ وہ خوب تر کے حصول 
لئے عازم و صابر اور منتظر ھہوتے هیں اور اس کے لئے بدتر کو گوارہ کرنے پر تیار 
حوصله مند رھتے ہیں اس مشروط طلب سے روگردانی نہیں کرتے خواہ کتنی ھی 
نیوں کا سامنا کرنا پڑے ۔ 
بن گوارہ ھے یہ خونبار افق کا منظر اس کے پرتو میں ھمیں تازہ جہاں ملتے ہیں 
ان کے یہاں صبر اور ءزم ء تحمل اور إُمنگ ٴ لازم و ملروم ھیں - 
ثزاں رسیدہ چمن آگ مز گے جذہی ھمارے دیدۂ پرخوں میں تھی مگر کچھ بات 
ج بھی سر سے گذر جاتی ہیں امواچبلا آج بھی اپنے اُبھرنے کے نشاں ەلتے ھیں 
بی سوم نے مانی کہاں سیم سے ہار - ابھی تو معر کہ ھائے چمن کچھ اور بھی ھیں 
دے اُٹھا ھے ساز جفا کا ھر ایکاتار نام رقص آتش و آھن ریب هھے 
سیم بن کے ہم آئے ہیں اس گلستاں میں کلی کلی جو گل تر نہیں تو کچھ بھی نہیں 
نہ دل کے داغ جلالیں کہ صبح ھو اختغماری شب الام کیا کریں 
سوچتے ھوئے طوفاں میں ڈال دی کشتی ک4 پھر اشارۂ ساحل رھے رھے نہ رھے 
می ہوئی ہیں نگاھیں سوا منزل پر نشانِ جادۂ منزل رھے رھے نەہ رھے 
ان اشعار سے یہ بھی پته چلتا ہے کہ چونکہ ہ منزل تک ٭ کے بعد سے موضوعات و 
گل میں تنوع آیا ھےء ان کی شاعری میں خیالات اور مواد کے اعتبار سے بھی بڑا اضافه 
لیکن غور سے دیکھا جائے تو شخصیت سے معروضیت اور عموەیت تک کے اس سفر 
.ایک ایسا ذھنی عمل کار فرما ھے جو ان خیالات کو فسفیانہ حبثیت دینے اور یوں 
. احساسی بنانے کے بجائے ؛ هر سطح پر جذبات سے ھم آھننگ رھتاھے ۔ احساس 


۸ك 
ں 


اور شعور؛ جذبہ اور فکر دو الگ الگ چیزیں نہیں رھتے ایک ھوجاتے ھیں ۔ ذھ| 
احساسات سے انگیز کرتا رھتا ھے اور ایسے عمومی نتائ پر آمد کرتا رھتا ھے 
اپنے اپیل میں بہ یک وقت احساسی بھی هوتے یں اور فکری اعتبار سے بصیرت افروز ھك 
جب جب ایسی دو اہریں ایک دوسرسے سے مل گئی ہیں شر میں ایک عجیب ارتفاع ‏ 
هوگیا ھے ۔ یہ حساس عقلبت یا احساسی بصیرتیں؛ پسپائی اور رجائیت ؛ یاس اور اء 
شکست خوردگی اور عزہ حیات؛ هر دو حااتوں میں پیدا ہوئی هیں جنکا بیان یک وقت مدرا: 
شاعرانہ سادگی کے ساتھ ہوا ھے۔ ایسے اشعار جذہبی کی شاعری میں اہتدا سے اہتک روہ 
کے عیناروں کا کام دیتے ھیں جن سے ان کے ارتقائے ذھن و جذبات میں زندگی ا 
غم زندگی کی بصیرتوں کے ساسلے کا پتہ چاتا ھے ۔ ایک زنجیر ھے جس میں کز 
از خود بڑھتی چلی جاتی هیں : 


ھزار حسن کی فطرت سے ہو کوئی آگاہ 
ہوائے گرم کچھ مہلت دے ان معصوم غنچوں کو 
ھمیں ھیں سوز؛ ھمیں ساز ھیں؛ ھمیں نمٔمه 
4 آئے موت خدایا تباہ حا می میں 
یھی زندگی مصیبت یہی زندگی مسرت 
شدید تر ھو جو احساس درد محرومی 
يہ کپہ کے چھوڑ دی راہ خرد مرے دل نے 
مم حیات بجا هے مگر غم جرازاں 
وہ حرف جس سے ھے منصور و دارکو ہت 
یوں تو سیکڑوں غم تھے پر غم جہاں جذہی 
لب سی لئے جو خندۂ یاراں کے خوف سے 
فسردگی ھی جو ٹھہری ھے زیست کا حاصل 
کسے خبر کہ یہ صحرائے آسمان و زمیں 


نگاہ لف کے سب ھی فریب کھاتے هر 
که تھوڑی دیر تو نظارهۂ رنگ جہاں کرای 
ذرا سنبھل کے سر بزم چھیڑنا ہم کر 
7 نام ھوگا غم روز گار سہہھ نہ سا 
یھی زندگی حقیقت یپی زندگی نساہ 
تو یہ وہ تیر ھے جس کے لئے خطا ھی ہیں 
قدم قدم پہ جو ٹھوکر نہیں تو کچھ بھی ہیں 
غم حیات سے بڑھکر نہیں توکچھ بھی ہیں 
لب جنوں پھ مکرر نہیں تو کچھ بھی نہیں 
بعد ایک مدت کے دل کو ساز گار آی 
برسوں ھمارے سینے میں طوفان سے رھے 
تو پھر یہ زیست کا حاصل رھے رھے نەرهے 
جنون شوق کے قابل رھے رھے نہ رف 


ہصیرتوں کا يہ سللہ جذبی کی نظموں میں اور زیاده* نکھر جاتا ھے ۔ ثب 


کیفیات گہرے تفکر میں تبدیل ہوجاتی میں جس میں زندگی کے سارے حوصلے؛ ام 
اور عرائم پوشیدہ ہیں اور وھ یاس و ناگامی سے رفته رفه اپنا داس چھڑا لیتے با 
نظموں میں یه ارتفاع اور ٥٭8نھا:ءں5‏ کیفیت دیر پا هوتیھے۔ نظموں‌کی شان نزول یه معلوم غِ 


کہ جب ان کا دل ان کے دماغ میں دھڑکنے لگتا ھعے اس وقت نظم ذریعہ 
ہار بنتی ھۓ جو بیکت وقت نظمیں کی ئثخصیص اور غزلیتہ کی تعمیم کی حامل ەوتی ھے۔ 
موں کا موضوع خارچی طور پر اختیْار گیا ہوا نہیں ہوتا مطبوع ہوتا ھے اور وہ واقعات 
ے سلسے سے اپنے طور پر ایک خاص نتیجہ اخذ کرتے ہیں؛ اپنے ماف الضمیر تکا؛ 
چتے میں جس کا اظہاز؛ اقبال کی نظموں کی ٹیکنک کی طرح؛ مجموعی تاثر کے ساتھ 
م طور سے نظم کے آخری شعر یا بند میں ہوتا ہے ۔ لال عید؛ فطرت ایک مفاس 
نظر میں.؛ خواب۔ ہستی ؛ بہزار نگاھیںں توھم منرل تک ء نظموں گے علاوہ جن میں اکثر کی 
الیں اور گذر چکی ھیںء. بعد کی نظموں۔۔۔ میری شاعری اور نقاد؛ آل احمد سرور کی 
دبت میں؛ فیض و سجاد ظہیر کی گرفتاری پر, تقسیمء جرم ہےگناھیٴ میر اماحول اور 
از؛ میں بھی بھی انداز کار فرما ھے اور اس ٹپکنک پر ان کو پورا پورا قابو حاصل ھے ۔ 


ان نظموں کے علاوہ بعض ایسی غرلیں ھیں جن میں کسی ایک شبر کو بصیرت؛ 
ہر یا تفکر کی مثال کے لئے انتخاب نہیں کیا جاسکتا پوری پوری غزلیں اکائی بنکر 
بری ھیں جو باطنی تسلسل خیال؛ وحدتِ تاثر:ٴ ایک فضا اور ایک آمنگ سخن رکھتی 
ں۔ ان میں ہر شعر کی سطح غزل کی اکائی کے سمیت یکساں طور پر باند ہوئی ھے جو 
س کی دلیل ھے که جذی کی پختگی فکر شدت احساس کے ساتھ پیدا ھوئی ھے جنکا امتزاج 
عر میں تاثیر کا ضامن ھے ۔ قریب قریب ایسی ۔بھی فزلوں کی مثالیں دی جا چکی ہیں ۔ یھ 
زلیں کسی ایک تحریک کا تیجه معلوم ہوتی مین اور پھر یہ غزل ساسل بھی نہیں ۔۔ اگر 
ن پر کوئی عنوان دے دیا جائے تو ھر شعر عنفرد دوتے ہوئے بھی غزل کے ج٭موھی 
نگ سے الگ نہ ہوگا ۔ ان غزلوں کا آخری شعر بھی نظموں کے اختتامی شعر کی طرح 
تاھے اور کسی نتجه پر ھرکوز ھوتا عے جس پر غزل کی اگائی اور فطضا کا پورا 
نعصار ھے ۔ 


جذبی کی فنکارانہ قونیں عائیر کے اسی نقطہ پر عرکوز ارھی میں ۔ یہاں ان کے 
آرٹ کے متعلق چند باتیں کہتا ضروری ہیں۔۔ابتداھی سے انھوں نے اپنے تخلیقی ععل 
مس جذبہ و فکر کئۓ اعتراج پر نظر رکھی جسن کے بھروسے پر ایسا راسته پیدا کرلیا .جو 


4ب 


یں شعر کی خخصوصبی و عزوری روایات کے ساتھ لم جذبات اور غن اظہار کے نی کے 


تر 
: 7 پل 

جہانؤں میں لے گیا اور :ی"ی دو چیدیں ایسی غیں جو ان کے عمل:تخلیق میں 

کا رتبہ رکھتیٰ ہیں ۔ ؛ن کے نتیجہ میں .جو چید ظہور پذیر' ہوتی جنے وم پپلیے تو 
ھے بعد کو غزل یا نظم ۔ موڈ اور وحدت تاثر کے اعتبار سے جذبں کی ۔غزل اور 

ہثیت کی تفریق اور کم و بیش علامات کے محل استعمال کی تفریق کے علاوہ۔۔۔دو 
چبیدیں نہیں ۔ جس طرح ان کی نظموں میں اکثر غزل کے اسالیب اور متفزلانہ تر 
تلاش کرلینا دشوار نہیں ان کی غزلوں میں بھی نظعیه پیرايه بیان اور انداز تخرل کی 
نہیں ۔ احساسات کی باز آفرینی کا ملیقه؛ عمل تحلیق کا موڈ اور انداز؛ جذبات میں تھمام 
شدت پیدا کرنے کا ملکه؛ باطنی تحرک کا اھنگ اور اساوب شعر کا عام حزیں غنائی ما 
غزل اور نظم دونوں میں یکساں حیثیت سے ہرتے گئے ہیں ۔ جذہی کا آرٹ ھے تو 
آرٹ !یکن زندگی کے ہراہ راست تجربہوں کی تازگی؛ محرکات شعر کی جزئیات سے د 
اور جذبات و احساسات کے قابل تخلیق پہاوؤں کی جستجو نے ان کے تخیل کو نظمیه 

اور اظہار کی منرل میں غزل اور نظم کے درمیانی فاصلوں کو کم کردیا۔ ان کی ئ 
کی لفظیات اور مصرعوں کی تعمیر غزل کے ھی .کریفٹ سے مناسبت رکھتی ھے لیکن 
کی جولاں گا میں غرل کے حدود سے باھر ہیں ۔ دوسرے لفغوں میں ہم کہہ سکتے 
کہ ان کا آرٹ نظمیه تفزل یا متغرلانہ نظمیت کا آرٹ ھے جو ان کی غزلوں اور : 
دونوں میں یکساں طور پر موجود ھے ۔ ان کے یہاں نظم گوئی یا غزل گوئی کی تفریق کی١‏ 
نہیں شاعری کی اھمیت ھے ۔ ھم انھیں غزل گو یا نظمگو کے خانوں میں نہیں رکھتے۔ 
شامر کی حثیت سے لیتے ھیں باکل اس طرح جس طرح ایک طرف میر؛ غالب اور 
کو اور دوسری طرف نظیر ؛ اقبال اور فیعض کو ۔ 


جذبی جہاں فن شعر کی رواتوں کے دلدادہ ہیں وہاں تخلیق کے معاملے 
چلنء اور تقلید جیسی چھوت کی بیماریوں کے پیش نظر حفظ ماتقدم کے بھی قائل ؛ 
کم و بیش تیں سال کی عدت شاعری میں۔خواء وہ ترقی پسندی کے اجتبادی اور ب 
اقدامات کا چلن ہو ٴ خواہ احیاے میریات و کلاسکس کا رواج ہوء خواہ یاعری میں ٹیکۂ 
اور مصوری کے جدید آرٹ کی روش ہو۔ھر موقع پر بھیڑ چال میں انھوں‌نے خود اعد 
اور غقاومت سے کام لیا ھے ۔ یھ میلانات ہذاتہ مفید اور اجب میں اضافہ کی < 
رکھتے میں لیکن ساتھ ھی یہ تید رفار زمانے کی عارتنی جائیں. بھی میں ہ:انھیں * 


قد 


حثیت سے اپنا: چاہئے گہ یہ بھی مسائل کے تفیر پڈیر اور حقیقی جذبات کے اظہار 
ختلف شکلیں اور ذرائع ھیں ۔ اصل چیڑ تو ۔شاعر کے حقیقی جذبات میں جو اپنے 
پ؛ اظہار کے لئے کوئی بھی شگل اختیار کر سکتے ہیں ۔ ضرورن شاعرانہ خاوص , 
ھنر, بصیرت اون صداقت کی ہے ۔ اس لئے ذریعہ کو مقصد نہ بنانا چاەئے ۔ جہاں 
ت پیدا ہوتی ھے روح شعر پر گرفت ڈھیلی پڑ جاتی ہے , خواہ ترقی پسند نغاریات 
شاعری هو خواء ذاتی پسند کے موضوعات کیء سچے اور شاعر کے اپنے تجربے میں 
ھوئے جذبے کی اھمیت ھر جگہہ ھے ۔ شعر کے باقی آرائشی اوازماتء تشریہ و 
ارہ وغیرہء ان میں صرف سہارے کی حیثیت ر پتے میں ۔ ان کا غابہ یا تو عجر 
ا٭ ھے یا منشاعرانہ اکتسابء جذبی کی شاعری سادگی بیان کی بہت اچھی مثالیں فراہم_ 
١‏ ہیں ۔ تنشبیہ و استعارہ کا استعمال بہت کم اور صرف وہاں ملنا ھے جہاں جذہے 
خیال کو تقوبت پہنچ رھی ہوا۔ حقیقی جذبات کے لئے حقیقی بیان بھی ضروری ھے 
پہلو سے بھی جذبی رومانی سے زیادہ حقیقت پسند شاعر ہیں -۔ 


جذبی کا یہ اُصول اور تخلیق کے عمعاملے میں آتنی مخت مزاجی شروع مے هی 

اں ھے ۔ عام چلن کے بر خلاف سلمہ خارجی و داخلی موضوعات کو من وعن قبول 
اینے اور برتیے کے بجائے ان کا تعلیقی عمل چھولے بڑے خارجی عرکات کے گررے 

ععل کو قبول کرتا ھے ۔ یہ ان کا مزاج ھے کہ وہ ھر جذہےء تاثر یا کیفیت کو 
اتخلیق نہیں سمجھتے ۔ تاوقتیکہ وہ اس میں کوئی ایسا پہلو تلاش نہ کرلیں جو شعر میں 
نے کے بعد اپتی ابتدائی حالت سے زیادہ موئر ثابت هو سکے ۔ ان کے یہاں انتخاب 
بڑی زبردست قوت ہے ء؛ شمووں کے انتخاب کی منزل تو بعد کو آتی هے وه سے 

ے تو اعطیے اور اعتنایں کے ھی 'اعخات کو خروری سمجھتے میں وہ رون کے 
بض اظہار میں آنۓ سے بہت پیلے + جذبات کے تلاطم خیز سمندر کی انگت لہروں 
؛سے کسی ایسی ھی لہر کو پکڑنے کی کوشش کرتے ہیں۔-خواء وہ کتنی ھی تەنشیں ' 
م کمزور یا طوفانی ہو جو صرف اپنی نمود سے کل کی نمائندگی کردے ء جو پورے 
نر کی روح رواں معلوم ہو اور جس کے بغیر باقی تمام چیزیں ہےجان نظر آئیں ۔ 
لا مسوس هو کہ:اگر: صرف اسی کا یانٴ نہ کیا گیا ہوتا اور سارے کے سارے جذبات 
).کر دئے.نجافی تو پاروەگوئی. کے سوا کچھ نہ حاصل مونا ۔ کبھي تو ان کو بڑے 


۴۲ 
0 

سے بڑا واقعہ بھی اس حد تک و اود ہمہ ری وم ضًٍ 
سمجھا جائے اور کبھی کوئی بہت چھوٹا سا غمء عبہم سی خلش ان کے عزاج کی ۔ 
مقاومت کو ختم کرنے کے لئے کائی ہوتی ھے جس کا اظہار شعر کے پیرائئے میں نا 
هو جائے ۔ ان کے نزدیک اھمیت اسکی نہیں کھ حادثے کس نوعیت کے ہیں اور ک 
بڑے یا چھوٹے ھیں؛ اھمیت شاعر کے احساس کی ھے کہ وہ کس حد تک اس کو +, 
حقایق یا اسہاب کا ادراک کرا دیتا ھے إور شعر کہنے پر مجبور کر دیتا ھے ۔ وا 
اور حادثات جب تک شاعر کے ذھن میں خبری حالت میں رھتے میں ان کی حیثیت صر 
موضوع (عاہ7)) کی ہوتی ھے ۔ جب تک یہ موضوع مطبوع نہ ہو جائے ء شاعر کے مز 
سے ھم آھنگ اور أقاد طبیعت کے مطابق نہ ہو جائے , انفرادی احساس بن کر اس ٴ 
رگ و ہے میں سراثت نہ کر جائے اندرونی حالت اظہار میں رھتا ھے ء کسی لفظی یکر 
ڈھلنے کے قابل نہیں بن پاتا ۔ خارجی اظہار کی منزل اس سے بہت آگے ھے ۔ اسی ط 
حالات جب تک شاعر کی ذات سے باھر ھیں ان کو مثیت طریقہ پر بدانے کا کم 
کے دوسرے ذمەداروں کا ھے شاعر کا نہیں ۔ شاعر کی ذمەداری 0 
ھے جب يہ حالات اس کے جذبات پر اثر انداز ھوتے ھیں اور خارجی حقیقتیں داء 
حقیقتوں کا روپ دھار لیئی ہیں ۔ یہاں بھی شاعر کو پورا اختیار حاصل ھے کہ آرٹ ؟ 
نقطةً نظر سے وہ کس کا انتخاب ضروری سمجھتا ھے اور کس کو چھوڑنا مناسب ۔ یہ ٹ 
کی اولین منرل ھے ۔ 


جذبی کو سطمیت اور جبائیت کی شادری کبھی اپیل نہ کر مکی + :وضوع ا 
سی ید کیفیت کی حالت میں برتنا ء ادب میں بحران ء؛ مستاپن اور جم 
پیدا کونے کے عرادف ھے کیونکە جذبات بھی ہوستوں کی طرح جھوٹے+ اور سچے ؛ۂ 
اور مخلص , رسغل اور اعلیٴ هوتے ھیں ۔ بعض: اوقات بلکہ بیشتر ؛ سامنے کے جقبات ا 
وقتی اصاسات اصلی ؛ سچے اور :دیرپا معلوم عوتے ہیں جبکہ عموماً واقعات کے اثرات ا 
خارجی هوامل سے حاصل کئے هوئے خیالات جب جذبات بنتے ہیں تو وفتی اور : 
ھیجان ٴ سنسنی اور جذباتیت کا مظامرا ہوتا ھے اور یہ جالت تخلیق شر کے حق م٣‏ 
خطرناک حالت ہوتی ہے ۔ ان کے اصلیء کامل اور صلدق بنتنے کا عمل بڑی گہرائی * 
آپد عیر سے ہوتا ھے ؛ جہاں یہ تکمپل پاکر صحیج معوں میں قابل .۔اظہار.رینتیے ۔ہیں .اہ 


۳ 


پر عمر کے ساتھ ساتھ چپکے چپکے افکار میں آہدیل ھوتے ہیں ۔ یریں جذ ہے کے انتخاب 
کا بھی سوال پیدا وتا ھے ۔ جن جذبات کو جذبی شھر کے حور میں قابل آق,ول سمجھتے 
یں ان کا وقتی مصلحتوں سے عاری هوناء زمانہ سازی کی نت سے پاگ هوناء اور ان 
سس کاھل صداقت کا پایا جانا ضروری ھے ۔ یہ صداقت شاعر کی شخصیت اور ریاطت فن 
کے ھم آھنگ هونے سے پیدا ہوتی ہے ۔ شخصیت میں اپنے گردووش سے حقیقی طور 
ر متاثر ھونے کی جس قدر بھی صلاحیت ہوگی اسی قدر صداقت کا عرفان ہوگا اور اُسی 
در فن کے ساتھ دیانت برتی جا سکےگی ۔ جو چیڑیں اس کے حلقه اار میں پورے طور 
ر نہیں آتیں اور شاعر کے مزاج و شخصرت کا جرو نہیں بن پاتیں ان کو زبردستی اپنے 
وہر طاری کرنا شاعری میں ھیجانء سطحیت اور ھلکے پن کا مرتکب ہونا ھے ۔ جذبی کی شاعری 
کی دنا نہ تو خارجی موضوعان میں ھے نہ کسی جماتت کے خاص نفاریات میں اور نہ 
ى ذھن کے بنائے ہوئے صنم خانوں میں ء بلکهہ صرف شاعر کے جذبات اور خیالان ء 
س کے محسوس کرنے اور سوچنے کے طریقے ہ ان کے نردیک فن کے لئے سب کچھ ہیں۔۔ 
با :فا سر الکے۔ مسرحت قریت ازی "اسان ہار رگیے الا ابا سے ارز آے 
نل خرد آگاہ پر دیانتداری سے بھروسهہ رکھتا ھے ۔ اگر شاعر کی شخصیت ننفاریاتی تنگنفاری 
اور جماعتی تعصب یا کسی اور قسم کے کھوٹ سے پاک ھموگی تو اس کے جذبات بھی 
اکیزہ ہونگے اور اس کا فن بھی شریف ہوگا ۔ جذبی کی شاعری کا خمیر ایسے ھی جذبات 
سے اُٹھا ھےء ان جذبات کو إنھوں‌نے ھمبشهہ زیادہ سے زیادہ نتھارنے کی کوشش کی 
ھے ۔ان پر نہ تو ادب کے ھر جھوٹے سچے چلن کا اثر پڑنے دیا اور نہ ان کو سیامدت 
کے مصاحت آمیز عقاید سے ملوٹ هونے دیا ۔ ان کا؛ انی زان تن اور شاعری کے برسپابرس 
کے تجربوں کوٴ جذبات کی دنیا میں سمیٹتے رھنا اور پھر ان کی صداقتء ہے لوٹی اور 
برجستگی کو اسلوب اظہار کے تصنع ؛ آورد اور دوسری ‏ آرائشی آرائشوں٤٥.‏ سے حفوظ اور 
پاک دکھنا نکی شاعری کا بہت نمایاں پپاو ھے ۔ اپنے اس ادبی عقیدے کے لئے ان کو 
یہت سے نقصان اُٹھانے پڑے میں جنکا ذکر اُنھوں‌نے آخر آخر ہ میرا ماحولے میں کیا 
ہے یہاں ان کا درد محرومی ایک بار پھر کروٹ لیتا ھے ؛ 
ہو ییاں مر سن مختصر کی قیمت کیاء ۔ 


اگرچہ یہ بات اپک درد آمید در سے کہی گئی ھے لیکن نظم کے آخر میں 


نا 
٠‏ 
س پسپائی سے |ٴُنھوں‌ئے نتیجه نکالا ھے اور اپنے کو جس طرح مشورہ دیا ھے کہ ؛ 
زمانہ سازی کے انداز سیکھ لو جذہی یہان خلوص و گد از هنر کی قیەدت کیا 


ہ ان کے نظر ية شاعری کے عین مناق ہے اور اچھی علامت نہیں ۔ یہاں خاوص و 
داز هئر کی کوئی قیمت نہ سپی؛ اسی کی تو آبرو بچانے میں شاعر ابو کے گھونٹۓ کو 
پروشکر کرتا ھے ۔ اگر زعانہ سازی ھی کے ھوکررہ گئے تو پھر وہ اس کی لاج 
ایسے رکھیں‌گے کەء 

ابھی تو ھیں دل شاعر میں سینکڑوں ناسور ابھی تو معجزہ ھائے سخن کچھ اور بھی هیں 


احسن نشاط ۔ 
غرل 


ھم جو کسی کو مخلص پاکر رازغم دل کپتے یں 
لوگ ھمیں دیوانهء وحشی, محفل محفل کہٹے ہیں 


عام ھوا ھے خون وفا کا رھزن و رھبر ایک ھولے 
اب تو ھم ھر راہ گزر کو کوچ قاتل کہتے ھیں 


کیسے کیسے دکھ جھیلے ہیں تب جاکر خوش کام ھوئے 
اس کو راھیء اس کو جادہء اس کو منزل کہتے میں 


ڈوپے اھل سفینہ لیکن موج بلا کو لے ڈوپے 
اب یہ جانے ان کی بلاٴ کیا اھل ساحل کہتے میں 


'کٹر ختارالدین ااحمد 
شاہ حاتم : فارسی دیوان 


شاء حاتم دھلوی (متوقی ("۹۹۷٦‏ گے دیوان فارسی 3 ذکر ان کے معاصرین میں 
خ‌ غلام ھمدانی مصحفی (متوفی ٠ھ‏ کے یہاں ملتا ۰ 


و در فارسی ھم دیوان ختصمہرے بقدر چہار جز ,طور متأخرین بیاض فرمودہ ٠‏ 


اس کا ایک نسخہ جو خود حاتم کے ہاتھھ کا لکھا هوا تھا محمد حسین آزاد کے 
.مانے تک موجود تھا اور ان گی نگاہ سے گزرا تھا وہ لکھتے میں آ : 


دشاہ حاتم :3 ایک دیرانء فارسی میں بھی ھے ؛ مگر بہت ختصر . میں نے 
دیکھا ھے ء ۱۱۷۹ھ کا خود اُن کے قام کا لکھا هوا تھا . غزل ۹۰ صفحے رباعی 
و فرد وغیرہ ٦‏ صفحے ٤‏ 


حسرت موھانی نے اپنے مقالے' میں جو انھوں نے حاتم پر لکھا تھاء دیوان 
فارسی کو نایاب بتایا ھے اور ڈاکٹر محیالدین قادری زور مصنف ھ سرگذشت حاتم ٤‏ کو بھی 
اس کا کوئی نہ نہ مل سکاٴ لیکن یہ ناپید نھیں اور اس کا ایک نسخہ کتب خانه جامعة 
علگڑھ میں موجود ھے|ا, یہ نسخہ شاہ عنیر عالم (غازی پور) کے کتب خانے کا ھے ١‏ 
جب انھوں نے اپنا قلمی ذخیرہ. علیگڈھ کو عایت کیا تو ان کے ذخیرۂ کتب کے ساتھ 
بہ سخہ بھی یہاں پہنچ گیا ۔ 


* مصحفی : عقد ٹریا: ۲٢‏ ائعمن ترقی اردوء اررنگ آیاد (دگن) دھل ۱۹۴۲۶) . 
محمد حین آزادٴ : آب حیات : ۱۱۸ء ۱۱۹ مطیع کرینی لاھور : 

ڑآحرت موھانی اردوی عمل؛ علی گڑھ 4۹4+۹ ( ور ۰۹ ‪۰)+)ء, 

محیالدین قادری زور : سرگذشت حاتم : ٠٠١‏ ادارۂ ادیات ارہ (حبدرآباد: 0 


|[ ذخیرة متیر عالم (رقم : )٢٢,۴‏ 


30٦ 
یك‎ 
امل دیوان جہاں سے شروع ہوتا ھے اس کی پیشانی پر ہ دیوان حاتم اصفہانی ء‎ 
لکھا ہوا ھے". مالک کتاب نے سنہ ١٦۱۹۱ع میں جب اس کی شی جلد بندھوائی تو انھوںنے‎ 
بھی تقلید میں کتاب کی پشت پر سنہری حروف میں ٭ حاتم اصفہانی ٭ نقش کرادیا . اس غاؤ‎ 
انتساب نے اس نایاب دیوان کو بہت دنوں تک نظر سے اوجھل رکھا. ۱۹۰۰ع میں راقم نے‎ 
اس ذخیرے کی بعض کتابیں دیکھیں تو اس کتاب پر بھی نظر پڑی لیکن ہ٭ حاتم اصغبانی٭‎ 
نام دیکھ کر توجہ اور دوسری گتاہوں کی طرف ہوگئی . کچھ عرصے کے بعد اسی ذخیرے‎ 5 
کی ایک کتاب ہتذکرۂ میخانہء کی ضرورت پڑی تو الماری میں پھر اس کتاب پر‎ 
فارسی دیروان ھے جو اب تگ نایاب سمجھا جاتا رھاھے؟ ترقیمے کی عبارت دا4“ ھے :ا‎ 
٭ بتاریخ ست و ہم رجب ألمرجب سلهہ4 ۳ جاوس والا شاہ عالم بہادر‎ 
ھجری مقدس؛ دیوان تصنیف‎ ۹٥ بادشاہ غازی خلد اللہ ملکھ موافق‎ 
ظہور الدین حاتم المخاطب بہ ٭ دیوان زادہء ** کاتبہ مکند سنگھ فارغ‎ 
کمتزین شاگردان اینجناب غفراللہ ذنورہ وستر عروبہ و السلام والاکرام ٭‎ 
:۱۱۹۰ حاتم کے عزیز شاگرد لا لا مکند سنگھ ہ فارغ ٭ دھلوی نے شاعرکی زندگی میں‎ 
میں کں ھےء اس ایٍےاس نسخے کی اھمیت اور بھی بڑھ جاتی ھے . نسخه بڑی حد تک صحیہ‎ 
ہے اور کتابت واضح لیکن غاطیوں سے بالکل اک ەی نہیں ا' : بعض مقامات پر ایسا معاو‎ 
هوتا ھے کہ نسخہ منقول عنھا , فارغ سے پڑھا نہیں گیا اور ؛ نقل مطابق اصل ؛ کردینے کی کوشٹر‎ 
گی گئی ھے . مختلف مقامات پر بیاضیں ھیں یعنی لفظ یا مصرع میں جگھ سادہ چھوڑ دی‎ 
گئی ھے 8ء قیاس ھے کہ غالباً منقول عنھا میں بھی ان مقامات پر بیاضیں ھوںگی یہ بات اس 'ہ‎ 
آآ. ٭ لی نتحریر کا خط کاب دیوان کر خط سر مختاف هر ۔‎ 
میںشائع ہوا تھا‎ ٢ رافمئر اسی زمانہ میں اس پر ایک یہت مختصر سا وق لکھا تھا جو رسالة دمعاصرء (پنہ) حصہ‎ 
(ب) کب خاش جاءة ملگڑھ.‎ ٢٥ دبوان حائم فارسی : ورق‎ 
دبوان فارسی کو ہ دیوان زادمءٴ کپنو کی وجہ سمجہ مین نہیں آئی . کہیں دیوان فارسی بھی ١ن کو تخب‎ 
کلام پر تو مقتمل نہیں ء متعدہ غراین ایسی میں جں کر صرف دو دو غمر درج ھیں۔‎ 
(ب)] اور دصاراء کو مصلەء [ دیوان : 45 (؛(ف؟] . لکھا عو‎ 4٤ : ا دوس کو دواہددء [دیوان‎ 
اسکی علاوم اور بھی غلطیاں میں ۔‎ 
(ض) [پورا ضرع غاب عر ],. ۱۸ (اائکء ۱۹ (ااما‎ ٤ دیکھے دیران حالم : ۸ (ب)؛‎ 
(الف)‎ ٢۷ زرب) اور‎ ٢٤ (ااف),.‎ ٤٤ (ااف)‎ ۶ 


۲۷ 


ھے کہ :دیوان کی کنا بت شافھر ۔کی زند گی میں کی جا رھی ھے اور کتابت کرنے 
رکا شاگرد خاص ہے , اس کے پیش نظر بہ ظاہر دیوان کا مسودہ یا شاعر کا اپنا 
١‏ چاعیے ؛ آزاد ایک ایسے نسغے کی نشان دھی کرتے بھی ھیں ان حالانی میں اس 
ں بیاضوں (٥ەصنعع1)‏ کی موجودگی کی کوئی وجہ سمجھا میں نہیں آتی . 
اں نظر نسخہ کسی ایسے شخص کے پاس رھا ھے جس نے دیوان غور سے پڑھا ھے 
عقامات پر کاتب کے اغلاط کی تصحیح بھی کی ھے , ایک جگھ ایک بیاض کو 
ہے اور پورا سرع لکھ دیا هے ء اس کی تحریر کا انداز مکند سنگھہ ہ فارغ ء کی تحریر 
ز سے مختلف ہے ۔ مصرع : 

در جہان فا نیس است ہستی ما 
یح یوں کی گئی ھے : ہسریں جہان تا نستی ست مستی ما 


لکھا تھا: بسکہ زد طوفان چشمش موج در گلزار ھا 
کی گی ھے : دہسکە زد طوفان جنبش موچ در گلزار ھاء 


ح: عمری ‏ اگر ‏ بگوشہ عزلت نشتنی 
یح اس طرح کی گئی ھے : عمری اگر بگوشہ عزلت نشستنی است> 
ل کا شر ھے 

صیاد فکر دانہ و دام اینقدر چرا ما صید مردہ ایم جاوس قفس نە ایم 
پر دوسرے مصرع کی جگہ یہ مصرع لکھا گیا ھے : 


صیدیم مردہ زینت دام و قفس نہ ایمہ 


ان ۔ترمیموں کا ذمهہ دار میں اہ حاتم کو قرار دے سکتا تھاء اس لیے کہ اس 
ترمیمیں کرنے گا مجاز مصنف ھی هوسکتا ھے لیکن دیوان کے ورق ٢‏ (الف) 
بوان حاتم اصفیانی ٭ بھی اسی قلم کا لکھا ہوا ھے اس لیے یہ گمان ہوتا ہے کہ یہ 
نہیں بلکہ کوئی اور شخص مے . 


٭ ای و دس اس فارسی غول پر ایک اردو مخخمس درج عو ججر منرآان هو ء ضس دیروان 


اس میں ین معصرع اس طرح عو . بند یہ ھو ۔ 
جس دن سی آشیاں سر ہوں اینی عم جدا دیکھا نہ روو گل نہ سنا کون تھی میا 
گر تمپکو خر شکار غماری سم مدعا ٭ صیاد فکو و دانہ ودام ابنقدر _چرا_ 
عاصید مردم ایم جلوس ققس ٭٭ ایر ۱ ٰ 


۲۳۸ 
9 
٭دیران حانم ٭ کے اوراق*٭ کی تعداد ٥٣٥‏ آؤر هر صوفٌحے میں ۰ سعارین* ہیں“ ۴ 
؛ یا رباعی کے بعد ایک سطر کی جگهھ پچھوڑ دی گئی ہے . ختاف: اصناف کی 
تفصیل پ٭ ھے : غزلیات : ۲۴۰ رباعیات : ۲۲ء فردیات : ١١‏ شوی : ١‏ 


حسب ذیل ۱۷ ردیفوں میں ٤۴٣‏ غرایں لکھی گئی میں , ان کی تفصیل درج ذیل ھے : 


۱ ٤ ٤ :.: با : ۲ ت‎ ۸ 

خ : ۱ دچك6.: ۳٣٣‏ رٴ: ٤‏ و ٢۲‏ 
ں‌ ۳ ش٢‏ : ٠‏ کی : ۲ : گل ۳ 
۱ ۳۸ نٴ <.: ٠١‏ و : ۲ 7 ۳ 


نے ٠‏ ٤ا‏ میران : ٦۴٦٦‏ غزلیں 


ذیل گے بیان سے معلوم ہوگا کہ کون سی اف دیوان کے کس ورق سے 'شروع دوتی دے 
نرلبیات ؛: ورق ٢‏ (الف)۔۔۔۹؛(الف) رباعیات : ۷۹ف)۔۔ ۰۱ (۱ف) 
شوی : ١‏ (ب)۔-٥٥‏ (ب) فردیات : ٥٥٢‏ (الف)۔۔١ہ(ب)‏ 
ان کے اشعار کی تعداد ۱۲۹۸ ھے ٢‏ ۱ ۱ 

ہ حاتمء نے ہ دیوان زادہء کے دیباچے می جہاں اپنی شاعری کے آغاز گا 

ا ھے وہاں اپنی فارسی گوئی 3 تذکرہ پہلے کیا ھے؛ٔ 

٭فقیر ہ حاترءہ کہ از سنە یک ھزار یکصد و بت و ہشت تا یکہزار یکصد و 

شت او ٹہ کھ چبل سال باشدء نقد عمر درین فن صرف نمودہء ھنوز تریت 

طلب و جای امتاد خا یل داردء و در شعر فارسی بیرو مرزا صائب است و در 

ریخته ولى را استاد می دائدء . 


اس سے مؤلفۂ ہ سرگذشت حاتمم یہ تیجہ نکالتے ہیں که ٭اردو سے با 
حاتمہ نے فارسی شمر و سخن کی طرف توجہ کی اور اس زبان میں ایک دیوان بھی مرۃ 


امسسمسم سس۱ ہے ےس 





* اس وفی دبوان گی ١١٥‏ اوراق موجود می [ از ورق ١‏ (الف) تا ورق ٢٥‏ (ب) . پہلا ورق جو سرور 
گا شخی سر گرگیاہو لیک جہاں اسر اد فرع تر رص روااگ وٹ 

مکن مر شمارمی ایک دو شعر نظر آنداز عوگٹر عوں . 

دیران زا ؛ برق ؟(اان تقة کپ غاا مل پویورسشیء (ذم؟ عبدالسلام : ۸۸۱/۳). 


+۹ 


لیا تھاء* ۰ ٭حاتوے 08 ذیوان فارسی گۓ پیش نظر نسخے سے اس بیان کی 
د نہیں ہوتی بلکە ایک شعر سے یہ ثابت ھوتا ھمے 1 دیوان فارسی ء دیوان اردو کی 
مرتب ھوا تھا آ : 
کردہ ام ٭حاتمہ جو دیوان در زہان ریختهہ 
ٌّ ۱ َ‫ 
می توان در فارسی ھم کرد دیوانی دثر 


دیوان فارسی کب مرتب ہوا قطمی طور پر اس کے متعلق کچھ نہیں کہا جاسکتاء 
کن آزاد نے ٭ حاتم ء کا دیوان فارسی ان کے قلم کا لکھا هوا دیکھا تھا جس کی کتابت 
۱ھ میں ھوئی تھی, اگر یہی زمانهُ ترتیب دیوان بھی فرض کرلیا جائے تو ہم کہ سکتے 
ں کە حاتم نے۔ دیوان کم و بیش ۱۱۷۹ ھجری میں اس وقت مرتب کیا تھا جب اس کی عمر 
رجا جال کی مر اس سر یی ای خرن دی گار کیو جار عبت سے 
جتناب؟ کے مضامین اگر انھوں نے کثرت سے نظم کیے ہیں تو باںٹ تعجب نہیں اور یہ 
عر لکھنا تو قطعاً حیرت انگیر نہیں : 
دریں پیرانہ سالىی طرفہ حالی دارم ای ٭ حاتم > 
غفریمء بیکسم' از خاطر یاران فراموٹم 


فارسی. گو شعرا میں انھیں' ٭ صائب کا انداز بہت پسند تھا فارسی میں انھوں نے جو 
کچھ لکھا صاب کے رنگ میں لکھاء صائب کی پیروی کا ذکر خود انھوں نے بھی ہ دیوان زادہ: 
کے سام میں کیا ھے اور انا کے معاصرین نذکرہ نویسوں نے بھی . مصحفی لکھتے 
میں‌أڈ : هدو چار جزو مسودۂ شعر فارسی ھم بطور صائبِ داشت ٭ . صائب کے نین شعروں کی 
تضمینیں بھی ان کے دیوان فارسیٰ میں ملتی ھیں . عائب کی گرفت ان پر اس قدر مضروط 
تھی کہ اردو میں بھی انھوں نے صائب کی غرلوں پر غرلیں لکھیں' ایسی کم از کم ٣‏ غرایں 
ہدیوان زادہہ میں" موجود ھیں ۔ 





٭ سی الدین:فادری زور : سر گذشت حاتم : ٠۰٭ا‏ 

آگ. دپوژن حاتم :, ۲۹ (ب). 

عاتم کا مال ولادتں ١۱۱۱ھ‏ ھر اور ہغلپورء ان کا تاریخی نام ھی دیکھیر عقد ثریا ۲۴۔. 

ق قرو قامی کی فٹبلی: جام و ثصب سی وداری اور درویشوں سر ھی و عقیدنت کر سعنامین دپران اردو 
(روابتی دوم) میں بھی ملتو ھیں ۔ : 

ڑا ممجی: للکرؤ حدی : ۸۱ ٠‏ این برقم اردو (دعل۔ ۱۹۴۴, : 


٤٤ 
سك‎ 
دیوان کی اتدا غرلیات سے ھوٹی ھے ہل اور آخری فرل گۓے ابتدائی شر‎ 
: الترتیب یھ ہیں‎ 
چوئی از سوز دل آتش بجان داریم ما ناله ھا در کوچ ھاىی استخوان داریم ما‎ 
برنگ آمیزیٍ خویت نثارم غلامم خواندی و آزاد کردی‎ 
: مثنوی وصف قھوہ' سب سے آخر میں ہے اسکا پپلا شعر یہ ھے‎ 
زھی ہزمی کہ نامش گشت مشعل فلک شد قہهوہ پر خورشید منقل‎ 
: وہ اشعار جن میں معەاصرین کی طرف اشاررے میں نقل کیے جانے ھیں‎ 
مردی کک 4 کار حق جو مردان دیدمآ در کار خلایق ۵ مہ4 احسان ددم‎ 


آن ومف ک در حضرت انسان تاہد در طینحر بعقوب علی خان دیلم 


جامھو عا و ال کم وک س7 کا 


فیض ‏ نواب ‏ مد الدولہٴ ہ حاتم ہ از ہس کہ بر سرکار است 


)۶ از فیض نگاہ معتمدالدوله بہ منا در حلاوت شھد شیرین ١ست‏ گویا آب نہر 


+۴۰ + ×+ 


* قبومہ شا. حاتم کی مرفوب مفروبات میں ععلوم ہوی ہو۔ ہ دیوان زادہء میں بھی ایک اردو موی 
وصف ہو ء کی عنوان سی ملتی عو . جو ہ بموجب ارشاد نواب عمدۃ الملک امیر خان ببادر> لکھی گئی عو ۔ پہلا شعر یہ عو : 
جیاں میں سرد مہری سی خرآن هر ...جو ہم اسر گرم ھی تو تبوم داں عو 

(دیران ذادم : ۷,۰۷) 

٣‏ دیروان حائم مہ( ١اف)‏ ا دیران حاتم : ۷زب) 

|إ دیران عاتم :؛ ۲۹ (ااف) دیوان عاتم ؛ ۴۲٣‏ () 

ا سد بادل عل: ایک صاحب گمال اور مشہور ورگ تو شاء محمد مین سبروودی کرٴ جرید غخاس ٹھی اود فم 
ریف کر پاس ١ں‏ کا ایک تکیہ تھا (سر گنت حائم : ٣۳۷‏ 
دیوان زادہ ء میں گئی جگہ ان کا ذکر آیا عر : 

خودی کو چھوڑ آ ند حلاص دو دیکھ _ کہ ا رضا خر شام پاول۔ ء“ 
جناب حدرت حق سر نہ ہو کیوں فض ەحاتمہ کو موا حر تریےت وہ بادل پا دل ػ منبے می 


او 


چ4 وصف قہوہ حاتم > بر احباب* َ4 نظم آورد ایت الامر نواب 
ما صاحب تدپیر و فرھنگ خطا بش محسن الملک - و ظفر جنگ 
سانذہ کے مصرعوں ۔ کی تضمینیں : 

دحاتم٭ بە قول حضرت صائب بە دورچرخ؟ از آفتاب زنگ ك4 بارد ستارہ ام 


٭ 

نون شد تازہ ہ حاتم ٭ تا شنیدم مصرع صائب' _ ہ توھم یک حلقه افرودی بہ زنجیر منایقمری ٭ 
ج-- ٭۴ 

دحائمہ بہ قول حضرت طالب درین جان'؟ ‏ ہبرقیم لیک آفت محصول کس نہ ایم 
۰٭ 

ہحانم ٭ آن چشم نظر ہاز بقول صائب؟ آگاہ در خواب و گہی مست و گہی خمور استہ 
٭ 

مصرع استاد دحاتم میرند ناخسن ہدل؟ڈ دای سرانگشت فتدق بنددآء از دست توء 


اشعار ذیل سے ھ حاتمہ کے مذاق طبیعت اور زندگی “کے بعض سائل کے متعلق 
ان کی راے کا اندازہ ھوتا ھے : 
در کنج فقر دحاترء ھمت بلند باید گر دل غنی نہ باشد سلطان ھم گداست 


دوتی نستے ہجز طع بلد ٠‏ دحاتمرء از منصب و شان فارغ باش 
اہل دل را جز قناعت نیست جمعیت دگر ھر گدای را ہکنج فقر شاھی یافتم 
مدام ار گردش دوران خوشاحال تو ای ٭ حاتمہ ئ نہ فکر جاہ و منصب نی غم جاگیر و املاکی 
کر سازی بخدا خدمت درویثان ست : باعف برکت دنیا قدم ایشان ست 
ادی و غمناکی روشن دلان در یک قباست ن در لاس گریہ ھمچون شمع خدائیم ما 
٠‏ دیون عالم ٠٢.‏ (ب) دیوان حاتمك: ۳٣‏ زب) 

دیوانحاتم ؛ ٤٤‏ (ب) ٛڑ دیوان حاتم:؛ ۳۹ (ب) 


دیران حاتم <. ١1٦.‏ راف) 8ئ دیوان حاتم ٥٤:‏ (ب) 


جست و جوی رزق ہھ جاتم ہ آبرو برباد داد 
شامتر گر لت ا مل خرآن 
قطع این بادیہ از پای عوس ممکن نیست 
جفا پردازی بیگانگان د حاتمَ چہ میپرسی 
یک قلم نا آشنای معنی بیگانہ اند 
پریشان 


جزو اوراق مذامبپ نشوی 


هر کرا دیدم بعالم درغم و فکر زر است 


+٣ ٭×‎ ×5× ×× ×× × 


گاش بندد کاھل مدت خنا در پای ما 
یکان گذثت قاظۂ عبح و شام ما 
دحاتمہ از ھمت خود بال و پری پیداکن 
کہ من از اقربا در سینە دارم نیش عقرہا 
شعر فپمیہای یاران خوب می دانئیم ما 
صلح کل مشرب خود ساختہ خوشنود مرا 


در حقیقت طالب دنیا ز سگ ھمکڑست 


دیوان فارسی کے نسخه عایگڑھ کے علاوہ جسکا اس مضمون مین تعارف کرایا گیا ھے 
راقم کو اسکے کسی اور نسخے کے وجود کا اب تک علم نہیں ھوسکا ھے . اردو کے ایک 
قدیم شاعر کی طرف اسکی نسبت؛ اور اس دیوان کے نسخوں کی کمیابی دونوں امور اس 
بات کے مقتضی ھیں که نخے کے تعارف کے ساتھ ساتھھ اسکا مختصر سا انتخاب شائم 
گر دیا جائے ناکه اردو |دب اور خاص طور پر حاتم گے طالبِ علموں اور مندستان کے 
اس عہد کے فارسی گویوں پر کام کرنے والوں کے لیے راہ استوار هو 


یہاں جناب پروفیسر سید بشیرالدین صاحب ناظم کتب‌خانة مسلم یونیورسٹی علگڑہ 
کا ذکر ضروری ھے جنھوں نے نہ صرف ٭ دیوان حاتم ٭ کی نقل و اشاعت کی اجازت 
دی بلکہ اس دیوان کے علاوہ اور مختلف خطوطات و مطبوعات سے استفادے کی آسایاں 
بہم پہنچائیں اور عر وقت ھر ممکن مدد کے لیے آمادہ رھے . مرتب اس عنایت و توجہ 


کے لیے ان کا شکر گزار ھے . 


ادارۂ علوم اسلامیه 


عایگڑھ 


مخدار الدین احمد 


بسم اللہ الرحمن الرحیم 


اتخاب 
دیوان حاتم دھلو 7 ۰ : : 


چو نی از سوز دل آتش بجان داریم ما' 
سکه رنگ غفلت و آگاھی مادر ھماست 
مثت خاک ھا نە بندد نامه پر بال نسیم 
یک نفس از قبلهُ دیرو حرم غافل نہ ایم 
عمر سر گرم گنشتہا و ما آسودہ ایم 
ساتمہ از کیفیتی معنی نشاط عالمیم 


ران دستحنابستہ خراب است دلما' 
ای کاش چو آیینہ دھی منصب دیدار 
در قافل برق سوارانِ یت 
لغریدنش|ازماست چەسیماب‌وچه شہنم 
در قلرم خونخوار تنک فرصت ایام 
گر سیل جنون رنج نسازد قدمی چند 
دحاتمء نبود شیوۂ ما عرض تنا 


درین جہان فنا نیستیست صتی ما؟ 
بزیر پای کسی بسکہ گرد رہ شدہ ایم 
ز زھداعل ریا دوستان شرف دارد 
گدا و شاء ازین قبض و بسط حیرانند 


سس 


اه ھا در کوچہ ھای استخوان داریم ما 
خواب و بیداری چو ہسمل ھم عان داریم ما 
لز یدن این قدر مت گمان داریم ما 
سجدہ ھا از هر طرف چون آسمان داریم ما 
خواہا در سایة سرو روان داریم ما 


چہرۂ زردی اگر چون زعفران داریم ما 
ہر آتش خاموش کہاب است دل ما 
امروز که از دست تو آب است دل ما 
یک آبلهة پا ہرکاب است دل ما 
در شیشه ھر قطرہ شراب است دل ما 
خمیازۂ آغوش جاب است دل ما 
دیگر بچھ: آمید خرآب امت لھا 
پروردۂ صد رنگ حجاب امت دل ھا 


ز ہوشیاری ما خوشتز است مستی ما 


از خاکہاری ما شد بلند پستی ما 


خدا پرستی ما بلکہ بت پرستی ما 
ز تنگدستی ما و فراخ دستی ما 


١‏ ۔۔۔ہیوان حاتم : ورق ۴ (الف' . دیوان کی یہ پل غول عو اور عکمل نقل کی گئی ھر. ابتدای دیوان میں ام 
ای کر خلاف حمد و غمت کر اشعار نہیں ہیں ٠‏ مرتب کا قیاس ہو کہ پہ مکمل دیوان نہیں بلکہ دیوان کا اتخاب ھی اور 
لالا مکند منکھ طارغء گانب دیوان پر ترقیمی می جو اسیو ٭ دیون زادوء کہا عو اس کی وجه جواز شائد پپی ہو 


۲۴--دپران حاتم : ورق ۴ (الف) ۱ 
۴-دیران حاتيم : ورق ٤‏ (ب)۔۔ ٭ رااف) 


اھل دنیا انقلاب از خویش می باشد' 
در جلوەگاہ حسن مہبرویان کجا طاقت 
سم کرد از قید علایق وسعت مشرب 
۱ کوی او ٭حاتمہ فراموشی یاد .آرد 


ای خوشا رسم بینوائی ھا؟ 
نیست در باغ دوستی رنگی 
خاک گر دیدم و ہدامانت 
عمرھا شد کە من بدست سہو 
نشود جمع دیدہ ام ٭ حاتم ٭ 


طرف ار گل صد رگ بہار است اینجا؟ 


) بد دور عجب طرفه تماشثای ھست 
امروز مرن لاف محبت با گل 
مخمل متن و حاشیه گل مھندی 
اسہاب طرب شام و سحر موجود است 
چنیں خوبی و رعائی و زیبائی گل 
اتمء امروز چو نواب کند سیر چمن 


شکست از پہلوی خود میرسد امواج دریا را 
ولی باید کە چون آینە :اب آرد تماشا ر 
خطر نود ز دست خارھا دامان صحرار 
نگہدارد خدا از دست قاصد نامة مار 


آسمان اسۂ گدائی ھا 
از خزانبای آشنائی ھا 
نرسیدم ز نا رسائی ھا 
تویه کردم ز پارسائی ھا 
عشقبازی و هیرزائی ھا 


هر گل از جوش بہم پوس و کنار است اینج 
در نگاھم گل هر باغ چو خار است آئج 
حلقه زن گر یں رتا توھزار است انج 
این بانداز دگر تازہ بہار اسك' انج 


ای غم و فکر برو با تو 
که منزل ۳ بار است انج 


چہ گار است انج 
سز اق اك 
پر قدومش زر گل بہر ژثار است انج 


حرف ت 


بوادی_ کم دم داد خواء صیاد است' 


ہہ بجر موجهُ آب و ہدشت نقش قدم 
بفرصت نگبی دل دو نیم می سازد 
بوادی که توان صید او نظر کردن 
بوادی کە منم سایە پرور ای ٭ حانم ء 
سویران حاتم؛ ۸ (1اف) 
سویران حاتم؛ ٠١‏ زالغمٴ 


٣سس‏ ویران حائم ۱١١‏ (ص) ۱ 
--٤‏ رپرزن حاتص ؛ ۱۴ زیسں) 


ستم قراول فوج نگاہ صیاد است 
بہر طرف کە روم دام گا صیاد است 
کدام نیغ بہ تیخ: نگاہ صیاد است 
ز خود رمیدن آھو گناہ صیاد است 
نگاہ هر ہے کاھی۔ برأہ صیاد ۔١است‏ 


"٤ه‎ 


خلق ر4 م رگا دن کفین شدہاسے' 
ہر پکابوست آی ٭ بالا 
کی بدامن رد گی اشکم 
ای نگین لب ز حسرت۔نامتہ 
بہ تمنای لعل. شسوینت 
کردہ ام بکھ اتظاز_ کسی 


بہر ھ حاتم > چہ رتبه دارد سرو 


کھ:جبینِ توگٌٛز ز چین شدہ اد 
آنسان زیر ہار زمین شدہ اٰشت: 
سلہ رہ بسک آستین شدماست 
دل۔ من صورت نگین شدہ است 
7 در۔ کام انگہن., شدھ است 
پر رخم دیدہ دورین شدہ:اسعد 


کہ قد یار دل نشین شد٭اصسته 


٭* 


1۰ .ہ ھ ھے ۲٢‏ 
چہن‌چهھن ذ گل.سرخ سرحج پہوش شدہ است 
عجوم, سبزہ. و ھر شاخ ,گل پیاله بدست 


٠‏ یاغ دم و ماد و غم یمم 


ز بسکه ھستی ما صرف روزگاد فناست* 
ز سکھ قافله مکنات در سفر است 
تو مست بادۂ غفلت ہشیشه می سازی 
خرام موج ز دریا اشارتی دارد۔ 
٥‏ ز سیل حادلہ ھ حاتمء گہی نە :پر:سیدی 


ھر چند در زمانہ نشان سخن نعاند“ 


دل از شگفتہ شدن در ملال و بیزار یست" 
گلوی تغنة او زآب دشلنہ تر گردند 
ز سکہ خون شدہ دل در غم حسین‌وحسن 
٣‏ چرا نہ بایہ بود پرسرم ز تاج ثبانذ 
عر آنکہ یست محبر عل و آل نی 


۱١‏ عحرپران حاتم: ٤‏ ۱(ب) 

۲--دیران حاتم: ۱۷(الف) 

۴-دیران حاتم: )۷٦‏ 

4--دپران حاتم: ۱۸(الف) 

ہ-رپران حاتم: ۱۸(ب) 

٦-_فدیران‏ حاتم: ۱۸(ب) . ۹ ا(اف) 


ہہاں۔ دشمں گلھین و. گلفروش شدہ است 


بباغ محتسب امروز ہادہ نوش شدہ است 
کہ گل شگفته و خندان و غنچه دل تنگ است 


چو شمع رشته: انفاس داغدار فناست 
ہیں کہ می نگری چبرہ در غبار فقاست 
بە محفلی کە زھر گوشهہ سنگسار فناست 
کە خواب راحت اگر ھست در.کنار فناست 
چنین کہ خانه عمرت. برہگذار فتاست 


دحاتمہ ترا ھمیشه سخن پروری بجاست 


بدود شاہ شھیدان چو کار ما زاریست 
چہ بیحیائی و بیرحمی و ستمگاریست 
بجای اشک ز چشم دو جوی خونجاریست 
کڑ ان جناب تەنای کفش برداویدت 
یتین ہدان کە چوشیطان خمیر او ناریہت 


٭ 
بلبل بسوی گل چو نگاھی نمی کند' 


١ 


نت 


بدار و گیر فلک: گرچہ اختیارم _ نیسے' 
نیاتم دلی نرمی کہ نس سخت ہمن 
ہہ ہرم سوختہ جانان کنارہ میگیرم 
مگر بگردش چشمی :زوازشی ‏ بکند 
ہہ نیکی و ہبہ بدی خویش خوب ساختہ ام 
ہزار حیف کہ طملان شہر پیکار اند 
دلی بوعدہ دگر بار میدھم ط حانم ء 


جان میدھد بآب بقا رو نمیدھد 
دیوانەوش بگکوەہ و ييیابان غمیرود 
حرف 


مخ دی - اگر آید آید' 


عزار شکر که پروای گیر و دارم نی 
کدام ائد 1 در افکر سنگیارم و 
شی که آہ جگر سوز در گنارم 
وگرنہ نشے می در خور غمارم نِ 


وگر ب4 نیک و بدا روزگار کارم نیست 
کہ سنگ قسمت دیوانەہ در دیارم آیست 


. اگرچھ در سخن یار اعتبارم نیست 


یارب چمن چمن ؛ چمن نقش پای کیست 
این صید زخم خوردۂ تیغ ادای کیست 
معلوم نیست در سر ٭ حاتم ء ھوای گیست 


در شماری نبود ھمچو امام تسبیح 


حرف د 


چہ بلا شوخ دیدہ می آیر؟' 
چثم أو ہسر کشتن 

از چمن بہسر پای بوسی.او 
نیست معلوم از چہ رو امروز 
ہ حاتم ء ١ز‏ طالعت ز باغ امید 


ھہسر قتلم دویدہ می آید 
تیغ ابرو کشیدہ می آیذ 
سرو گلشن خمیدہ می آید 
رنگ رویش“ پریدہ می 
چہ گی نورسیدہ می آید 


آبد 


حرف شش 


وصف لعلش دعنم رنگین کرد* 


ایدل از منتر پان فارغ باش 


ََ ٭ ۱ 
میان بلبل و گل رسس ھول است مگر" کہ ہر چمن شدہ امروز زعفرانی پوش 
در انتظار تو عر تا پت در گلشن ستادہ ائد ہم صف کشیدہ دوش بدوش 


۱--دیوان حاتم ۲۰۰(اف) 
؟۲-دیران حاتم ؛ ١۲۱(ااف)‏ 

۴-۔ویوان حاتم : ٢۲٢(ب)‏ 

)۲٢ 2۳ وبران حاتم‎ - ٤ 
ہ: -وبر١ان حاتم د×. ۳۳۲ (اف)‎ 

۹ وھوان حاٹھ ؛: ٦٢٣‏ (اف) 


نی چون' گبر بچشم صدف آرمیدہ باش' 
چون تاک رز چھ عی شوی اندر خم سپبر 
آینہ شو نظارۂ جانا[ن] گر آرزو نت 
اندیغه نیست صاف دلان را ز حادثات* 
ایدل بلاست دشمنی: خ_رمسصان راز 
گر برگ و بار در چمن دھرت آرزوست 
دحتم“ اگر عنان سخن میدھی ز کف 


٭ 


اپدل از فکر جہان فارغ باش' 
ہریان سود و بسود است 'زبان 
:0 نیک و بد از بدی و نکی تت 
وصف لا علش دھنم رنگین کرد 
دولتی ایست ہجز طبع بلند 


١ 


چون اشک یکر از سر موگان دویدہ باشٰ 
ای کم ز اشک قطرہ از دل جکیدہ ہاش 
یعنی در انتظےار سسراپای دیدہ باش 
چوں بحر در کشاکش ٭وج آرمیدہ ہاش 
از دوستان زیادہ ز دشمن رمیدہ باش 
چون نخل میوہ دار بگلشن خمیدہ ہاش 
طرح غزل گذار و بضسکر قصیدہ باش 


چہ جبہان از غم جان فارغ باش 
یکدم از سود و زیان فارغ باش 
از بدو نیک جان فارغ ہاش 
ایدل از منت پان فارغ ہاش 


ہ حاتم ٭ از منصب و شان فارغ ‏ باش 


حرف م 


لہ الحمد چو گل تابہ گلستان رفتم؟ 
تگی دل چو مرا برسر مڑژگان آورد 
٥‏ غنچه سان: تاب چمن با دل لبریز چون خون 
چون بدیدم کھ ز من دست بە خواھند کشید 
رفتم از خویش دگر حاجت نکراری نیست 
من ناعاقبت اندیش بہ خود در جنگم 
گردبادم از وجود عدمم یچ مپرس 
٠‏ خبر منزل و راہ از دگران پزس که من 
از عدم تا بہوجود وز وجود ہم بہ عدم 





١ے‏ دیران حاتم ہ۱ ۴۱۱رشەەپ۱۱ت.تے 

)ف١‎ ۴۲۷ - دیوان حاتم ۱(ب)‎ -٢ 
(الف)‎ ۳٣ :+ دیران حاتم‎ -۴ 

* اصل نہ : اذمات 


ممهہ نازان ہمہ خندان ھمه شادان رفتم 
اشک گر دیدم و تا. ساحت دامان رفتم 
پا ہدامن زدہ و سر بە گریان رفتم 
آشنا گشتم و از خاطر پاران رفتم 
کو دماضی کہ بگویم بچھ: عنوان رفتم 
کە چرا از در دل پر در سلطان رتم 


کھ چسان آمدہ بودم ب4 چھہ ساغان رقم 


چون لگہ ئند ہہ یک جنبش مڑژگان رم 
همه درد آمدہ ہودم, مه درمان رفتم 


خال لزمجود .ّوی نیست سر۔و ساماتھا 
بسکہ مبد ہکردم و نیکی بعمل :ناوردم 
گاہ ددر ۔دیدہ گہیبر۔مڑہ گه در دلعن 
عمچو۔ شمشیر ۔بہر جا :گهە مرا کار اتاد 


٥‏ گل:ز ہو شمحع ز مر بلیل و :پووانه ز پر 
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ازفا .تا ہ۔بقا یک شه زاھی ,ہودہ لست 
إز جہان. لعل سخین ہوم ۔سخن. برچیدند 
از مہنشاھی کون گزشتم ٭حانمء 
دل را کە دو هوای تو دیوانہ کردہ ام 
از کثرت خیال تو,دل را بہ بین کە من 
شب تا سحر:ز پنجه مژگان ہدست خویش 
ساقی بیا کہ: طاعت و ۔تقوای خویش را 


در خیال وصال يار خودم"'. 


از جران و بہار کارم نیست 
دشمن و دوسنت را نمی حانم 
بسکه نازک طبیعتم ز ازل 
ہ. غلام .کسی نہ سطانم 
دم آھو ست صید نخہیرم 
نیست از بادہ در دلم ھوسی 
انچنان رفته ام ز خود کم نوز 
گاہ ٹر جیت چو آینە 
گاہ بر آسمان و گه بہ زمین 
در گلستان دھر ای ہ٭حاتمء 


١-ریوان‏ حام ٤‏ ۰(ب) 
۲-دپوان حاتم ٠‏ ٦۳(اف)‏ 


رانک 


د 


خوب شد وب تک من ہی۔سوہ سامان رقتم 
ہمز ۔ناکردہ وحم کردہ ہشیمان رقم 
لشک گردیدم و چون گور :غلطان- رفتم 
ز رہ از جوھر خود گردم۔و عریان زفتم 
گر ازین ۔ہادیه رشند مِن:از جلان۔ رفتم 
پاز .سر ساختہ چون شمع شبستان: رتم 
من بیھودہ ۔عبث دربی دیوان وفتم 
7 گدائی بہ در شاہ خراسان رقم 


اول. مقام خویش بہ ویرانہ :کردہ ام 
آینه خانہ ود پری خانهہ کردہ ام 
گیہوی :تاہدار ترا ۔شانه گردہ ام 
ابروز ومن شیشہ و_یمانہ کردہ ام 


بن ناکارۂ بکار خودم 
کہ ۔خران ود و بہار خودم 
دشمن خویش و دوستدار خودم 
ناز و پاسدار خجودم 
بندۂ خویش رو ٹھر یار خودم 
شاہ ۔صیاہم و_ شکاز خودم 


پردار 


من سی مست از خمار ۔خودم. 
سالھا شد در .اتظار خودم 
گ چو سیماب :۔بییقرار خإودم 


.من کہ یردوش خویش بار. خچودم 


طرفہ در چرخ روزگار خودم 
گل نیرنگ نو بہار خوہم۔۔ 


ندر ۔جبان چشم:طمح: دوختہ٠‏ ایم' 
ما بہ کاشانه خود جای < جراخ 
٭ عاتم احدب ز:فراقش.تا صبح 


ش۶ 
5 


بر وصل تو ہود عمر عزیز' 
0 _چہرۂ زرد من .از زر چهە کماست 
چہ بگویم بمن ارشاد .کید 
خندہ می آیدم از گر ۔خود 


ما خوشہ چین خرمن هر بوالپوس نہ ایم؟ 
صیاد فکر. دانہ و دام این قدر چرا 
٠‏ سیریم ما ز نعمت الوان روزگار 


ما بستہ ایم ہر لب خود راہ نال زا 





٭خاتم ہ بقول حضرت طالب دریں جہان 


ز انتظارے ١ی‏ صیاد انچنان گرفتارم* 
زاھدا چ می پرسی راەہ کعبەرااز من 
٥‏ دو [و] مسلمان را کردہ ام مطیع خود 
گہ بعلم می 'نازم گه بنصهہ می سوزم 
روز حثر ای ٭ حاتم ء از جناب پاک او 


بدل از بس:فروغ جلوۂ یکتای ٰ او۔دارم* 
تک خوابی چو من در بعالم ١ھکان‏ نمی ہاشد 
۰ نمی دانم سر منزل عنانداری چه میپرسی 
علا جکفر خود جستم ز دل ٭حاتمء ندانتم 
١--دپوان‏ حاتم د ۷٦رب)‏ 
۲۴-دیران حاتم >٤‏ ٢۲(ب)‏ ے ۲۷(١ف)‏ 
۴- دیوان حالمٰ ؛: ٣٦۴(ب)‏ 
٤‏ دھوان حاتم : ۷ب) 
*“دجوان عاتم : ٭۴۷(ب) 


۲)") 


٭ 


از غضا این× ہےر آموخته ایم 
داغھ_ای جگر افروختہ ایم 
خویش را شمع صفت سوختہ ایم 
ورنہ از زندگی خ ود سیرم 
خاکساری چو شود اکیم 
گر بہ پرسند ز من تقصیرم 
چ_-٭ قےدر ال پی تاثیرم 
و ۔گلیم در ۔طلب خار و نخس نە ایم 
ماصید مردہ ایم جلوس قفس نہ ایم 
برخوان این گرسنہ نگاھان مگس نہ ایم 
بیہودہ گوی ھرزہ درا چون جرس ۰ ایم 
٭برقیم لیک آفت محصول کس ەایمء 
صورت قفس گردید رخنهھ ھای دیوارم 
خراباتنم خاک کوی خمارم 
کائر خدا 


بندۂ 
جویم _ سبحھ دار زنارم 
گھ بصورت ن ورم گہ بہ سیرت نارم 
چشم مغفیت دارم گرچہ من گنہگرم 


ندارد سایه .چون .خانة تصویر دیوارم 
کند گردیدن رنگ سحر از خواب بیدارم 
بە پای سیل این وادی چو خاشاکست رفتارم 
که دل ھم می فزاید عقدۂ دیگر بزئارم 


بعالم وحشتم یدا ست از چاک گریانم' 
چنانھر طفل اشک از کثرتوحدت ہجوشآمد 
عجب رنگست از بالا و پستی ھای این دوران 
ز غفلت کردہ ام کم آنقدر راہ مطالب ھا 


گل یکرنگی از بس در بہارجاوہ اش چیدم؟ 
بہر صورن کەبکشادمنظر حسرت دو چارمشد 
ہگو ای باغبانکزرشک خواھی سوخت بلبل را 


"۸ء 


٭ 


٭ 


چہ کفر است این کەمن چون سہ,حەسنگ سلیمانی؟ 


بامیدی کنی تایک نگہ از گوشه چدمی* 


' باخیالش باہ شہستان عدم خوش ہودم* 
آن پری دام ہدوش از پی صیدی میگەت 


٭ 


حرف 


ای خوشا کبریای درویشان* 
خون دل پارۂ جگر باھم 
خاک شو خاک تا توانی برو 


ھر چند شیوء است ہماتم گریستن*" 
ماتد شمع تافس واہسین خویش 
انم بہرچھ می نگری داغ حیرتست 


-١‏ دیوان حاتم ۸ف) 
۲-ربوان حاتم : ۴۹/ااف) ۔ 
۴سربوان حاتم × ۳۹(الف) 
٤س‏ دبیوان حاتم : ٤راف)‏ 
٭--وپوان حاتم ت٥٤‏ اافم) 
-٦‏ دیوان حاتم ٤(ب)‏ 


٭× 


٭ 


باین دیوانگی طفل است مجنون در بیاہانم 
کہ ھر یک ثانی منصور شد بر دار مژگانم 
گہی از مور کمترز می شوم گاھی سلیعانم 
کەمنزل کاروان طلیکردو من در فکر سامانم 


زعکس خود پری در شیشة آيينە ھا دیىم 
تو بودی در نقاب جلوۂ کونین فھمیدم 
غاط کردم بگستاخی دھان غنچھ ہوسیدم 


روم صد رہ اگر در کعه ہا زنار می اہم 
بپای دیدہ در کویت شی صد بار می آیم 


مسج ححشر ستمی کرد ک بیدار شدم 
بی خر بودم و یکبار گرفتار شدم 
نں 

ھر دو عالم گدای درویشان 

آش در کاسه ھای درویعان 

کیمیای درویشان 


بہرہ از 


خوش آمدم بخاطر ہی غم گریستن 
در آتش فراق تو خواھم گریستن 
تنھا نہ شد نصیب بہ آدم گریستن 


۰ تعر عاتم کر ان اشعار میں ع جس کا اتخاب مصحفی تر (عقد تریا : )45٤‏ می دیا ‏ ۔ 
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جگرم آب شد ای دل گہری پیدا کن' 
٤‏ مر رف علہ رگ غاغانازی 
قطع این بادیه از پای ھوس ممکن نیست 
۱ حرف 
بلبل ز شوق گل بہ جگر چاک میزند" 
زان آتش _ که زد بدل کوە طور عشق 
زاہد تو و سآ و تسبیح خانقاہ 
گا تمام چشمٴ نمودند خویش را 


دارم آینہ بکف جلوہ گری پیدا کن 
در پری خانه دل رھگذری پیدا کن 
انم از ھمت خود ہال و پری پیدا گن 
نِ 

دارد گل از غم که دل پارہ پارۂ 
ایمن نیاتم جگر خارۂ 
مائیم و عقدہ ھلی دل و استخارۂ 
بإل کجا کہ مست شود از نظارۂ 


حرف ی 


خدا در وعدۂ آنشوخ بیشد رنگ ایفاى 
نە با میخانه می جوشی نه با آیینه می سازی 
سیم صہحدم مستانہ می آبد نمی دائد 


ک میگویند حشر را سی اھروز فردای 
تو ہم ای شوخ میدائم دلگم کردۂ جای 
کە در آغوش دارد شاخ گل از غنچه مینای 


٭ 
دلہای عالم شاد کردی؟ بہر دل کعبه آباد گردی 
اگر سیر چمن رسم قدیم است تو طرح سیرنو ایجاد کردی 
دلم درس یدن میکند مشق" مگر ای ہی مروت پاد گردی 
برنگ آمیزی خویت بنازم غلا مم خواندی و آزاد کردی 
فردبات 


امتیاز گوھز ما در وطن مستور بود 
ی سفر توان بشہرستان کیفیت رسید 
باین شوخی خرامان بگٹری گراز سرخاکم - ؛: 





بادہ آی بود تا در شیشة انگور بود 


سے آتش بود تا. مینا درون سنگ ہود 


دمد صبح قیامت از گر یمان دل چا چاکم 





باغبان از نازکیھای مزاج گل مپرس 


رفتن رنگت در گلزار شور عندلیب 








ر ادس ری نادیدہ از خواب عدم 


۱-دیوان حاتم ۴(ب) 
۲-دیران حاتم )۹٦‏ 
٣‏ دیوانحاتم +× ۸٣(ب)‏ 
۹-دھوان حاتم : ۹)((ف) 
۶> دیوان حاتم ١‏ ۹؛(الف) 
1 اصلى نہتھد +> صلہ 


چشم وا کرد و ہسی نادیدنِھا دید و رت 


آن آب بقا کہ خضر جویایش بود 
آن روز کە ہحاتمم از لٍش کام گرفت 


بیداد حیات رنگ ما کاھی کرد 
مارا اجل 


بفراغت دیرں ر ساند 


تا در ارہ فقر ہم تک مرد شدیم 
یک عمر بدرد: خویش درمان بودیم 
بر صورت خویش تا کە شیدا غدہ. ایم 
بودیم حباب وار در بحر عدم 


از جور زمانه جان بلب آمدہ است 


از جور فلک بر دل من باری نیست 


گر نیکم و گر بدم برای خویشم 


در فرقت. تو چه ھا که برما,نگذشت 
مر روز در انتظار و هر شب بخیال 


٥‏ رنج وغمو فکر و فاقہ یاران من اند 


آنباا کهہ درین زمانه یاران ہودند 


گر بر سر مرد آید ایام چو سخت 
نشیند اگر بآتاب از سر ما 


مد ھمچو سکندر بہ تمنایش بود 
صد چشمه زان زیر کگف پایش بود 


طالع سستی و بخت گمراھی کرد 


این عمر دراز سخت کوتاھی کرد 
اول قدم إز ھستی خود فرد شدیم 
رفتة رفٰه کٹون معہ درد شدیم 
سر تابقدمہ همہ ننشا شدہ.ایم 
تا چشم کشودہ ایم دریا دہ ایم 


هر عقدۂ ماز دست قدرت وا گن 
ای بندہ نواز کار ما اجرا کن 


اینست ستم که یار غمخواری نیست 
از یکو بد خلق مراگاری نیست 


بر کافرو گبز و ہی ترسا نگذشت:, 
یک لحمهہ و لحظہ ہی تمنا نگذشت 


آندوہ و فراق و درد مہمان من اند 
اکنوں: پی کین دشمن جان .من اند 


برگردد سایہ گر رودٴ زی دوخت 
پنہان شود او بہ ابر ازا شومی ینمت 


نت 


تا چند دوی درپی روزی درویش 
عر چند سعی کنی و لیکن نرسد 


<حاتمء تو شمردۂ که مارا جان است 
تا چند نشسۃه درین دار فنا 
گس نست ہرد آٹشنای دل ما 
بر رظ ما اگر فلاطون آید 
عشق است ھیهه آشنای دل ما 
ما مثل سمندزیم راحت بخشد 
لول وش 


شاھد سرابا طناز 


شی گنز سر غمرہ آید آن دست دراز 


أایں ورد و وظائف و مناجات و دعا 
ہودند حجاب درمیان من و او 


از آمدن تو خلق را شادی شد 
آہا کگ بدذ‌ست مہ بودند 


هر کوزہ چو گلدسته بہاری دارد 
بہر دم اب تشنه کام آمدہ است 


ھر کس ہکسی نازد و نازم بتو من 
غیر از تو کسی نیست کہ دستم گیرد 


ای خدا شام مرا صبح نمایان. تو کی 


2 بسکه از جور فلک پی سرو سامان غدەام 


د 


٭ 


٭ 


٭ 


٭ 


٭ 


٭ 


٭ 


٭ 


تا چند شوی ز غصه و غم دل ریش 
از وقت تو یش و ھم نہ از ثآمەت پیش 
در محفل تن یک دو دمی مہمان است 
برخیز کہ ٭ کل من علیہا فان > است 
گی نیست گ ا گند دوای دل ما 


ھرگسز نرسسد ہمدعای دل ما 


دوای دل ما 
بجای دل ما 


پہوسٹھ بود 


اخگر ‏ بنہد 


درد 


اگر 


گز ناز و ادا و عشوہ دارد دمھ4 ساز 
می لفزد پای شیخ در عین نماز 


تسبیح و نماز وروزه زھد و تقوا 


برداشتم از دل و ریدم بخدا 


وز یمن قدم بشہر آبادی شد 
در دل مه را امید آزادی شد 


سر تا بقدم نقش و نگاری دارد 


آدر ہزم تو با لب تو کاری دارد 


نازم بتومن تاکہ بود جان در تن 
ای وارٹ من ہوقت اندوہ و خن 


مور را از کرم خویش سلیمانِ تو کنی 
سر و سامانتو دھی با سرو سامان توکنی 


رج 


۲ں 


۰‌" 
ر 


اھثنوی در وصف قھوہ 


چہ غم از ھا خنک رو گر جہان است 
چہه قبوہ شوکت و سامان بزم ا‌ست 
چو ور دیدهۂ مردم پالە 
قہول بارگاہ بادثامان 
ازان مقبول درگاہ شہان است 
چهہ 'ہوہ راحت جان فرحت دل 
پند خاطر عال دمافغان 
اکرچھە صورت رنگش سیاہ است 
چہ آہوم رشک می در موسم دی 
کھی گر صبحدم از وی ایاغی 
نہ دست قہوہ اوشان میفروشان 
اگر فرصت دھد یک دم زمانه 
مرا با قہوہ زان رو ارتمساط است 
دو فنجان صبح و دیگر دو سر شام 
به صحبت صبح و شام از گرم جوشی 
بو اول ‏ تواضمع بہر مہمان 
تکلف چیست ہو قہوہ آشام 
نہ شابد ہم چومی یکدم کشیدن 
بگلشن گرکشی از تھوہ یک جام 
برای تبوہ سازد گل پبیالہ 
چہ بن در کشور عشق است سلطان 
نہ آتش عشق در طینت سرشتہ 
ہسوی سن ازان طبع اِست مرغوں 
چ٭ وصفِ قہوہ < حاتمہء بہر احباب 
ایر صاحبو تدیر و فرھنگک 
ذھي بزمی کہ نامش گشت مشعل 


ہصحہت گرم با ما قہوہ دان است 
بہ خوبی بی تکلف شان بزم است 
سوادِ سرمة چشم غزاله 
شکوہ دست صاحب دستگاهان 
که او ہم بوسہ مساشیرین لان اسب 
بزم و رونق بخش مفل 
نفرح بخش طبع خوش مزاجان 
ول با مٹک و خر اشتباہ است 
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خجل از ساغرش پیعانة می 
بہ بخشد بیدماغی ر ۱ دماغی 
مان میکدہ باھم خروشان 
کنم میخالہ ھا را موہ خانه 


کە دل را موجب عیش و نشاط [است] 
خوشا پیش از طعام و بعر حمام 
چہ خوش رسمیست باہم تھوہ نوشی 
ز تموہ در مجالس یک دو فتجان 
کک تدجت الفہوہ بس باشد دو بادام 
ہہ تمکین میتوان کم کم کمعیدن 
بہار آید امت با سر انجام 
نماید صورت من داغ لالە 
که دارد سینه و دل چاگک و بریان 


که شد در آنش الفت برشتہ 


کە دارد سیت با خال حبوب 


بہ نظم آورد حبب الامر زواب_ 
خطاہش محسزالملک و ظفر جنگ 
فلک شد قوۂ خووشید تغل 


ہی <د لے 


سید احمد زیدی ۱ ۱ 

بگالہ کی خود نوشت 

میرے نانا سید ضیغم حسین ؛رئیس تھانہ بھون ' مظفر نگر نپایی علم دوست 
بزرگ تھے ۔ یگانہ بھی انا کے حلقة احباب میں شامل تھے ۔ ایک زمانه 
میں بگانہ اٹاوہ سے × صحیفه ء نکالتے تھے ۔ شاید یہ ٦۱۹۲ء‏ نا ۱۹۲۸ء 
کا زمانہ ھے ۔ یگانہ کچھ ایسی مشکلات میں مبتلا ہوئے کہ صحیفہ نہ 
نکال سکے اور اشاعت بند کردی ۔ اٹاوہ کے بعد عیگڑھ میں قیام کا 
:اور علیگڑھ سے ملازمت ترک کرنے کے بعد کچھ دن ھمارے یہاں 
قیام کیا ھی تھا کە حیدرآباد میں ایک ملازمت کی صورت نکل آئی اور 
یگانہ اس عجلت کے ساتھ حیدرآباد کے لئے رواہہ ہوئے که اپنی 
گتاہیں اور چند فائلیں همارے ہاں چھوڑ گے اس وت سے آج تک 
مرزا کی نعانت الماری میں محفوظ ھے۔۔ : 

يہ ه خود نوشت * بادامی کاغذ فل اسکیپ سائزر پر لکھی ھوئی ھے ۔ 
کل صفحات ۷٢‏ ہیں ۔ سن کتبت ۱۹۱۰ء سر ورق پر جلی ھندسوں 
میں درج ھے ۔۔ ھ خود نوشت ہ سے مەرزا کے بچپن سے لے کر لکھنؤ 
پہنچنے تک کے حالات کا علم ہوتا ھے ۔ یہاں ہ خود نوشت ؛ کے چند 
اقتباسات پیش کئے گئے ہیں -۔ اس د خود نوشت ؛ سے مرزا کے 
ادبی و ذھنی رجحانات کا اندازہ بھی بخوبی لگایا جا سکتا ھے ۔ البتہ 
یه بأت ناظریں کے ذھن میں رھے کہ مرزا نے اس کو اس وقت 
مرتب کیا جب وہ ہ یاس > تخلص فرماتے تھے ۔ 


نام و سب : ۱ : : 
٭ مرزا واجد حسین , تخلص یاس ٴ اہن مرزا پیارے صاحب ابن مرزا آغا جان صاحب 
بن حاجی احمد علی صاحب ابق مرزا روشن عل صاحب ابن مرزا حسن بیگ ۔ موخرالذکر 
بزدگ۔اطراف ایران سے .۔زمانہ شاھی میں عندوستان تفریف لائے اور سرکار دھلىی کی فوج 
ملازم هوئے ۔ انھیں خدعات .کے لہ میں چند جاگیریں پرگٹہ حویل: عظیمآباد میں 


(مرتب) 


ھت 


٦ 
بادشاہ کی طرف سے عطا ھوئیں ۔ انھیں جاگیروں میں ایک موضع رسولپور بھی تھا جو‎ 
ورائتاً کمترین کو پہونچا تھا ۔ اس کے علاوہ اور بھی کچھ عواضعات کمتزین کو ملے جو‎ 
حاجی احمد عل صاحب کے حاصل کئے ہوئے تھے ۔ راقم کے نانا نواب مرزا علی حسن‎ 
خانصاحب عرف بڑے .باہو صاحب اور نانا نواب آغا جان صاحب شہر عظیمآباد کے مناز‎ 
رئیسوں میں تھے ۔ نانہال ی بزرگوں کا سلسله لکھنڈ سے تھا مگر ہن ۱۸۱۷ء کے غدر کے‎ 
بعد پھر کسی کو کسی کی خبر نہ رھی۔‎ 


سنه ولادت و تعلیم 

٭ کمتزرین کی ولامدت آخر ذالحجه ۱۳۰۱ھ محله مغلپورہ شہر عظمآباد میں ہوئی ۔ 
پانچ چھہ برس کے سن میں مولانا محمد سید صاحب مسرت عظیم آبادی کے مدرسہ میں 
داخل عوا ۔ فارسی کی چند درسیات کے بعد عظیمآباد کے حمڈن اینگلو عربک اسکول میں 
نام لکھوایا گیا ۔ اسکول میں ھمیشہ سب سے اول رھا جسکے صلہ میں هر سال ١اسکول‏ کی 
طرف سے وظیفه ملتا رھا ۔ ۱۹۰۳ء میں دوسرے درجھ میں انٹرنس پاس کیا ۔ انٹرنس پاس 
کرنے کے بعد مٹیا برج جانے کا اتفاق ہوا ۔ وہاں شہزادہ مرزا محمد مقیم بہادر (مرزا جہاں 
قدر بہادر کے خویش) کے صاحبزادوں یعنی شہزادھ محمد یہەقوب علی مرزا اور شہزاد* محمد 
یوسف علىی مرزا کی انگریزی تعلیم پر مقرر ہوا ۔ مگر آب و هوا کی ناموافقت سے تھوڑے 
دنوں بعد وطن واپس آنا پڑا ےن 


٭ دھلیء اجمیر, الەآبادء بنارس وغیرہ کی سیاحت کے بعد آخرکار لکھنؤکو اپنا 
وطن بنایا ۔ سن ٦۱۹۰ء‏ میں لکھنؤ آیا۔ کچھ دنوں بعد انگریزی دفترزوں میں ملازمت کی 
پھر عظیمآباد گیا ۔ مواضعات ملوکه کی خبرگیری کے بعد پھر لکھنؤ واپس آیا اور اب 
قیام مستقل طور پر ٹھہرایا کیونکہ عظیمآباد کی آب و ہوا ایسی مخالف ہوگئی تھی کہ زندگی 
سے مایوس هو گیا تھا ۔ لکھنؤ کی آب وھوا نے کمترزین کو دوبارہ زندگی بخشی۔ آخرتار 
لکھنؤ کے ایک معزز خاندان میں سلسله قرابت قائم کرنا پڑا ۔ نخاس کے قریب جناب 
حکیم آغائی صاحب کے دو بے حکیم مرزا محمد تقی صاحب و حکیم مرزا محمد شفیع 
صاحب رهھتے ہیں۔ حکیم مرزا محمد شفیع صاحب کی پلی بیوی سے دو یٹیاں اور تین 
پیٹے ھیں' چھوٹی صاحہزادی کمترین پاس سے منسوب میں اس 


"۷ 


٭ عظیم آباد میں شعرو سخن گا عذاق ہمیشہ اعلی درجہ کا رھا ۔ چ:انچہ اس خاک 
سے مرزا عبدالقادر یدلء خواجہ امین‌الدین امین ء شیخ محمدروشن جوشش ء مولانا محمد سعید 
ماحب حسرت ء شاہ ألفت حسین فریادء مولانا راسخ ٴ مولانا صولت اور اسی طرح سیکڑوں 
اساتذہ پیدا هھوئے جنھیں شہرت پسندی سے ھمیشہ نفرت رھی اور زمانے نے أُن بزرگوں 
کا نام تک نہ تنا ۔ حقیقت یہ ھے که اس سر زمین کے بزرگوار اپنے علم و فضل کے 
آگے شاعری کو اپنے لئے مایُناز نہیں سمجھتے تھے ۔ یہی حال میرے استادالمکرم فخرالمتاخرین 
جناب خان بہادر مولانا سید علل محمد صاحب شاد کا ھے کہ باوجود اس فضل و کمال کے 
اد تک اپنا دیوان تک نە چھوایا اور تصنیفات کثیرہ کا تو کیا ذکر ھے ء کمنرزین یاس کو 
مولانا شاد مدظلهہ کے تامذ کا فخر حاصل ھے بلکہ یوں کہنا چاہئے کھ انھیں کی آغوش 


میں تریت پائی ھے ۔- 


ہ میں جب لکھنژ آیا تو شعرا میں سب سے پہلے جناب مولوی بندہ کاظم صاحب 
جاوید سے راہ و رسم پیدا ھوئی اور اس کے بعد حضرت رشید و عارف و اوج و فصاحت 
و انجم و افضل وغیرہ سے از حاصل ھوا ۔ جب میں وارد لکھنؤ ہوا ہوں تو یہ سب 
بزرگوار میدان مشاعرہ میں طوفان ہے تمیدی برہا دیکھ کر کنارەکش ہو چکے تھے ۔ اس 
زمانے میں ایک جماعت بیہودہ موسوم ہہ معیار پارلی نے لکھنؤ میں بہت سر اُٹھایا تھا اور 
اس جماعت کے |رکان میاں صفی ء میاں عزیزء ثاقب ء محشر اور اسی طرح کچھ اور مجہول!احال 
لیگ تھے ۔ انھیں لوگوں کی کوششون کی بدولت مشاعروں کا سلسلہ باقی تھا ۔ مشاعروں کی 
تبذیب اگرچہ بگڑ گئی تھی مگر اتنا ضرور تھا اور ھے کہ ہر مہینہ میں بالالترام دو تین 
مشاعرے ھوتے تھے اور اب تک ہوتے رھتے ہیں ۔ اگرچھ یہ جماعت ایی نہ تھی که 
کوئی مہذب شخص ایسے مشاعروں میں شریک ہو سکے ۔ (چنانچہ حکیم جلال مغفور 
مرزا اوج ء رغید ایر دلگیر اساتذۂ لکھنؤ اس جماعت سے ھمیثهہ کارەکش ھی 
رھے ۔) مگر میں چونکہ نووارد تھا ان لوگوں کی حقیقت سے آگاہ نہ تھا اور ان لوگوں 
کے بلانے سے مشاعروں میں شریک ہونے لگا ۔ , چھ تواں کرد مرد مال ایں اندء پر نظر 
دکھکر میں بھی رنگ مشاعرہ دیکھ آتا تھا ۔ جب میں ان لوگوں کی صحبتوں میں 
اترام شریک ہونے لگا تو ضرورت موس ہوئی کہ اپنا کلام کسی کو دکھا لیا کروں ۔ 
مگمر دکھاؤں تو کسے دکھاؤں ۔ حضرت شياد تو عظیم‌آباد میں ھیں إور یہاں ہر ہفتہ مشاعررے 


٘”۸'ٌ 
٠‏ 
میں شریک ہونا ضرور ۔ ناچار حضرت رشید نیرہ میر انیس سے مشورہ کرنا پڑا ۔ یہ 
بزرگوار لکھنؤ کے مسلمالثبوت اھل فن سے ہیں ۔ اب سنئے جب ان لوگوں کے مشاعروں 
میں برابر شریک ہونے لگا اور کلام نے داوں پر اثر کیا اور ان لوگوں کو ہر مشاعر سے میں 
اپنی شکست محسوس ہونے لگی تو آتش حسد بھڑک اوٹھی - دلوں میں خیال پیدا ھوا کہ 
یہ بات تو اچھی نہیں که ایک عظیمآبادی ہمارسے :ہر میں ایسی ایسی غزلیں پڑھ جائے 
اور اپنا رنگ جمائے ۔ خود اپنے قلم میں اتنا زور نہ تھا کہ اپنے کلام کے ذریعہ سے 
پاس کے رنگ تغرل کا نمونہ پیش کر مکیں ناچار یہ ۔وجھی کہ لاؤ اس شخص کو باتوں 
پائوں میں اُڑا دیں خوامنبواہ بھی سر مشاعرہ مضحکہ کریں که يہ شخص مرعوب پا 
کبیدہ خاطر ہوکر بھاگ نکلے ۔ چنانچہ پنڈت برچنرائن چکبست نے ایک مشاعرہ خواج 
آنش عليہالرحمة کی زمین (گریاں پھاڑ کے چل بٹھئے صحرا کے دامن میں) میں کیا ۔ میں 
ابھی اُس مشاعرہ میں مدعو تھا ۔ حضرت عارف مرحوم إور حضرت افضل بھی شریک تھے 
اور بہے سے وکلاہ اور یرسٹر بھی تھے اور اس مار پارٹی کے سب لوگ جمع 
تھے ۔ میری غزل پر ان حضرات نے اور ان کے ھواخواہوں نے وہ وہ فرمائشی قرقرمے 
لگائے کہ میں همیشہ منونِ احسان رھوں گا ۔ اب اس جگہ میں اپنی وہ غرل بھی یش 
کردوںء اہل نظر ملاحظه فرمائیں کہ یا حقیقت ھنسنے کے قابل ھے ۔ 
نہیں معلوم کیسا حر تھا اُس بت کی چتون میں 
چلی جاتی ہیں ابتک چشمکیں شیخ و برھمن میں 
چھھیں گے کیا اسیران بلا صحرا کے دامن میں 
محبت دام کی پھر کھینچکر لائے گی گلشن میں > 
کنکھیوں سے جو ہم کو بزم میں تم دیکھہ لیتے ہو 
کھٹک جاتے ھیں کائٹے کی طرح ہم چشم_ دشمن میں 
گنار آ ہجو بیٹھے ہیں مست نکہت ساغر 
نظر سوئے فلک اور ہاتھہ ھے عینا کی گردن میں 
تھکے ماندے سفر کے سورھے ہیں پاؤں پھیلائے 
یہ سب مر مر کے پہونچے میں بڑی مشکل سے مەغفن میں 
جو هر دم جھانکتے تھے روزن دیوار زناں سے 
او ہو بدا سی سے کر مو می 


١'۹ 


حجاب ناز بیجا یاس جس دن یچ میں آیا 
اوسی دن سے لڑائی ٹھن گئی شیخ او برھمن میں 

اس غرل کی داد حضرت عارفء حضرت افضلٴ منشی زوبت رائے نظر اور 
ر دیگر اھل سخن نے کا طور پر دی اور اس معیار پارٹی نے دل کھول کر 
:دەزنی کی اور ان لوگوں کی مصاحت اسی کی مقتضی ہوئی که ھنسی میں اُڑا دینا چاھئے 
ں کے بعد حکیم منے آغا صاحب (جو معیار پارٹی کے ایک رکن ہیں) کے مکان میں 
ہے صاحب طاھر کی طرف سے غالب کی زمین میں ( منظر کھلا ۔ دف کھلا) ایک مشاعرہ 
آج ای ظارہ یس اس کے سے آت قاس اوس راگن سا کے می زی 
لیا جیسے آگے ذکر کیا گیا ھے ۔ مجھے بھی مجبور هو کر کہنا پڑا کە جھے نہ کسی کی داد 
ہے غرض ھے نہ داد کا شکوہ ۔ کلام دلپذیر کسی کی داد بیداد کی پروا نہیں رکھتا ۔ 
س مشاعرہ کی غزل یہ ھے : 
واں نقاب اٹھی کە صبح حدر کا منظر کھلا یا کسی کے حسن عالمتاب کا دفر کھلا 
فیب سے پچھلے پہر آتی ہے کانوں میں صدا اٹھو اُٹھو رحمت ربلنُ٭لا کا در کھلا 
رنگ بدلا پھر ہوا کا میکشوں کے دن پھرے پھر چلی باد صبا پھر میکدہ کا در کھلا 
حمرت پرواز میں پر تواتے ہیں یاں اسیر وہ صبا مستانه آئی وہ چمن کا در کھلا 
بند آنکھیں ہوگئیں بیتاب ہو ہو کر گرسے ‏ سامنے پیاسوں کے کس نے رکھدیا ساغر کھلا 
چار دیوار عناصر پھاند کر پہاچے کہاں آج اپنا زور وحشت عرش اعظم پر کھلا 
نیمجاں چھوڑا تری تلوار نے اچھا کیا ایڑیاں بسمل نے رگڑیں صبر کا جوھر کھلا 
صحبتِ واعظ میں بھی انگڑائیاں آنے لگیں ‏ راز اپنی میکشی کا کیا کہیں کیوں کر کھلا 

ھاتو ولجھا ھے گریاں میں تو گھبراؤ نہ یاس 
بیڑیاں کیونکر کٹیں زنداں کا در کیونکر کھلا 


لکھنؤ میں کسی اھل فن کی ممت تو نہ ہوئی که ان غزاوں پر ٭ذحکہ کرتا مگر 
مار پارٹی کی بدنفسی اور شوخ چشمی اسی کی مقتضی ھوئی اس کا جواب میرے پاس یہی تھا 
که سکوں کیا جائے یا:ان حضرات کی قلعی کھول جائے ۔ لکھاؤ کے موجودہ اسانذہ کے 
“بھی ان لوگوں نے یہی سلوک کیا وہ لوگ خاموش رھے ۔ یہ لوگ اور شیر ھوتے. آئے 
ند اپنی جگپہ یہ سمجھ ایا کہ ھم لوگوں نے سارے لکھنؤ کو دبا لیا ۔ مگر میں نے ان 


کس 
٠‏ 


وگوں کی شوخ چشمی کو نظر انداز کرنا مناسب نہ سمجھاء مثل مشہور ھے ٭لات ٠‏ 
ات سے نہیں مانتاء ۔ یہ لوگ اس قابل یں کہ ان لوگوں کی چشم نمائی اسی طرح کی 
جائے ۔ ان لوگوں کی حرکتیں اساتذہ لکھنؤ کے ساتھ اور میرے ساتھ بھی رھیں کہ 
عتزاضان لابعنی سے دوسروں میں اشتعال طبع پیدا کریں اور اعتراضات کے جواب سے 
اپنی معلومات بڑھائیں ۔ خود ان لوگوں میں |تنی قاللیت نہیں کہ مسائل فن پر کوئی رائے 
ایم کر سکیں ہاں اعتزاض (تحریری نہیں بلکہ زبانی) کے ذریعہ سے کچھ معلومات حاصل 
کر لیتے تھے ۔ میں اس راز کو سمجھ گیا ۔ لذا ان کی خندہ زنی بیجا اور اعتراضات 
لایعنی کا جواب تحریری اعتراضات کے ذریعه سے دنیا ءناسب سمجھا تاکھ پلک پر ان کی 
ستعداد علمی کا انکشاف ہو جائے ۔ ان حضرات نے اپنی شہرت کے لئے چندہ کر کے اہک 
باہوار رسالہ ٭ معیارہ کے نام سے جاری کیا تھا ۔ اس میں میری غزلیں بھی یہ لوگ 
مانگ کر درج کرتے تھے مگر دل لگی یھ کرتے تھے کہ میرے بج و مشاعرہ 
پر بھاری هوتے تھے درج نہ کرتے تھے تناک پلک ک ۔+حیجح رائے قائم کرنے کا موقع ٰ 
,لے ۔ قوت شاعرانہ کا رق مرااتِ معلوم نہ ھوسکے وغیرہ وغیرہ ۔ 


٭ مذاق سلیم کا مقتضا یہ ھے که غزل میں ایک عاشق تن کے جذہات صادق 


ور تصورات عاشقانہء آغاز عشتن کی دل گرفتگی اور رفتہ رفثه اس کی ترقی کے تختلف ' 


بدارچ ء مزاج کی وارفتگی اور شوریدہ سریء عالم وحشت کی صحرانوردیاں : ایام ھجر کی 
سختیاں یا زمانہ وصال کے شوق و ارماں ء باہمی گفتگو, ناز و نیاز کی باتیں یا پھر اس 
چرخ جفا کار کی گردشیںء زمانے کے مصائب ء انقلاب دھر کے عبرت انگیڑ منظر جو هر 
شخص اپنی زندگی میں دیکھتا ھے ۔ پریشان حا ی و واماندگی مایوسی وناکامی جو ھر اسان 
کے حصه میں کچھ نہ کچھ ضرور آتی ھے ان کے علاوہ اس عشق مجازی سے گذر کر 
عشق حقیقی کی سرحد میں قدم رر گھتے وقت جو عاام طاری هوتا ھے اوسکی کیفیت اس 
عالم کے تصورات اور انکشافات حقیقت اس نشی دنا کے جداگانہ منظر خیال کی 
نصویریں کھینچکر دکھائی جائیں مگر شان تغزل یہ ھے کہ اسرار حقیقت پردہ مجاز میں یاذ 
کئے جائیں ورنہ غزل باقی نہ رھے گی ۔ ان حدبندیوں کے خلاف فس۔فیانہ خیالات اود 
نوائین قدرت کے مسائل کو (بئیر رنگ تغزل میں رنگے) روکھے پھیکے الفاظ میں نظم کردنا 
شاعری نہیں ھے ۔ چنانچہ حضرت سمدی و حافظ و امیر خسرو عليه الرحمة کا سیار تفرل یی 


"۴۱ 


ہے جو بیان کیا گیا اس معیار پر ذھن نے کچہ مجموعہ تیار کرلیا تو اس کو. نہایت فصیح 
نظوں میں ادا کرنا چاہئے که سننے والوں کو سمجھنے میں دقت نہ هو بلکہ نفس مطلب 
کے ذھن نشین ھوجانے کے علاوہ طرز ببان سے بھی خاص لطف حاصل هو ۔ ایک ھی 
با ھے کە محض سیدھے سادے لفظوں میں یان کردی گئی اور مطلب سمجھ میں آگیا 
مگر اُسی بات کو کسی پاکیدہ محاورے , کسی خاص بانکپن ء کسی نرالے انداز سے یوں یان 
کیا کە دل یچین هوگیاء در اصل اسی کا نام شاعری ھے ۔ اور جو شخص اس ملکہ وھبی 
ضۓے حروم ھے بات میں بات پیدا کرنا تو کجا اپنے ماالضمیر کو صاف عصاف ادا بھی نە 
کرسکے بلکہ سامع میں اولجھن پیدا کردے یا ایسی عجیب و غریب تخثیل اور مضطضحک 
انداز بیان اختیار کر سے جو احاطہ شاعری سے باھر ہوں تو ایسے شعرکو شعر کنا سراسر 
بد مذاقی مے مثلاً : 


(اقب لکھنوی) چپ دیکھ کے خوش دل نہ سمجھ اھل جہاں کو 
ظالم ترے کردار سے دتی ھے خبر بھی 
(وزیر پار والے) دونوں نے خوب لوٹے مزے تحت و فوق کے 


واں سربر فرور تھا یاں انکسار تھا 
٭ ک5 ر_دار سے خبر کا دبناء کوئی ھزار برس سرمارے تو سمجھ میں نە آئے اس سے 
بڑھکر بدھذاقی اور شعر و سخن سے بیگانگی اور کیا ھوگی ۔ دونوں نے خوب لولے مزے 
تحت و فوق کے ۔ تحت و فوقء انکسار و غرور کا کیا اچھا تعلق ھے واہ ۔ ناغارین تُچو 
اور اشعار آبدار ملاحله کریں ۔ 


منصور نگر میں شفق کے یہاں ایک مشاعرہ تھا اور لکونؤ کے منتخب لوگ جا 
تھے۔ میاں عزیر نے یہ شعر بڑے افتخار آمید لہجہ میں پڑھا > 
(عزیز لکھنوی) دل سمجھتا تھا کہ خلوت میں وہ تتہا ھوں گے 
میں نے پردہ جو اٹھایا تو قیاست دیکھی 
یہ شعر سنٹے ھی سارا مشاعرہ چیخ اٹھا۔ هر طرف سے غل مچ گیا پھر پڑھئے 
مگر اس پر ہیں میاں عزیزٴ کچھ نه سمجھے جھوم. جھوم گر پڑھتے ھی زھے ؛ کوئی چھا 
سات مرتبه یہ شعر پڑھوایا اور میاں عریر ہے تکللف پڑھئے رھے ۔ بعد مشاعرہ لکھنؤ بھم 
می اس شعر پر مضمکے ہونے لگے هر شخص ہیی پوچھتا ہے بھی پردہ اٹھا کر کی 


شی 
اف 
دیکھا ۔ دوسرا کہتا ھے بس اسے کچھ نہ پوچھو کیا دیکھا دا کسی غیرنٰ داز کو یەمنظر 
نہ دکھلائے آخر کچھ فرمائیے تو سہی ۔ اُف کچھ نہ پوچھو کس زہان سے کہوں کیا دیکھا ۔ 
تل تو یہ سمجھتا تھا کہ خلوت میں وہ تنہا ھموںگے مگر کیا کہوں کیا دیکھا ء قیامت دیکھی۔ 
آخر کیا قیامت دیکھی کچھ عنھ سے تو پھوٹو کیا خلوتں میں کوئی غیر گھس گیا تھا ۔ 
کیرنکہ ٭دل سمجھتا تھا کہ خاوت میں وہ تنہا ہوں گےپ اس سے تو یہی ثابت ہوتا ھے 
کہ وھ تنا نہ تھے کوئی غیر بھی تھا اور قرامت کا سامنا تھا ۔ آخر وہاں کیا ھورھا تھا 
کچھ کھل کنے تو کہو ۔ کیا سچ مچ معامله بیڈھب تھا واہ واہ واہ کیا پاکیدہ شعر ھے , 
ضمحان الله ۔ واضح ہوک یہ شمم میاں عزیزر کے بتردیک سراسر رنگ معرفت میں ڈوبا 
وا نظر آتا ھے مگر لوگ کہتے ھیں اس سے بڑھکر گندا شعر اور کیا ہوگا ۔ بکری نے 
دودھه دیا مینگنیوں بھرا ۔ ایسے ناپاک شعر میں رنگ حقیقت پیدا کرنا میاں عزیز سے کوئی 
کے قااق ھا 


ناب ان کی اُولڑٹا وحشیوں کی رت بدل جانا 

گریباں پھاڑ انا اور صحرا کو نکل جانا 
نوٹ :۔-وحشیوں کی رت بدل جانا مجازاً کا گیا ھے اور یه میرا تصرف ھے ۔ 
پاس ۔ اعتراض ۔ رت بدل جانا یعنی فصل بدل جانا پا ھوا کی رت بدل جانا ہم نے سنا ھے 
آپ کا تصرف آب کو مبارک ۔ 


جواب :پھر سنی سنائی باتوں پر آپ نے اعتزاض جڑ دیا۔ اجی حضرت کچھ تو عل 
سے کام لیجئے شاید آپ نے عام بیان کی کتابیں نہیں دیکھیں ۔ میں نے وٹ 

میں جو یہ لکھا ھے که وحشیوں کی رت بدل جانا مجازاً کہا گیا ھے اس پر 

بھی آپ نە سمجھے ۔ عاقل کے لے تو اشارہ کافی ھوتاھے ۔ جو لفظ جس 

معنی خاص کے لئے وضع کی گئی ھے اگر اُسی معنی میں استعمال کی جائے تو 

وہ معنی حقیقی ھوں گے ۔ اوراگر کسی مشثاببت اور مناسبت یا دوسرے 

تعلقات کی وجہ سے دوسرسے معنی میں بولی جائے تو اُسے معنی عجازی کییں 

گے ۔ لا ۔ ڈھہ پڑنا ہ برس پڑناء اگر معنی حقیقی پر استعمال نہ کیا جائے بلک 

زبان آوری و طلاقت لسانی . کی بدولت بغالب آنا مراد ہو تو یہ معنی بجازی هوںگے - 


مگر شرط یہ ہے کہ .اسباب وو قرائن مناسب مقام هھوں تاکه استعارہ بعید' نہ 
ثابی ہو ۔ درکھئے خواجہ آتش فرماتے ھیں ۔ 7 
ٰ . سایہ نے دی ڈھثی جو ترے آستانے پر 
۱ فلا یہاں بھی معظض صاحب پہی ارماد فرمائیں گے که البتە انسان کی کک 
نر پر ڈھئی۔دیتا ھے۔سایہ کو ڈھثی دیتے نہیں سنا ۔ مگر جو لوگ استعارہ و مجاز کی 
حتیقت سے آگاہ ہیں اور زبان پر قوت رکھتے ہیں وہ سمجه سکتے ہیں کہ سایہ کے 
ٹھئی دینے میں اور وحشیوں کی رت بدل نے میں کیا بلاغت ھے ۔ اسی استعارہ اور مجاز 
ہر ھر زبان کی وسعت کا دار و عدار ھے ۔ اگر استعارہ اور مجاز سے کام نہ لیا جائے .و 
ہزاروں معنثی بیگانہ س حسن سے بیان میں" نہ آسکیں گے ۔ معترزض اسکی سند مانگتا ھےہ 
سند پیش کرنے گے قبل میں عرض کرنا چاھتا ھوں کہ جب علم بیان کی رو3 سے 
رغفیوں کی رت بل جایا سی عالت بل ج0 غارا سم مے و اعال ووڈنا: کول 
ھے ۔ مثالیں جب ڈھونڈی جاتی ھیں جب کوئی قاعدہ مساعد نہ ہو ۔ اگر ہر لفظ کی مثال 
ڈھونڈی جائے تو بات کرنا دشوار ھے ۔ ھر افظ کو اساتذہ کے دبوان سے ثابت کرنا 
قربا نامکن ہے کیوں که اساتذہ کے دیوان کوئی جامع و مانع لنت کا حکم نہیں رکھتے ۔ 
جر لفط قاعدے سے ٹھیک هو اگر إساتذہ کے کلام میں پائی نہ جائے وہ محتاج اسند نہیں 
ہوسکنی ۔ واضح ہو کہ لکھنؤ میں چمن کی رت بد جانے کے علاوہ اپنی بھی رت بدل 
گئی یا بیمار کی رت پھر گئی وغیرہ بھی ہواتے هیں جیسے - 
اپنی بھی رت بدل گئی فصل بہار دیکھکر ٰ۱ 
مولوی الطاف حسین صاحب عالم لکھنؤ کے نردیک یہ مصرعہ ھرگر غلط نہیں 
ھے ۔ بلکه اپنی رت 2 گئی اونکے روز عرہ میں داخل ھے ۔ میرا ایک شعر ھے ۔ 
رت پھر چی ھے آپ کے بیمار ھجر کی . 
: اعیح پار حثٹر کے آثار دیکھکر 
بعض۔ جاہلوں .نے ایمار کی ۔رت پھرنے پر بھی اعتراض کردیا۔ واضح هوکہ میں بھی 
لکڑ ۔ میں رھتا ھوں اور یه میرے گھرانے کی زبان ھے ۔ عوام رت پھر جانے کے عوض 
روھت آنا بولتے ھیں یعنی بیمار کے منھ پر اب تک روہت نہیں آئی مگر خاص خاص گھرانے 
اسے فیں جہاں روہت پھرنا یا روھت آنا کی جگه مار کی رت پھرنا بولتے ھیں اور 
”رومت آنے ء. پز ھنستے میں۔ اس گا اندازہعوام کو نہیں ھوسکتا۔ لکھنؤ کا عر شخص اس 


تی 
:' 

فاورہ سے آگاہ نہیں ھوسکتا جو جانتا ھے وہ جانتا ھے ۔ میاں عزیز نخاس کے کشایری 
ہیں ان کو یہ محاورہ معلوم نہ ہو تو کوئی تمجب کی بات نہیں ۔ میرا دوسرا شعر سنئے۔ 

ہوا پھری افسردہ دلوں کی رت بدل بل پڑا ھے پھر رنگ نقش باطل ھے 

یہاں بھی معترض افسردہ دلوں کی رتٰ بدائے پر دھکا کھا گیا دوسرا دھوگا اس شعر 

ہیں زحاف تسکین اوسط کا مے مگر اھل فن کبھی دھوکا نہیں کھا سکتے ۔ خلاصہ یہ کہ اگر 
ستمارہ و مجاز کی حقیقت معلوم هو تو وحشیوں کی رت ہدل جا نا۔ بیمار کی رت پھرنا۔ 
فسردہ دلوں کی رت بدلنا۔ بہار آتے ھی میکشوں کی رت بدل جانا وغیرہ میں گفتگو کی 
گنجائش نہیں ھے اور معلومات فن ھی سے جب بہرہ نہ ہو تو ان نزاکتوں کو کوئی کیا 
ممجھے گا میں نے اپنے نوٹ میں جو یہ لکھا تھا کە یہ میرا تصرف ہے تو در حقیقت یہ 
کوئی تصرف نہ تھا بلکہ ان جاہلوں کی آزمائش تھی کہ دیکھیں یہ لوگ کیا کہتے ھیں آخر 
ھی ہوا کہ ان حضرات نے دھوکا کھا یا۔ جو بات از روئے فن صحیح ھے اُوسے بھی تصرف 
ممجھہ لیا وا ۔ 

ہوا میں آجکل اک دھیمی دھیمی وحشت ھے اسی زمانے سے شاید ھے ابتدائے بہار 
ٹ؛۔ هوا میں وحشت اور دھیمی دھیمی وحشت میرا تصرف ہے ۔ پاس 
عاتراض:ہ ھوا کو وحشت خیز سنا ھے ۔ دھیمی دھیمی وحشت خلاف عاورہ ھے۔ کم کم 

وحشت کہنا چامئے ۔ 


عواب :۔ یه کہنا ھے آپ کی زباندانی قسم کھانے کے قابل ھے دھیمی دھیمی وحشت 
غلط اور کم کم سی ریخ آپ کے نزردیک جمله کی صورت شاید یوں مناسب 
ہوتی ٭ھوا میں آجکل کم کم وحشت ھے شاید اسی زمانے سے بہار کی ابندا 
ھے)؛ حضرت اگر زباندانی اسی کا نام ھے تو میں باز آیا اس زباندانی سے ۔ بہ 
لا آپ ھی کو مبارگا۔ میرے نزدیک تو دہیمی دھمی وحشفی کے معنی کم کم 
وحشت سے بیدا ھی نہیں ھوتے نە وہ زور باقی رھتا ھے جو دھیمی دھیمی کی لفط 
میں ھے ۔ معترزض کا قول ھے که دھیمی دھیعی وحثت خلاف اورہ ھے۔ بھی 
مرفے کی ایک ٹانگ بس اک خلاف محاورہ کہدینا سیکھ لیا ھے ۔ خدا کی مار 
اس محاورہ بازی پر ۔ ظالم نے محاورہ اور روز مرہ کا فرق مانتا ھے نە صرف ‏ یو 


سسصحہ 


کي خبر رکھتا ھے ‏ میاں مٹھو کي طرح نی جی روزی بھیجو کپے جا تا ھے۔ 


بلس 


بڑھیا نے سکھا سلام لہ دیکھے صبح نہ دیکھے شام ارے میاں دھیمی دھیمی صفغت 

اور وحشت موصوف جیسے عجب زنگ کی وحدذت نرا ی وحشڈت زوروں کی وحشت 

اس طرح دھیمی دھیمی وحشت۔ ذرا ھوش کے ناخن لو ۔ اورہ بازی کا جنوں 

سوار ھے ۔ خدا کی پناہء دیکھو کہئے والے یوں کہتے میں ۔ 

تازہ تازہ عشق ہوا ھے دھیمی دھیمی وحشت ہے 

نہ معلوم یہ مصرعہ کس استاد کا ھمے مگر معترض کی سمجھہ میں آ ئے تو صحیح 
الہ غلط ۔ دوسرا اعتراض ( ہوا میں آجکل اک دھیمی دھبعی وحثشت ھے ) یه ھے کم ەوا 
ں وحشت یں اب بهھ کون سمجھائے کہ وحشت سے اثر وحشت مراد ھے۔ علم بیان 
ہے بہرہ ہو تو معلوم ہو کہ سب بولتے ہیں مسب مراد لیتے ھیں لازم ہولتے ھیں مازوم 
راد لیتے ہیں ۔ مضاف الیہ کا ذکر کرتے ہیں مضاف مراد لیتے ہیں۔ یہاں بھی وحشت 
ہے اثر وحشت مراد ھے ۔ مضاف اليہ پر سے مضاف کو حذف کردیا ھے اگر اب بھی 
مجهہ میں نہ آئے تو مجہوری ہے ۔ معترض صاحب انگریزی تو جانتے نہیں ورنہ میں کہتا 
٤ا‏ م٥ ٥‏ ٥٤ھ۷٣٤‏ ط8ھ9۵٢]'‏ کی بحث پر نظر کیجئے اور دیکھئے که دھیمی دھیعی 
حشت میں شاعر نے کیا نزاکت رکھی ھے ۔ هوا میں دھیمی دھیمی وحشت پائی جاتی ھے 
| دھیمی دھیمی ہوا میں وحشت پائی جانی ہے اسی طرح 00ہ 6ط ٤ہ‏ ٤ط‏ عمندعصەظ 
در <:80 چہذدا ۳اظا عط ٥ہ‏ 113 مختلف انداز بیان پر غور سے نظر ڈالئے جب یہ نکات 
سمجھ میں آئیں گے اور زبان کا مذاق صحیح پیدا ہوگا۔ فقط سنی سنائی باتوں پر علم و ادب 
کو محدود نہ سمجھٹے ۔ إِن بانوں کے علاوہ دیکھئے تصرفات کے متعاق خان آرزو کیا فرماتے 
ہیں۔ ہ تصرف و غلط ھر دو عندالتحقیق مجوز اگر اشارتے بدیں معنی شود ء مثال میں خان آرزو 
نے کسی کا یہ قطعه یش کا ھے۔ 

برو زین معرفت ھائے پر از ریو سرمارا مکن اے شیخ کالبو 

غاطل گردم درین معنی که گفتم زنداں نگار خویش را سیو 
دیکھئے سیب کو سیو کہدیا مگر پہلے اشارہ کردیا لہذا کوئی اعتراض نہیں کرسکتا۔ اب 
سم ي٭ پوچھتا ھوں کہ جب فارسی والوں نے سیب کو سیو کہدیا اور اھل فن نے اُسے 
“ان لیا تو میں نے اپنی زبان میں کوئی تصرف کیا (حالانکہ میرا تصرف کوئی تصرف نہ تھا 
بلک از روئے قاعدہ صحیح تھا جیسا اوپر ذکر ہوا ) سہانی چھاؤں۔ وحشبوں کی رات بدلنا 
ہا میں دھیمی دھیمی وحشت وغیرہ کہا اور بذربعہ فٹ نوٹ آگاہ کردیا نو کیا برا گیا ۔ میں 


٦٦ 


ر 

ناف کہتا ہوں که میں نے در اصل کوئی تصرف نہیں کیا بلکہ جو کچھہ میں نے کہا ھے 
ہ سب قاعدے کے تحت میں ھے اور لکہنؤ کی زبان ھے جیسا بحر وغیرہ کے کلام سے 

اھر ہے ۔ معتزض نے اسے تصرف سمجھا یہ کوتاھی نظر کی دلیل ھے ۔ 

راد گی ک وں آفک تو 

یہاں البی کی ی گرنے پر اعتراض ھے ۔ معترض فارسی وااوں کا قاعدہ اُردو میں بھی 
اری کرنا چاھتا ھے مگر وُردو والوں ئے اس کی پاندی کی ہے نہ کریں گے ۔ اگرچہ 
ردو کی شاعری فارسی کی متبع ھے لیکن بالکل متبع نہیں ھے ۔ کیونکہ غیر ملک غیر زبان 
ہر قانون حرف بحرف دوسرے ملک دوسری زبان کے لئے مفید نہیں ہوسکتا۔ جو مفید 
رگا اس پر عمل کیا جائے گا جو مضر ہوگا اس پر عەل در آمد فضول۔ یہی وجہ ھے کہ 
ر انیس میر تقی میر؛ خواجہ آتش اور ان کے علاوه اور اساتذہ نے بھی نہایت کثرت ہے 
گرائی ھے۔ ریختہ میں شاید ھی کسی نے اس کی پابندی کی هو پھر میں اس کی پابندی 
پرں کرتا۔ مگر اس آزادی پر بھی دیوان پھر میں صرف دو جگہە ی گرائی غے ۔ اگ ہوئٗی 
خص اپنے اوپر کسی قسم کی پابندی زض کرلے مثلا اذاله و تبیغ بھی اپنے کلام میں نہ آنے 
یا اپنے مذاق کے مطابق متروکات کی کوئی فہرست تلاش کرے تو اوسکا یہ فعل 
سروں کو پابند نہیں کر سکتا ۔ کیونکہ اس کی پابندی سے اکثر مقام. پر کلام کا زور 
نی نہیں رھتا الفاظ اپنے مقام صحیح سے دور جا پڑتے ھیں یا ان کی جگہ غیر مناسب 
اظ لاتا پڑتے ہیں جن لوکوں کا نصبالمین بلندی تخئیل اور جذہبات نگاری ہے وه اس 
رح کی پابندیوں کو لفو سمجھتے ہیں ۔ لکھنو میں عارف ء رشید ' جاوید اور شوق قدوائی 
فیرہ کی زبان سے یہی سنتا تھا که ناسخ نے اس کی پابندی بہت کی ھے اور ھر شخص 
ے بپی سنا که ناسخ نے دیوان بھر میں بس ایک جگہ ی گرائی ھے اور وھ یہ ھے ۔ 

خوف ‏ بدھضمی کا ناسخ نہیں غم کھائے میں 
لکھنؤ میں جس سے پوچھئے ناسخ کا یہی :مصرعہ پڑھتا ھے ۔ یعنی اسکے سوا 
ر کہیں ناسخ نے ی نہیں گرائی مگر یہ امر پایة تحقیق سے بالکل گرا هو ھے معلوم 
تا ھے کہ ان حضرات مذکور نے دیوان ناسخ دیکھا ھی نہیں میں نے دبوان ناسخ سے 

ے سے اشعار نکالے ہیں جہاں ی گرتی ہے چند مثالیں درج کی جاتی ہیں ۔ 
)١(‏ حطل نہ آبادی میں لگا ھے نہ ویرانے میں 
(۷) _ خوف بدھضمی کا ناس نہیں غم کھائے میں 


٣۷ 


)۴( سرو ھے مری نہیں دار نے منصور ‏ نہیں 
(4) گور آذادی ہے زلفوں کے گرفقاروں کو 
)٥(‏ آمری ھے تیرے گھر کے گرد اے سرو 
)٦(‏ عال پیری میں هے لطلف آ وجواتی کا 
(۷) جتے نہیں سودائی مری گرەی باآزار سے 
(۸) سودائی ہم ہیں ایسے کہ ھرسال لالہ سان 


اسی طرح اور مثالیں بھی دیوان ناسخ سے مل سکتی ہیں ۔ ناسخ نے اس پابندی 
اتی جگہ ی گرائی ھے ۔ میں اس کی پابندی کرتا ھی نہیں تو معتزض کو کیا حق 
'صل ھے ۔ کسی امر مختلف فیّہ مین کسی کو اعتزاض کا حق نہیں ھے ۔ ہاں وہ اصول 
راعام طور پر مسلم نہیں اونکی پابندی مجھپر بھی فرض ھے اگر ایسے سسلمہ اصول کی 
ت میں معتوؤض کوئی اعتراض کرتا اور میں جواب نہ دے سکتا تو البتہ میری غلظی ثابت 
سکتی ۔ میں انیس و آتش کا مانتے والا ہوں مجھپر ان هقوات لایعنی کا اثر نہیں ہوسکتا۔ 
چواں اعتزاض آڈیٹر معیار نے اسیری کی ی گرانے پر کیا تھا میرا شعر ھے ۔ 
صیاد اس اسیری پہ سوجان سے میں فدا دل بستگی قفس کی کہاں آشیانے میں 
اس اعتراض کا جواب وھی ھے جو پہلے دیا جا چکا - اسی اخبار سیارہ میں 
ہان میں نے اعتراضات کے جواب دئے تھے میاں صفی و عزیز وغیرہ کے بعص بعض 
نعار پر اعتزاض ھی کے تھے ان میں سے بعض اعتزاضات یہاں نقل گئے جائے جیں ۔ 
صفی ‏ مھ میں کف ہاتھ میں سر پاؤں میں زنجیر بہار 
در زداں پ٭ کھچی یوں میری تصویر بہار 
منھ میں کف ھے اور ہاتھ میں سر ہے ۔۔ نمعلوم کس کا سر ہاتھ میں ھے ۔ اگر 
نا ھی سر ہاتھ میں ھے تو پھر کف کس منہ میں ھے تن پر سر تو باقی نہ رھا اور اگر 
سی سر بریدہ کے دھن کف آلود کی طرف اشارہ ہے تو الفاظ سے یہ معنی پیدا نہیں 
ونے ۔ اولاً تو یہ مطلع ھی سر سے پاؤن تک مضحک ھے دوسرے یہ کہ یہ مطلع کسی 
سناد کے مطلع کا سرقہ ھے کہتا ھے ۔ 
دجلہ را امسال رفتارے عجب س۔ستانہ ایست 
پائے در زنجیر و کف برلپ مگر دیوانہ ایست 


"۸ 
ًٰ 


صفی نے ناحق اس مطاع کی ھڈیان پسلیاں توڑی ھیں ۔ لکھنؤ کے ال فق صفی 
گے اس فعل پر سخت حیران ہیں ۔ 
صفی غرل اس نے چھیڑی مجھے ساز دنا 
ذرا_ عمر رفتهہ کو آواز دیا 
یعنی رنڈی نے غزل شروع گردی اور آپ اب ساز ملانے چلے ہیں ۔ دوسرے 
سارنگئے سے کہتے ہیں بھئی ساز دینا ۔ قاعدہ تو ھے کہ بجانے والے ساز پہلے ملالیتے 
هیں بعد اس کے رنڈی گانا شروع کرتی ھے ۔ یہاں معامله برعکس ھے صفی کی شاعری 
بھی نرالی اور باجا بجاا بھی انوکھا ۔ مرحبا ۔ 
رسوائے ضبط سوز محبت زمانے میں 
تڑہے نہ تھے کە لگ گئی آگ آشیانے میں 
دوسرے مصرع کا کیا کہنا ۔ مگر شاعر نے مصرع ایسا ہودا لگایا کہ دوسرے 
مصرع کو بھی لے ڈوبا پپلے اس کی نثر کیجئے ۔ ٭ضبط سوز حبت کے رسوا زمانے میں 
تڑپے نہ تھے که آشیانے میں آگ لگ گئی پہلے تو ہرسوائے ضبط سوز محبتە کی 
ترکیب تکلیف سے خال ی نہیں دوسری بات یه ھے کک زمانے میں کوئی حاصل نہیں حشو 
بیح ھے اور حشو بھی کہاں آگۓ پڑا قافہ میں ۔ قانیه ل حشو ثابت ھونا انتہا کی گمزوری 
ھے ۔ قافیہ کو تو اتنا چست ہونا چاہئے کہ ھٹائے نہ ہٹے بعنی اسکے عوض اگر 
دوسرا قافیہ لانا چاہیں تو نہ آسکے صفی نے یہاں یہ ستم کیا کہ قافیهہ کو شعر سے کوئی 
لفظی یا معنوی تعلاق ھی نہیں ھے ۔ ضف تالیف کی ایسی مثال مشکل سے مل سکنی 
ھے۔ اس سے زیادہ شرمناک امر یہ ھے کم یہ مطلع سودا کے اُس مشہور و معرول 
مطلع کے جواب میں کہا گیا ھے جس کی نظیر نہیں مل سکتی۔ 
سودا:۔ ناوگ نے تیرے صید نہ چھوڑا زمانے میں 


تڑپے ہے مرن قلہ نما آیسانے میں 


میں نے بھی اس زمین میں غزل کہی تھی اور آشیانے کے قافيه میں چند شعر کب 
تھے مطلع ملاحظ ھو۔ 
یاس ن یکساں کبھی کسی کی نہ گذری زما نے میں: ٠‏ 
نادث, خهہ بٹھ عہ کا آشانہ مس 


1٦ 


مجھے اتا فخر ضرور حاصل ھے کہ اھل فن نے سودا کے مطلع کے بعد میرے 
م کو بیحد پسند فرمایا اور یہ مطلع قریب قریب ھر شخص کی زبان پر ھے۔ اسی قافيه 
کچهہ اور شعر بھی کہے تھے وہ یہ ھیں۔ 
باد اس اسیری پہ سو جاں سے میں فدا دلبستگی ففس کی کہاں آشیانے میں 
) ایسے بد نصیب کہ اب تک نہ مرگئے ٢‏ آنکھوں کے آ گے آگ لگی آشیا نے میں 
ارہ کے جیسے کان میں کہتا ہے یہ کوئی ھونگے قفس میں کل جوھیں آج آھیانے میں 
سردہ خاطروں کی خزاں کیا ببار کیا کنج قفس میں مر رھے یا آشیانے میں 
ان اغعار کا حسن و قبح اھل نظر سے پوشیدہ نہیں۔ جس وقت میں نے مداعرہ میں 
غزل پڑھی ھے میاں صفی وعزیز بیٹھے منہ تکتے رھے ۔ ان حضرات کی روش هميثہ 
رھی ھے کہ جب میں غزل پڑھتا ہھوں منہ ٹکنے رھتے ہیں یا کبھی کبھی ھنس دیتے 
۔ یہ ھنسی نہایت بلاغت آمیز ھوتی ھے ۔ 
الب :۔ رنگ شکتتہ صبح ہار نظارہ ھے ی٭ وقت ھے شگفتن گل ھائے ناز کا 
جناب حسرت موھانی اس شعر کی شرح بس اس قدر کرتیے ہیں کہ یہ شعر ویساھی 
. جیسے غالب کا ایک دوسرا شعر ھے ۔ 
کے عاشق وم پریرو اور نازک بن گیا رنگ کھلتا جا ئے ھے جتنا که اوڑتا جائے ھے 
جناب حسرت کے اس اختصار کی داد نہیں دی جاسکتی ۔ غالبا جناب موصوف اس 
ر کے اصلی معنی سمجھہ نہ سکے اور نہ کوئی دوسرے معی پپنانے کی کوشش کی۔ ایک 
سرا شمر نقل کر کے ٹال دیا مگر حیرت تویہ ھے کہ تشریح و توضیح کے لئے جو شعر 
ل کیا گیا ھے اوسکی نوعیتِ مضمون بالکل جداگانہ ھے ۔ کیونکہ (ھو کے عاشق وہ پریرو 
ر نازگ بن گیا) یہاں پریرو( یعنی معشوق) کا خود عاشق ھونا دکھایا گیا ھے اور ہ گہائے نازہ 
لے شعر میں معشوق کا عاشق ہونا نہیں بلکہ عاشق کے رنگ شکستہ کو دیکھکر معدوق کا 
و از هونا ثابت هوتا ہے ۔ جناب حسرت موھانی نے جو شعر اس کی شرح میں نقل کیا ھے 
٭ ملضائے مقام کے خلا ہے ۔ دیکھٹے مولانا سید علی حیدر طبا طہائی اس شعر کی شرح 
رنے مں ۔ ۱ 
ہ ظارہ اس کا (ہمنی معشوق کا) موسم ہار ھے اور اس کے نظارے سے میرا (عاشق ") 
لگ وڑ جانا طلوع صبح بارس اود طلوع مبح بہار پھولرں کے کھلتنے کا وقت مے ۔ 
ا * مے کە پر وقتر نظارہ میرے مہ پر ھوائیاں اوڑتے دیکھہ کر وہ (معشوق) سر گرم ناز 


"٠ 
) 

هوگا یعنی میرا رنگ وڑناوہ صبح ھے جس میں گلپائے ناز شگفتہ ھونگے ٭ اگر اس شعر کے 
پھی معلی لئے جائیں نو بھی اس امر سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ شعر کی بندش ہے ڈھنگی 
ھے ۔ باے وہ کہنی چاہوئے جو کہنے کے قابل هو اور اس طرح کنا چاھئے جسے سن سکین 
ورنہ خاموشی بہتر ہے ۔ اس شعر کا اور اس کی شرح کا خلاصهہ بس اتنا ھے کہ نظارہجمال 
ے عاشق کا رنگ اوڑتے دیکھکر معشوق کو اپنے حسن پر ناز ھوتا عے اسی بات کو صاف 
اور سلجھے ہوئے الفاظ میں یان کرنا مشکل نہ تھا مگر غالب نے انداز بیان میں وہ 
پیچیدگی اختیار کی (یعنی رنگ اوڑنے کو صہح سے استعارہ کرنا اور صبح کوٹسی صبح پار 
اور بہار کیسی بہار نظارہ اور پھر اس صبح بہار نظارہ کے لئے پھولوں کا کھاناء پھول کون 
سے گلہاے ناز اور گلہاے از کے لئے شگفتن کی سی نامانوس لفظ ( نامانوس باعتبار زبان 
ُردو) جس سے سخن فہموں کو یہ دھوکا ھوتا ھے که آیا یہ شعر کسی وھبی شاعر کا ھے 
یا اکنسانی شاعر کا کیونکہ اس قسم کی بندثیں وھبی شاعر کی شان سے بعید ہیں اور غااب 
گا دیوان انھیں پچیدہ بندشوں سے بھرا پڑا ھے که ذھن کو بجائے انبساط اولڈٹی تکلیف سی 
وس ہوتی ھے ۔ سیدھی طرف سے ناک نہ چھوئی اولٹی چال چلے ۔ ہم یہ بھی جانتے هیں 
کہ شاعر اکثر سیدھی راہ سے قفطع نظر کر کے دوسری راہ اختیار کرتا ھے اور اس کی 
یہ رفتار بیحد دل پسند بھی ھوتی ھے مگر اس رفتار خاص کے سحل اور موقع هوتے 
میں ھر جگہ یہ روش پسندیدہ نہیں ہوتی۔ دیکھٹے میر انیس اعلی اللہ مقامہ فرماتے ھیں۔ 
× کچھہ منہ کا نوالا نہیں تلوار کا کھانا ٭ ۔اگر یوں کہدیتے کہ تلوار کا کھانا آسان نہیں ھے مشکل 

ھے تو ىہ لعلف پیدا نہ ہوتا۔ صبح عاشور کا سماں جہاں دکھایا ھے وہاں فرماتے ہیں ۔ 

انیس ۔- تھا بسکە روز قتل امام فلک جناب 
نکلا تھا خوں ملے ھوئے چہرہ پر آفتاب 

اگر یوں فرماتے کہ آفتاب کا منه لال هو رھا تھا تو یہ بات کہاں پیدا ھوتی۔ مگرایسی 
روش اختیار کرنے کے لئے مذاق سلیم کی سخت ضرورت ھے ۔ شاعر کو دیکھنا چاہیئے 
کە جو کی راہ اختیار کی گئی ھے وہ پسندیدہ اور مناسب مقام بھی ھے یا نزیں غالب نے 
اس شمر میں اپنے مفہوم ذەنی کے ادا کرنے کے لئے جو استعارے پیدا کئے ہیں (یعنی رنگ 
اڑنے کے لئے صبح بہار نظارہ اور ناز کے لئے گل اور گل کے لئے شگفتن وغیرہ) وہ اس 
مقام خاص پر مذاق سلیم کے نردیک بالکل معضحک ہیں شاعر کو حہن کلام پر نفار رکھگہ 
سادگی و تکلف کی مختلف صورتوں میں امتیاز کرنا چاھئے ۔ رنگ شکتە اور ہار نظارہ وٹھ! 


۹) 


ہے جو مصرع پیدا هوئے ھیں وہ ذھن کو الجھن میں ڈال دیتے ہیں۔ مولانا شبلی مرحوم 
٢‏ موازنہ ایس و دیر ملاحظط ہو جہاں فصاحت الفاظ و فصاحت کلام کا. رق 
کھایا ‏ ہے ۔ 

غالب گے اس شعر میں بے مہ ما ایوگنوی کڈ 


ہ سب ترکیہیں اپنی اپنی جگہ فصیح و خوش آئیں ہیں مگر اس شعر میں ان کی ترکیب باہمی 


ریب باھمی سے مصرع غیر ضیح ہوگت ہے وں۔ ۔ مولانا نظم طبا طبائی نے جو اس شعر 3 
رح کی ھے بالکل الگ ھے۔ یہ اختلاف اس بات کی دلیل ھے کہ شمر مہمل ھے هر 
لخص اپنی سمجهہ کے مطابق ایک معنے گڑھہ لہتا ھے ورنہ اختلاف کیوں ہونا۔ شعر بھی 
ہے جں کا ایک رخ کم از کم سب کی نظروں میں یکساں دکھائی د , ہاں اہ ایک 
عنی کے علاوہ اور بھی نراکتیں پائی جائیں تو سہحان اللہ اور اگر ایک رخ بھی صاف نار 
ہیں آتا تو شعر مہمل ھے خواہ مخواہ بھی استقرار معنی میں اختلاف واقع ہوگا۔ یہی الفاظ 
رنگ شکسته ۔ صبح پار۔ بہار نظارہ) اور لوگوں کے یہاں بھی ملیں گے مگر یہاں جس 
لرح سے صرف هوئے ہیں اھل نظر کے نزدیک مضحک ھیں ۔ مهذاق سلیم کے 
ربار میں په الفاظ بربان حال فریاد کر رھے ہیں کہ ھماری ذات میں صائع نے 
بہ قوت بخشی تھی کہ اگر صحیح مصرف لیا جاتا تو عم داوں کو مسخر کرلیتے مگر 
کیا کریں مجہور ھیں شاعر نے ہمارا صحیح مصرف نہ لیا ہم کو ایسی ذلیل اور پست جگہ 
ر بٹھا دیا ھے جہاں سے ھمارا ٴحسن عیب نظر آتا ھے ۔ زبان اُردو الگ فریاد کرتی ھے 
کە رنگ شکستهہ کے بعد ھی فارسی کم دوسرا ٹکرا صبح بہار نظارہ اور پھر اسی کے بعد 
ٹگفتن کی اضافت گلہائی ناز پر وغیرہ نے مل کر میری مٹی خراب کردی ۔ اسی شعر کی متمدہ 
شرحین لوگوں نے اپنی اپنی سمجهہ کے مطان کی ھیں بعض ان میں سے نقل کی جاتی ہیں 
مولانا ُوکت میرٹھی نے میرے اس مضمون کے جواب میں ایک مضمون ٭ صلائے عام ٭ دھلی میں 
چھوایا تھا جس میں غالب کے اسی شمر کی شرح بھی کی ھے علاحظ ہو۔:-۔-۔ 
غالب٠‏ رنگر شکتہ صبح پار ئ 

پ٭ وق ھے شگفٹنر گھائے ناز : 

پاس صاحب نۓ اولاً غإلب, کے اس شعر پرٴ طویل بحث ً۰ رووا 

عجز ظاہر کیا مے کر اس شر کے حل پر . گونگے کہ گز کہا کے اور 
“اف کي کاٹ گئے پھر طہا طبائی کے حل کو لپا مگر وہ ابھي نااند. پالاخر حسبر طینب 


3٢آ‎ 

۰ 
اس شر کی ترکیب کو خلافہ ماورہ اور شعر کو ہے ەمعنی قرار دیا ۔ غریب 
موھانی پر تو شعر فہمی کی تہمت ہے وہ تو اتناھی جانتا ھے جنتتنا ھم نے بتا دیا اور 
ہمارے حل سے اس نے اخذ کر کے برائے نام اپنا حل کمپونڈ کیا پھر بھی غلط ۔ 
علی حیدر طبا طبائی صاحب کو غالب کا مفہوم سمجھنے کی ہوا بھی نہیں لگی لازم آیا کہ 
ہم اس شعر کا صحیح مطلب بتائیں ۔ 


۷ جب ہ×رنگ شکنتەء کو صبح سے الگ کر کے تبتدا اور صبح بہار نظارہ کر 
خبر قرار دیا جائے گا تو معنی کی کل ھرگز ٹھیک نہ یٹھے گی ہاں صبح کی طرف 
رنگ, شکستہ مضاف ہو گا تو معنی درست ہوجائیں گے ۔ اب رھی یہ بات کہ شکات 
صبح میں فک اضافت هوگا اس کا جواب اول تو یہ ھے کم ھای ختفی میں فک اضات 
جائر ھے اور اس کی نظیریں موجود ھیں ۔ 

دی امت کە ویراں کند خانه زنور را ہ 
دوم غالباً اصل میں رنگ شکست صبح ھے نہ که شکست صبح ۔ یعنی عصبح - شکست 
(مبح کے پھیلئے) کا رنگ اور اس میں کوئی قباحت نہیں بلکہ بلاغت ہے ۔ اب حل 
لیجئے ۔ یہ شعر مظاھر قدرت و آیات فطرت گا إنکشاف کرتا ھے اور توجه دلاتا مے 
کہ ان کا نظارہ کرو کیونکہ صبح ایک عجیب و غریب منظر ھے۔ عدائے لقابی قران مجید 
میں صبح کی قسم کھاتا ھے واللیل اذا مس والصبح اذا تنفس ۔ ترجمہ ہ قسم کھاتا ھوں 
میں رات کی جبکہ وہ اوبھرے اور قسم کھاتا ہوں میں صبح کی جب وھ سانس لے ء 
اسٰی آیہ سے اولیا و انبیاء اور سچے شعرا کو صبح نفس کہا جاتا ھے ۔ 

حضرت بیدل ہہ ہہ دعائے ١ز‏ لب عاجزان نکشودۂ در امتحان 

کەبایاری یک نفس سحرے بہ نشو و نما رسد 

یعنی اے خاطب تو نے عاجزروں (اھل الل) کے لب سنے ایک دعا کے قبول 
ہوئے کا بھی کبھی امتحان نہیں کیا جنکی ایک سانس کی آبیاری صبح کو بھی نشوونا 
دیدے پھول پھل لگادے سبحاناللہ ۔ 

اغالبِ کا یہ مطلبٰ ھے کہ ہ٭صبح کے رنگ کا شکستہ ھونا (ساری خدائی میں پھیل جا نا) 
نظارہ کے حق میں ار ھے یہ وہ وقت ھے جس میں شاعد آزلل و اہدی کے گپائے ناز 
شگفتہ ہوتے میں اور عاشقوں (عارفوں) کو اون پر قربان ہونے کا موقع ملتا ھے ہي آبات 


بی 


رت و معجزان قدرن اون کے قلوب پر آشکارا ھوتے ہیں اور در حقیت صبح ھی ایسا 

ٹر ھے جس میں پرستش کرنے والوں کی تمام امیدیں بر آتی ھیں۔ پس اسے مخاطب کیا تو 

ہے وقت میں بھی شاھد حقیقی کے ناز کی نیرنگیٹوں کا نظارہ نہ کریگا۔ 
مولانا شوکت نے اس شعر کی شرح میں جو گل افشانی فرمائی ھے اوس پر مجھے تنقید 

ا مقصود نہیں ھے صرف اس لئے ان کی یبارت نقل کردی گئی کہ شعر کا مفہوم تو 

رت غالب ھی کے ذھن میں ہوگا مگر ھرکس بخیال خویش خبطے دارد ۔ اب ملاحظہ 

گ حضرت واجد دکنی خلف ارشد حضرت والہ دکنی اس شعر کی شرح کیونکر 

ماتے ھیں ۔ 
٭ نازء سوائے معنی معروف کے سرو کے اقسام سن ہے انگ ضم ھے اور اُس کو 

ز اس واسطے کہتے ہیں کہ متمائل نہیں ہوتا۔ یہ بات معلوم ھے کهہ سرو کے پھول اور 

ل نہیں ہوتے ۔ یہاں سے شاعر نے یہ مضمون اخذ کیا مے کہ ہم عاشقوں کا گلستان اور 

( عاشقوں کی بہار عمارا ھی رنگ شکستہ ھے اور کچهه نہیں جیسے سرو ناز کو پھول اور 

ل نہیں ہوتے اسی طرح ھماری صبح ہار نظارہ کو پھول اور پھل نہیں ہوتے . ملکہ یہاں 

بح بہار ھی نہیں ھے صرف ھمارے ھی رنگ شکستہ کا نظارہ ہے یہاں باغ کہاں بہار کہاں یہاں 

روناز کے پھول کھل رھے ہیں ظاہر ھے که سرو کے پھول نہیں هوتے اس سے یہ بات 

کال ھے کہ ہم کو بہار و باغ نہیں ھے بلکہ ہم شکستہ خاطر اور شکسته رنگ وِں ۔ 
فراغ دیوبندی ( معلوم نہیں کون صاحب ہیں ) نے اس شعر کے معنی یوں بیان کئے ھیں۔ 

)١(‏ ٭شاعر کہ رھا ہے کہ موسم بہار میں جس طرح صبح کے وقت پھول کھلتے هیں 
اسی طرح میرا ونگ شکستہ بھی بہار نظارہ دوست کی صبح ھے کیو:کہ وہ چمن حسن 
جب مجھے اس حال میں پا تا ھے تو گہائے ناز شگفتہ ہوتے ہیں ۔ 

(۲) جس طرح رنگ سیاہ شب کی شکستگی سے نمود صبح ہوتی ھے جو موسم بہار میں 
باعشر شگفتن گہائے رنگ رنگ ہے اسی طرح رنگ سیاہ قلب کی شکست صبح ہار 
نظارہ جمال معشوق حقیقی ھے ہی وه وق ھے جبکە نگاہ عاشق صادق کے سامنے 
گہائے تاز شگفته هوتے یں ۔ غالب نے رنگ شکستہ کے ساتهہ ھی صبح بہار کو استعمال 
کیا ھے اور چونکہ صبح کا نورانی رنگ رات کے سیاہ رنگ کے شکست ہونے پر 
نمودار ہوتا ھے اس ئے یہاں رنگ سے مراد رنگ سیاە ھی ہوگا اور چونکھ میرا تیرا 
کي تشریج نہیں اس لئے ہدتریں سیاھی سمجہھہ لیجئے جو دل کی سیاہی ہوتی ھے ۔ 


۷ 
َ۵ 
اس طرح اور حضرات نے بھی اس شعر کے معنی اپنی اپنی سمجهہ کے مطابق گڑھے 
ہیں مگر میں پھر وھی بات کہوں گا ھرکس بخیال خویش خبطے دارد شعر وھی ھے ؛ جس کا 
ایک پپلو ایک رخ کم از کم سب کی نظروں میں یکساں دکھائی دسے۔ استقرار معنی میں 
یہ اختلاف اس بات کی دلیل ھے کہ شعر مہمل ھے ۔ اور معنی پہنانے کے لئے تو مہمل 
سے مہمل شعر میں بھی بڑی گنجائش نکل سکتی ھے ۔استقرار معنی میں یہ اختلاف کثیر کیرں 
ھوا۔ اس کی وجهھ ببی ھے که شعر کی بندش اآتنی لو ھے که :ذھن ادھر اُدھر ٹھو کریں 
کھاتا ھے اور معنی مقصود کا پت نہیں ماتا۔ اس شعر کے عقابله میں خواجە آتش مغفور کے 
شعر کو ملاحظ کیجئے ۔ 
آتش ۔۔ کیونکر وہ ناز نیں نہ کرے ہے نیازیاں انداز سے بھی حوصله عا ی ھے ناز کا 
زہبان ُردو کی نفاست کے ساتثہ ساتهہ شعر میں اعلی درجه کی معرفت بھر دی ھے۔ 
حق یہ ہے کہ خواجہ صاحب کا یہ شعر باتبار معنی ولفظ عرش اعلی کو پہونچا ھوا ھے اور 
اپسا ھے که اھل حال کی صحبتوں میں پڑھا جائے تو لوگ وجد کرنے لگیں ۔ غااب کے 
شعر میں معنوی خوبی اگر تسلیم بھی کرلی جائے تو الفاظ کا جامہ اتنا مضحک ٹھیرتا ھے کہ 
اُردو زبان کے لئے باعث ننگ ھے ۔ خواجه صاحب چونکہ شاعر ھیں . اھل دل ھیںء اھل زبان 
ہیں, شاعری کا پورا پورا حق ادا کردیا ھے ۔ خواجه آتش کا شعر سو میں سو نمبر پانے کا 
مستحق ھے اور غالب کا بہ شعر سو میں دس نمبر بھی مشکل سے پاسکتا ھے 


غرل 


شفیق انجم 


یاد رہتے ھی نہیں دنیا کو ناشادوں کے نام کتنے دلاویز هوتے ہیں پری زادوں کے ام 
عاٰ تصویر بن کر رہ گئی ھے زندگی نقش هیں دل پر نجانے کتنے بہزادوں کے م 
وہ حیان خر لیکر کیا کریں گے جر وفا وقف کردیں جو حیات بختصر پادوں کے ا 
کوئی کہتا ھے عبادت شاعری کپتے میں ہم غمکے مارے رکھە لیاکرتےھیں فریادوں کے ؛" 
صفحۂ گل پر خونو۔ دل اسیران چمن ‏ نوک ناخون سے لکھا کر تے۔ھیں صیادوں کے ' 
زم غورد ہے .کہلوائے ہو اتجم کس لئے ..قائلوں ھي۔ میں نکل آئیر گے نقادوبی کے * 


یاق عابدی 
یوجین اُونیل ہی ایک تعارف 


امریکی ڈرامه نگاروں میں یوجین اونیل :ھی وہ واحد فنکار هے جسے عالمی شہرت 
یب ھوئی اور جسں کے فن پر دنیائے ادب کے قدر ٹناسوں اور نقادوں نے سنجیدگی کے 
تھہ سوچا ۔ ناقدین اس بات پر بھی متفق هیں که اگر اونیل کو اپنے فن کی پختگی اور فکر 
ر گہرائی کے ساتهہ زبان پر بھی قدرت حاصل ہوتی تو بلاشبہ اُسے ٹیکسپیر کے برابر 
ه دی جاسکتی تھی ۔ ناھم اس اھم کمی کے باوجود بھی جب وہ اپنے فن کے عروج پر 
نا ھے تو وہ شیکسپیر کو تچھونے لگنا ھے اور برناڈشا سے آگے نکل جاتا ھے ۔ 


اویل ۱۸۸۸ع میں امریکە میں پیدا ھوا ۔ بای جیمس اویل ایک مشہور روماٹک (رومانی) 
ٹر تھا اور اسی لئے يہ بات کپی جاتی ہے کہ فن ڈرامہ سے اونیل کا اتنا گرا لگاؤ 
ئد اُسے ورثہ میں ملا۔ ١۱۹۱ع‏ میں اونیل ه پرنسٹن ٹاؤن پلیئرسە کے اسٹیج پر نمودار هوا 
ر آتے ھی اُس نے یہ ثابت کردکھایا کہ وہ ایک عام اور سستا فکار نہیں ھے۔ ہه پراسٹن 
ن پایثرس > 5 قیام غیر پیشەور اور نوجوان ڈرامه لکھنے والوں اور ایکاروں ٤5ے‏ اٰاس گروپ 
کوششوں کا ثمرہ تھاء جس کا واضح رجحان حقیقت نگاری (٥ہ٥الہتہ)‏ اور سماجی احتجاج 
طرف تھا۔ ان کی کوشش تھی ک زندگی جیسی ہے اُسے ویسے ھی پیش کیا جائے 
اھے وہ کتنی ھی بھدی؛ تلخ اور نا خوشگوار کیوں نہ ہھو۔ وہ سماجی نا انصافیوں اور 
لاقی تضاد کو ہے نقاب کرنا چاھتے تھے ۔ اونیل کی ابتدائی تصانف ( جو زیادہ تر 
کانکی (٥ء٥م)‏ ڈراموں کی شکل میں ھیں) انہیں رجحانات کی نمائندگی کرتی ھیں ۔ ان 
ں اویل نے سمندری زندگی کے ختلف پہلوؤں کو بڑسے ہی تلخ حقیقت پسندانہ انداز میں 
ش کیا ھے ۔ شال کے طور پر (دمعزءہ51 ط٤‏ دہ 8) کو لیجئے ۔ یہ اونیل کا پہلا مکمل 
ىامہ ھے جسے ۱۹۲۰ع میں نیو یارک میں اسٹیج کیا گیا۔ ڈرامہ ایک کسان کی زندگی 
؛ ایک کھردرھ انذاز میں پیش کرنے کے بعد مکمل شکست اور انتشار کی فضا میں 
تم هوجاتا ھے ۔ لیکن جو بات باعث: |متیاز اور قابل احاظ ھے وہ یہ که حالانکہ اونیل کی 


٦ 

ں 
ابتدائی چیروں پر ٭ پرنٹن ٹاون پلیٹرس ء کا رنگ غالب ہے پور بھی ھەیں کچهہ ایسی 
بلکیاں ضرور ملتی ھیں جن سے یہ احساس ہوتا ھے کہ اونیل ان حدوں کو توڑ کر اُن 
ے آگے نکل جا نے کی کوشش کر رھا ھے ۔ زا ہاءا0 عصصھ عام طور پر حقیقت پسندانہ 
نے کے ساتهه ھی بہت زیادہ تخئیل اور غنائی ھے ۔ یپی بات دمدہ ‏ :رہظ عط ٣‏ اور 
ص۳ 60٤٥‏ صسصاانطٰت ٭ٴ69 ال۸ کے بارے میں بھی کہی جاسکتی ھے جن کے ذریعه اونیل 
امریکہ کے نیگرو مسئاے پر روشنی ڈا یل ھے ۔ 


لیکن اونیل کے فن کے اِس ابتدائی درر کے وہ ڈرامہے جو ایک نئی منزل کی 
ان دھی کرتے ھیں دەصمل ۰ ہم عط]ا' اور :مھ :ند1 ء٣‏ میں ۔ بہ دونوں شہ پارے 
بل کے اس مقہدے کے مظہر میں که کوئی بھی ڈرامہ اُس وقت تک وجود گا جواز فراھم 
؛ کرسکتا جب تک کہ وہ زندگی کے حقائق کو پیش کرنے کے علاوہ ہ+ کچھ اورء نە 
۔ اسی ٭ کچھ اورء تک پہونچنے کی ہے پناہ خواہش تھی جو ان دونوں تصانیف میں 
پل کو عالم خیال کی رفعتوں تک لے گئی ۔ اور پھر سنہ ۱۹۲۰ع میں جب اویل کے 
نے طاظ ٭ا ععاصد ٣ئ‏ ظا لکھا تب اس میں کوئی شبہ نہیں رہا کہ اونیل کا اپنا نظریه 
ات کیا ھے ؟ اور اُس کے مکمل اظہار کے لئے وہ کن فی مسائل سے دو چار هے؟ 
اصل انھیں فتی گھتیوں کو سلجھانا اوینل کی تقدیر بن گئی ۔ اِسی ضرورت نے اوبنل 
پکے بعد دیگرے ختلف نکنیکوں کا سہارا لینے کی ترغیب دی ۔ اور اسی اویل کو وہ 
سیت اور عظمت عطا کی کہ اُس نے امریکی ڈرامہ میں ایک زبردست انقلاب یدا 
کے إاُسے عالمی ادب میں ایک مخصوص مقام دلایا ۔ 


سنہ ۱۹۲۰ع کا سال اویل کے ادبی سفر میں ایک اھم سنگ میل کی حیلیت 
اھٹا ھے ۔ اسی سنہ میں اونیل نے اپنے ایک خط میں لکھا کہ ٭ آج کے ڈرامہ نگار کا 
شض ھے کہ وہ عصر حاضر کی ٭بیماریە کی جزڑ پر ضرب لگائے ... .ء ور 
وہ چوپال کی سستی تفریح کا سامان فراھم کرنے والا بن کر رہ جائیگاء۔ اوئیل کے 
اہک وہ ٭بیماریء یه ھے که ×٭ پرانا ختا مرگیا۔ لیکن سائنس اور مادیت اس کا 
؛ پیدا نەکرسکیںء ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ نوع انسانی اُس بنیادی عقیدہ (طانەئ) سے عرم 
گئی جس سے حیات انسانی مربوط اور مکمل تھی - اوینل کا اصرار ھے کەھ عقیدہ:ہ . 


۷۷ 


یفینے کا یہ ففدان ھی وہ اصل دمرضرے ھے جو دور جدید کے انسان کی زندگی 
کا شیرلزہ منتشر کئے دے دھا ہے لور ہم مادیت اور خود غرضی کے طوفان میں جڑ سے 
ُکپڑے هوئے خس و خاشاک کی طرح آوارہ و سرگرداں جیں ۔ 

پھی اوئیل کے نمائندہ ڈراموں کا مرکری تصور ھے۔ یہی إُس کا نظریة حیات ھے ۔ 
پپی اُس کا ٭بڑا موضوعء ھے جس کی تلاش میں اُس کی فطانت یچین تھی۔ ہی اُس کا 
پینام ھے اور اسی کو زیادہ سے زیادہ بھر پور جذباتی اپیل کے ساتھ پیش کرسکنے کے 
ئے اُس نے یکے بعد دیگرے کئی ایک فنی تکنیکوں کا جدید استعمال کیا۔ یہ الگ: بات ھے 
کہ فلسفیانہ اور منطقی طور پر اونیل خود اِس ہ ییماری ٭ کا کوئی مت حل نہ یش کرسکا 
ہو لیکن ھم اِسے کیوں بھول جائیں کہ وہ بہر حال ایک فکار ہے ۔ فلسفی اوو پیغامبر نہیں - 

2:0۸۰٥‏ 6۵ ٤۵ء2)‏ عط٦‏ (سنہ ۹ءع) نے اونیل کے متذکرہ بالا نظریۂکی ترجمانی 
بھی کردی ۔ اِس سے واضح ھوگیا کہ اوئیل کی پرواز تخیل ٭ پرنسٹن ٹاؤن پیائرس ہ ٹک محدود 
ہیں تھی ۔ اُسے در اصل نہ تو زمانه حاضرہ کے عارضی واقعات سے تعاق ھے اور نہ چھوٹے 
بڑے مسائل سے بحث بلکہ اُس کی دوررس نگاھیں انسانیت کی کچھ کی دیرپا قدروں کی 
متلاشی ہیں - 

اس ڈرامے کے لئے اونیل نے قدیم یونانی ڈراموں سے چبروں (ہاءہ34) اور 
کورس (ەںں٣ەط)‏ کو لیا ۔ لیکن قدمائے یونان کورس کا استعمال اس لئے کرتے تھے تاکە 
درمیانی وقفے میں کرداروں کو لمحة فراغت مل سکے اور کہانی کے خلاہ کو پر کیا 
جاسکے ۔ اونیل نے اِس پرانی تکئیک کا نیا استععال کیا + جس کا مقصد تھا که ایسے 
چہرے والے کردار معمولی افراد نہیں ہیں بلکہ وہ ایک خاص کبفیت کے حلمل ہیں ۔ 
ان کے ذریعہ اوئیل نے تمنا اور ناکامی کی ابدی کہانی کو اشاراتی طور پر پیش کیا ھے۔ 
اور جب ڈرامہ کا عیرو نیم کامرانی اور نیم ناکامی کے جذبانی یجان کا شکار ھوکر چیخ 
اُٹھنا ھے کہ ہ میں نے پیار بھی کپا ھے اور جنسی گناہ بھی ۔ میں جیتا بھی ہوں اور 
ھارا بھی ی میں نے خوشی کے نغمے الاپے ہیں اور رویا بھی ہوںء تو میں وہ موضوع 
مل جاتا ہے جو آگے چل کر اونیل کا مرکری موضوع بن گیا ۔ اس ڈرامے سے یہ بات 
تم ہوگئی کہ اونیل میں روزمرہ کی زندگی کے معمول اور برھنہ حقائق کی قلب 
عاعیت کرنے کی کتنی ‏ زیردسمت صلاحیت ھے ہہ کورس کے استعمال نے یەہ بات واضچ 
کردی کہ لویل کی اپنی .ایک الگ راہ ھے جیسا کہ اُس نے خود ھی بتادیا کہ < آچکل 


۰ 

ڈرامہ نگاز عام طور پر اِس بات سے واسطہه رکھتے میں که ایک انسان کا دوسرسے انان 
سے گیا رشتہ ہے ۔ مجھے اس میں کوئی دلچسپی نہیں ۔ مجھے تو انسان اور خدا کے 
رشتے سے تعلق ہے ٤‏ (60 002 ٥٥دتہ1ۃ)‏ میں بھی اونیل نے انسانوں کے اسی روحانی گرب 
کو غنائی انداز یں یش کیا ہے لزارس کی کانی بائہل سے ماخوذ ھے بائِل شاھد ھے کە 
حضرت عیسیٴ کے بہت سے معجزوں میں ایک معجزہ یہ بھی تھا کە بتھانی کا جزامی لزارس 
مرنے کے چار دن بعد قبر سے زنہ نکل آیا ۔ بائہل قصے کو یہیں پر چھوڑ دیتا ھے ۔ اویل 
اپنے ڈرامہ کا آغاز یہاں سے کرتا ہے اور ازارس کو انسانی سماج کے ختلف گروھوں 
اور افراد کے درمیان لاکر عصر حاضر کی اس ٭ بیماریە کی طرف اشارہ کرتا ھے ۔ 
ٹی. ایس ایلیف نے بھی اپنی شاھکار نظم خرابہ ء> (۵1 صا ٢۰٢ہھ۷)‏ میں انسانوں کی سی 
گی ء شر 6 تی کرجافای کو ای کیک ئل اما کر مرن کے 
جبکہ اونیل کے یہاں ایسا نہیں ھے ۔ اونیل کے ڈرامے کی غرض یسویں صدی کے 
انسانوں کے اِس المیہ کو پیش کرنا ہے کہ ہم تشکیک ۷دبەننەناوتہ5) کے اِس حدتک 
شکار میں کہ ہم ہ یقین ء کرنا چاھتے ہیں لیکن کر نہیں سکتے دوسرے یہ کہ آج کے 
اس مادی ماحول میں همارے ذھن انی روایات اور سماجی رسوم وتو ھمات کے 
اس حد تک غلام ھیں کہ ھم ایک × صاحب ایمان ہ کی زبان یا اُس کے پیغام کو سمجم 
ھی نہیں سکتے اسی لئے یونانی ارارس کو دیوتا تصور کرتے ہیں اور رومن مپاھی اُسے 
قبصر بنانا: چاہتے ھیں حالانکہ آزارس محض ایک اسان ھے جو نہ دیوتا ھے اور نہ قیصر بتا 
چاھثا ہے ۔ انتہا یہ کہ خود لزارس کے گھر والے یہاں تک که اُس کی وفادار یوی بھی 
ناُسے سمجھٹے سے قاصر ہیں ۔ لزارس کا کردار بلاشبہ مثالل ھے ۔ وہ ایک ایسا انان ھے 
جو موت کے وادی سے واپس آیا ھے۔اسی لے زندگی اور زندگی کے حسن پر اُس کا اعتقاد 
مشبت اور سلم ھے ۔ اس کا ایمان ھے کھ زندگی ٭ ہاںء ھے۔ ہ نہیں > نہیں ھے ۔ اُس 
۴ پیغام ھے کہه چونکه زندگی جاوداں اور ممەگیر ھے ذا موت کا وجود ھی نہیں ۔ موت 
در اصل زندگی سے ڈر اور خوف کا دوسرا نام ھے ۔ اس ٭خوفء کو دور کرو ە٭موت: 

خم ہوجائیگی اور حیات سکرا اُنھے گی۔ 
(سی سپه پارے (رجہا::) کے دوسرے المیه (مسەدرت) کا مرکزی کردار ایک مادبت 
یرست ھے. جو برقی قوت پر اتنا زبردست ایمان رکھتا ھے کہ انجام کار وہ ایک دیو پیکر برفی 
اقوض' ( ہد تہع) کو اپنی عبادت گاہ تسلیم کرتے ہوئے خود کو اُسکی بھینغ چڑھا دیتا. ھے ۔ 


۱۷۷۹ 


٥٤ات1081‏ مد5 اور حصاءاظ دہ بٴدء”طا چنتدهصہ3۸( میں آوئیل نے ئے موضوعات کو 
ا ھے ۔ ان دونوں شه پاروں :میں اُس نے فرائڈ کے نفسیاتی نظریات کو کھنگالا ھے اور 
ی-ایچ لارنس کے ناول :ت0۷ دہ عدہ8 کی طرح اونیل نے بھی ماماتا15 مچصت8 
یں جنسی مسئلے کو اُس کی تمام مادیت اور طہارت کے ساتھ پیش کرنے کی کامیاب 
اشن کی ھے۔ اور پھر بھی الميہ کی سنجیدگی اور اس کا وقار شروع سے آخر تک 
ائم رھتا ھے ۔ 

لیکن اندیشثہ ھے کہ ان باتوں سے کہیں یہ نتیجہ نہ نکال لیا جائے که چونکہ اونیل 
کے یشٹر ڈرامے کسی نہ کسی ٦”‏ مسئلے ٭ کو پیش کرتے میں مبذا اس کے فن کا بھی وھی 
ان و و اسیا رمیا گالزررعق کا اتی نین سے ال کے علات 
س کے ڈراموں میں وھی بات ھے جسے سوفوگلس نے اوڈیپس اور شیکسپیر نے ہیملٹف 
| میکبیتك میں پیش کی ۔ یعنی یہ کھ حادثات کے زیر اثر اور وفور تج کے سے عالم فن 
نان عظیم !ھی ھوجانا ھے ؛ بھیانک بھی ء اور معمہ بھی اور یقیناً اسی ل3 ہے نقادوں کی 
> رائے مسلم ھے که رابرٹ براؤننگ ؟ لع اونیل بھی نتہائی ڈرامائی رانا ر کینے 
ا یل حالتوں (دہ ٥‏ د؛:8) کو سوچ سنگانۓ اور پیش کر سکنے بی او فا 

ھر بڑے فکار کی طرح اونیل کو بھی ایک خاص پس منظرء ایک خاص 
۸ا کی ضرورت تھی ۔ اس لئے اُس نے قدیم یونان یا الرایتھو کے انگلستان کے عہد 
کی نقل کرنے کی کوشش نہیں کی - اپنے ڈراموں میں وہ جس دنیا کو پیش کرتا ھے 
رہ انتہا پسندی کی حد تک آج کی دنا ھے ہ۔ 
اپنے فن اور اپنے نظریہ حیات کی ترجمانی کے لئے اونیل نے حقیقت |سندائہ 

طرت پسندانہ+ اشارانی اور اظہاریت پسندانہ کئی ایک نکنیکوں کا تجربہ گیا ۔ ان 
نجربوں کی داستاں اونیل کے فتی ارتنقا کی داستان ھے جو ثابت کرتی ھے کہ اونیل میں 
ایک سچے فنکار کی تڑپ اور زندگی ھے ۔ بلکه یہ کنا زیادہ صحیج ہوگا ک.زمانة حال 
مس اونیل ھی وہ واحد ڈرامہ نگار ھے جسے .7 بات کا شعوری احساس ھے که جدید 
الميہ ڈراموں کو کیسا ہونا چاھئے سی میں اونیل کی عظەت کا راز پنہاں ھے ۔ اسی لئے 
اس کے فن کی بجا طور پر امعیت ھے ۔- ضرورت 2 بات کی ھے کہ اُس نت سنجیدہ 
معالمہ کیا جائے ۔ 


٦‏ مہ 
۷)٣ ۹‏ 


آل احمد سرورز 


لین گراۂ 


یھ ور دیدۂ وو تا بالٹلک کی "لن 
یه انقلاب 6 گرازن حریت م۴ وطن 
یہ اھل فن گا جلوخانہ, فکر کا مسکن 


روش روش پہ چرافاں لئے هوئے یہ چمن 


فضا میں کتنے فانے بچل رھے ھیں یہاں 
چراغ کتنے ھی صدیوں کے جل رھے ھیں یہاں 


نگار خانوں گا جادوء صنم کدوں کا جمال 
کشادہ راہوںںکے جلوسے , مجحسموں کا جلال 
وہ جوئہار جو دھودے دلوں سے گرد ملالِ 
وہ لالہ زار جو شاداب کردے گشت خیال 


گھل ھے دن کی سپیدی یہاں کی راتوں میں 
ہک خلوص کی, ھر رامرو کی باتوں میں 


هھے موجزن اھی پشکن کا آنشیں نغمہ 
رواں ھے آج بھی لینن کے علق کا دریا 
کے مھے نفشٹر سمرقند لو لوئے لالە 
مراگ کرن تو ھے خورشید ء گل , گل رعنا 


جہاں ہار س تازہ شگفتگی انی 
_دیا کہیں ہو سمجھتا ہوںٴ گروشنی اپنی 


( انام ) 


۸" 


مود علی ذوقی 
نیلوفر 
۲١٢)‏ 


تری کھوئی کھوئی سی خاموش آنکھیں 
اماوس کی راتوں کے ماند کای 
عمالہ کی جھیلوں کے مانند گہری 
ستاروں کو آئینہ دکھلا رھی ھیں! 
ترے ھونغ ہیں یا شفق کی دہ لہریں 
سو کی رووا رک 2ر 
فضا کو گلاہی شہاہی بنانی 
افق کے سمندر میں پرارھی ہیں! 


)۲1 


قیامە کی رفقار پائی ہے تونے 

سحر کی ملائم نشیل ہوا میں 
کبھی رقص کرتی ؛ کبھی لوچ کھاتی ۱ 
بھری شاخ پھواوں کی برا دھی ھے 

عجب نرم گفتار پائی جے تونے 

دبے پاؤں * چنچل ہواء چاندنی میں 

لب جو کنول کے شگوفوں میں گھں کر 
۱ مہکتی ہوئی ]وس چھلکا رھی ھے ! 


آ1 


اختر الایمان 


کین گریزاں کے نام 
عمر یوں مجھ سے گریزراں ہے کہ ھر گام پہ میں 
اس کے دامن سے لٹتا ہوںء مضاتا ھوں اسے 
واسےله دیتا هوں محروی و ناکامی کا 
داستاں آبله پائی کی ساتا ہوں اسے 
خواب ادھورے ہیں جو دھراتا ھوں ان خواہوں کو 
زخم پنہاں هیں جو وہ زخم دکھانا ھوں اسے 
اس سے کہتا ہوں تمنا کے لب و لپجہ میں 
اے مری جانء مری لی تابندہهۃ جبیں 
سنتا ہوں تو ھے پری پیکر و فرخندہ جمال 
سنتا ہھوں تو ھے مہ و مہر سے بھی پڑھ کے حسیں 
یوں نہ ہو مجھ سے گریزاں که ابھی تک میں نے 
جاننا تجيك کو کجا پاس سے دیکھا بھی نہیں 
صبح إُٹھہ جانا ھوں جب مرغ اذاں دیتا ھے 
اور روٹی کے تعاقب میں نکل جاتا ہوں 


. اشام کو ڈھور پلٹتے میں چراگاھوں سے جب 


۸۳۲ 


۸۳ 


شب گذاری کے لے میں بھی پل آتا ھوں 
یوں نہ ہو مجھ سے گریزاں مرا سرمايه ابھی 
خواب ھی خواب ھیں خوابوں‌ کے سوا کچھ بھی نہیں 
ملتوی کرتا تھا کل پہ تری دید کو میں 
اور کرتا' رھا انے لے هھموارر زمیں 
آج تا ھوں جو ان سوختہ راتوں کا حساب 
جن کو چھوڑ آیا ہوں عاضی کے دھندلکے میں کہیں 
صرف نقصات نظر آتا ھے ١اس‏ سودے میں 
قطرہ قطره جو کروں جمع تو دریا بن جائے 
فرهھه ذرہ جو ہہم کرت تو صحرا ہووتا 
اپنی نادانی سے ١نجام‏ سے غفافل ہھوکر 
میں نے سالوں کو کیا جمع خسارہ بٹھا 
جانا تجھيك کو کجا پاس سے دیکھا بھی نہیں 


اے عری جانء مری لیلی تابندہ جہیں 
یوں تہ ہو مگجهھ سے گریزاں مرا سر مايه ا بھی 


خواب ھی خواب ھیں خوابوں کے سواکچھ بھی نہیں 


۔٭× 


مسعود حسین 


ود ساری دنیا سے : آگ نگر بسایا 


ايك کہانی 


رات“ کل فضاؤں میںء تیری ھی کہائی 
ہم ھی سٹمّڈے وائے تھے ٭ دل کی پاسبانی 
آسماں سے آمد تھیء گم “٭شدہ خالوں 


جس قدر تصور تہهاء إُتنی شادمانی 


اُس کا ایک راجە تھاء اُس کی ایک رانی 
زلف وثرخکی ہاتیں تھیں :کیا دن کیسی راتیں 


یاد ھیں وہ دن اب تک جب حسین راتوں میں 


٭ ‏ >> ےم 


تیری گنگناھٹ پر؛' میری نغمه خوانی تھی 
تیرے اک تسم پر وقت بھی ٹمبر جاتا!١‏ 
اُس میں کب ترنم تھاٴ اُس میں کب روانی تھی 
آنوؤں سے جیتا تھا گوھر محبت کو 
تیری کامرانی بھی کیسی کامرانی تھی 
کتنی گرمجوشی تھی کتنی گریہ و زادی 
کتنی سردمیری تھیٴ کتنی سرگرانی تھی! 
یه مری خدائی تھی يا تری.ء خدا جانے 
میری لنںترانی پر تیری ہے ذ بای تھی! 
میں نے تجھ کوکب سمجھاء میں نے تجھکو کب پایا 
میں زمیں کا بندہء تو "روح آسمانی تھی 


"۸۰ 


سلام مچھلی شہری 


۱ پھول پر وار 


۔_شکریہ آپ کے اس درجہ حسیں هوئے کا آپ نے حسدن کی تاریخ کو ومعت دی ھے 


سائیکی سیکھتی ھے آپ سے آداب جمال 
٭ 

آئنه خانه4 !یرس ہیں مور آئی ہے 
ھے ایک کلا اور گلا حسن 3 نام 
٭ 

ات آئی ھے کلاکی تو گذارش یہ ھے 
آپ کلج کے جوانوں کی غزل ہے شک ھیں 
۲ +4 
۔۔۔لھہرئے محھکو بھی حاجت ہے کسی خا کے کی 


حسن کی آن بھی هوء حسن کی غم خواری بھی 


حسن 


ھاں تو اے حسن کے احساس کی برقی تلی! 
تو کہ گاغذ کا گلاب ۔۔ ایک طلسمی مہتاب 


٭ 
جب کوئی پھول بہت تی ہک اُٹھتا ھے 


ے اور وس و براقا 

شر جذبات سے عو پائیں تہ گر ھمامنگ 
۔۴ 

میں‌کسی شعر میں جب حسنکی تعریف کروں 


سیر کے وقت کسی پھول کو گر دیکھو و 


جاؤ, ناراض نہ ھوجانا؛ کبھی پھر ۔ آنا 
یرہ حمن پہ یہ زخم اگر جھیل سکیں 


آپ ھی نے دل کیویڈ کو اطاؤے دی ہے 


۰ ۰ 7 : 0309.] 
جان پڑنا 3ے اجنتا :0 حیا4 او لی 


عام صورت ہے ۶ گی لگھر آئی ہے ! 


آپ ١ب‏ بھی مراشەکار :نہیں .بن سکتیں 
پھر بھی روح دل ننکار نہیں بن سکتیں 
اور پ4 فکر ھے ؛ تصویر میں ہو روح جمال 
جیسے آجائے بہاراں کو خزاں 6 7 خیال 
اپنی اٰس تلخ نوائی ُ4 بشیمان ہوں میں 
اور خراب گل و نسرین بہاراں ہوں میں! 
ھم سے ادل والوں میں پھر وی ھدوا کرتے میں 
اس کی ہت کے لئے صرف دعا کرتے ہیں 
منچلے گیت نہیں؛' میر کے إشعار پڑھو 
میرے کہنۓے سے مری جان! کئی ہار پڑھو 
تم اُسی شعر کی تدریح مجسم بن جاؤ 


خِٗ فَ ٰ 
اس قدر ۔وچو که درد دل سم بن جاؤ 


اب تو تم حسن کا معیار سمجھ ھی لوگی 
آرزوئے دل فکار سمجھ . ھی لوگی! 


۸۰ 


منیب الرحمن' 


(تین اظمیں) 
بازدید 


تم جو آؤ تو دھندلکے میں لپٹ کر آؤ 
پھر وھی کیف سر شام لیے 

جب لرزتے ھیں صداؤں کے سماتے سائے 
اور آنکھیں خلش حسرت ناکام لیے 

هر گزرتے ہوئے لمحے کو تکا کرتی ہیں 
خود فرپی سے ھم آغوش رھا کرتی ھیں 


تم جو آؤ تو اندھیرے میں اپٹ کر آؤ 
مستی باد سيك گام لیے 

شہنمی شیشوں کو سبلائیں لچکتی شاخیں 
اور مہتاب زمستاں کوئی پیغام لیے 

یوں چلا آئے کہ در باز نہ ہو 

کوئی آواز نہ هو 


تم جو آؤ تو اُجالے میں لد کر آؤ 

پھر وھی لذت انجام لیے ۱ 

جب تمنائیںٴ کسی خوف سے چیخ آلھتی ہیں 
اور خاموشی لب سینکڑوں ابہام لیے 

ایک سنگین حقیقت میں بدل جاتی ھے 
زندگی درد میں ڈھل جانی مھے 


٦ 


چاند 
کسی نے کہا چاند آگ پھول ھے 
مہکتا ھهھے جو گیسوے یار میں 
کسی نے کہا چاند ا١اک‏ داغ ھے 
چمکتا مے ھر شب دل زار میں 


غروب 
جب آخری کرنیں 
سورج سے بچھڑ کر 
پھرتی تھیں ھراساں 
دامان افق پر 
میں نے اسے دیکھا 
ھاتھوں نے صدا دی 
اےه آخری کرنو 
تھم جاؤ گھڑی بھر 
ناگاه آند هیرا 
ھر سمت سے جھٹا 
سنسان تھیں راھیں 
اک نالهة شیگیر 
ُڑتا تھا فضا میں 
ھر گام پہ حایل 
پہنائی بجر 
ھر سانسء تجسس 
عر اھک؛ تنا 


ھ390" 


خورشید الاسلام 
پیاس 


دور سے چل کے آیا تھا میں تگے پاؤں نگے سر 
سر میں گرد, زہاں پر کانٹے , پاؤں میں چھالے ؛ وش تھے گم 
ابا اس ین الا سار 27 غازہ ×× 
خر گناہ الہ یراو اما کی کے جار جا کی و 
اتے میں کیا دیکھا میں نے؛ ایک کنواں ہے ستھرا سا 
جس کی من ہے پکی اونچیء جاں پہ چھاؤں ھے پیڑوں کی 


چڑہہ کر من پر جھانکا میں نے جوش طلب کی مستی میں 


کتنا گہراء انا گرا ؛ جتنی ھجر کی پہی رات 
کیسا اندھا ٠‏ ایسا اندھاء جتنی تبر کی پہلی رات 


کنکر لے کے پھینکا تہ میں 
پانی کی آواز نہ آئی 


اس کا دل بھی خال یل تھا 


۸۸ 


خلیل الرحمن' اءظشی 


عہد نامه جدید 


پرسوں سے یہ بام او در کہ جن پر 
مہکی ھوئی صسیخ کے ہیں ہوسے 
یادوں کے یہی نگر کە جن پر 
سجتے ہیں یہ شام کے دھند لکے 


یہ موڑ یه رھگذر گە جن ہر 
لے ھیں اُدا۔ءیوں ٤ے‏ میلے 


ہیں میرے عزیزء میرے ساتھی 
گب سے ھرا آسرا رھہھے ہیں 
سنتے ہیں یہ میرے دل کی دھڑکن 
جیسے یہ بمجھے سکھارھے ہیں 
ھنس بول کے عمر کاٹ دنا 
میرے ہبی دست و پارھے ہیں 


رسوں سے یہ میری زندگی ہیں 
برسوں سے میں ان کو جانتا ہوں 
ہیں میری وفا پہ یہ بھی نازاں 
عر بات میں ان کی ھانتا ہوں 
لیکن مرے دل کو کیا ہوا ھے 
میں آج کچھ اور ٹھانتا ہوں 


۸۹ 


۹۰ 

9 
لگتا_ا ھحے يہ شہر حلبراہ بھی 
ھے پاؤں کی میرے کوئی زنجیر 
بس ایک ھی رات ٴ۰ ایک دنت هہهے 
عرن دنوذ وھی ٭پراتی تصویر 
ہر صبحج مھی پرانے چہرےے 
ہوجاتے حیں شام کو جو دلگیر 


اب اور کہیں سے چل کے دیکھیں 
کس طرح سحر کی نرم کلیاں 
کرتوں کا سلام لے ھی میں 
جاگ اٹھتی میں کس طرح سے گلیاں 
سب کام یه ایسے جارمھے ھوں 
جیسے کہ ھائیں رنگ ‏ رلیاں 


دیکھیں کہیں شام کو نکل کر 
ڈھلتے ھوئے اجنتبی سے سائے 
یوں ھاتیو میں هاتھ لے رھے عوں 
جیسے کہیں گہھاسَ ہر سرائے 
اس طرح سے پاؤں چل رمھے ھوں 
ججیسے کوئی یىی کے لڑکھڑائے 


آتے ھی کو ھوں ملن کی گھڑیاں 
سودج کہیں غم 6 ڈو بتا هو 
مبکی هو کہیں پہ ععحب کی دلہن 
گچنار کہیں يه کهل رھا حو 
خعرو کام 44 ٦ک‏ تیا ہو عالم 
حر میوڑ په اک نیا خلا عو 


سید زینالعاہدین 


زخم جلتے ہیں مرے ... 


اپنی ویران نگاھی گا گل کس سے کروں 
کون ھے کس کو سناؤں دل بیمار کا حال 
کیسے پامال ہوئیں شوق و طاب کی راھیں 
کس کے ہاتھوں ھوا تاراج بہاروں کا شباب 
کیسے بٹلائیں‌کہ اس صیح طرب خیز کا رنگ 
صرف اگ پرتو تابندہ ھے اس چہرہ کا 
یہ حسیں شامء يہ رنگینیق دامان شفق 
میں اُسی حن دلارا کی قبا سے گار 
مہ و خورشیدکی شمعیںء گل و لالەکے چراغ 
غب کے ماتھے سے ڈھکلتا یہ شفق کا آنچل 
ان کی دنیا سے بہت دور ھے میری دنیا 
اب نە وہ حسن تصور ھے نہ وہ عکس جمال 


زخم جلتے ہیں مرے روع کی تاربکی میں 
ظلمت شب ھی کہیں عیرا مقدر تو نہیں 


سوچتا ھوں اسی چہرہ سے اجالا لیکر_ 


اپنے ویرانه میں کچھ صبح گا ساماں کرلوں 
زخم جلتے ہیں مرے روح کی تایکی میں 
اس کے جلوؤں سے انہیں نور بداماں کرلوں 


اپنی ویران نگاھی کا گلہ کس سے کروں 
کون ھهے کس کو سناؤں مل پیمار گا حال 


۱ 


وحید اغتر 


سراب 


دور تک پھیل ہوئی راہوں کے سنگم پہ کسی موڑ کے پاس 
دو بھٹکتی ہوئی روحوں نے بجھائے کے لیے عمر کی پیاس 
کر کے پیمانِ وفا باندھی تھی اس دشت میں عمراھی کی آس 
وقتں کی بہتی ہوئی موج کسی کے لیے ٹھہری ھے کہیں 


اور وہ معصوم تھے خوش ایسے که رک دی ھے محبت کی اساس 


کوئی ‏ آوارۂ وحشت, کوئی > پس ماندةۂ امواج بلا 
آج اُسی ری کے ساحل پ* بہت دور تلک ڈھونڈ آیا 
کسی ذرے ھی کے سینے میں ہو محفوظ وہ یمان وفا 
"رک کے ھر چاپ پہ سوچا کہ یہ آواز اُسی کی تو نہیں 


اور لوٹا ھے تو ہیوں اپنے کو بھی جیسے کہیں ‏ ہھوںل گیا 


"۲۳ 


انور معظم 


ور تنہائی کھلا ... 


در ٹائی کھلا ۔ ..... شمع کی لو کانپ اُٹھی 
چاپ قدموں کی سمنائی دی؛ قریب آئیء رکی 
آئے۔_ والے. گے را کو نوز کرتا 
اک تسم ب شاعر لہ نودار ہوا 


٭ اجنبی ١‏ تجھہ سے شناسا تو نہیں ہرںء پھر بھی 
پاد پڑتا ھے تجھے میں نے کہیں دیکھا ھے 
خانقاھوں میں؛ دیاروں میں یا درباروں میں 
ہا گلی کوچوں میں بازاروں میں چلتے پھرتے 
ری آواز سے مانوسں ھے میری آواز 
یہ لب و لجهہ بھی کچھ جانا ھوا لگنا ھے 
یہ خدو خال بهہ آواز شناسا ہوں تو ہوں 
سچ تو یہ ھے مجھے تجھ سے کھی الفت ھی نہ تھی 
میں نے جب بھی تجھے اپنے سے قریں دیکھا هے 
نیرے ہر زخم سے وحشت سی ہوئی ھے دل کو 
تیری زلفوں نے مری فکر کو الجھایا ھے 
حسرتوں نے مرے احساس کو پٹگھلایا ھے 
آنسوؤں نے کبھی نظروں کو سنورنے نہ دیا 
میرے ہوٹوں پہھ تبسم کو نکھرئے نہ دیا 
(جائے وہ مپر سحر ہر ھے کہاں جس کے لیے 
کٹ گئی رات جلاتے ھوئے اشکوں کے دیے) 


'‌۴۳۴ 


نٹھ 


٠ 
اب مرے پاس نە وه دل ھے نہ وہ غم نہ خلوص‎ 
ان دھکتے هوئے انگاروں سے آخر کب تک‎ 
اپنں امید کی گلیوں کو بچائے رکھوں‎ 
ہو مارک تجھے یہ رنگء یہ خوشیو یہ بہار‎ 
کی تعویریں  در دل پە سجائے رکھوں‎ 
اور تو انا وه آئیينه بھی واپسں لے لے‎ 
اس میں اب تیرا کوئی عکس اترتا ہی نہیں‎ 
اور أُنرے تو کسی طار نکھرنا ھی نہیں‎ 


یھی آئینہ؟ یں درد ای اُمیدیں 
تیرے تحفے تھے ' تری نذر کیے دیتا ہوں 
اب ترا مجھ پھ کوئی قرض یں ھے باقی 
گل کرو فکر کے ایوان کے صد رنگ چراغ 
نے اک شمع درروں کای ھے 
ان دریچوں په بھی خوابوں کے گرا دو پردے 
منتظر کس کے ھوء کون آئے گاء در بند کرو 
اور ھر در پہ خیالوں کی چڑھا دو زنجیر 
آج ہوگا نہ کروئی یر شربیک فل 
4 کوئی درد نە٭ ھهمدرد بھ تسکیں 9 سفیر 
نف کوئی غم نہ سیحا نہ حکیم تقدیر 
نہ متمگر نہ ستمکش _ بہ حدیث تعزیز 
میرا دلء میری زہاںء میری نظرء میرے خواب 


روشنی کے 


بس یہی عیرا جہاں, مرا سخن اور مرا فن 
یک بیک شمع کی لو کانپ کے خاموش ہوئی 
در تنہائی پھر اک بار کھلا 09 2 


دور . . . جاتے ھوئے قدموں کی صدا ڈوبں گی 
٭ 


شہر پار 


شہر اور گاؤں 
یہاں گیا تھے برھنهھ تی رگی ھ 
خلا ھے؛' آھلیں ہیں تشنگی اف 
یہاں جس کے لئے آئے تھے وہ شے 
کسی قیمت پہ بھی ملتی نہیں ھے 
جو اپنے ساتھ ہم لائے تھے وہ بھی 
یہیں کھو جائے گا گرکی نہ جلدی 
چلو جلدی چلو اپنے مکاں کے 
کواڑوںں کی جبیں پرثت ہوگی 
کوئی دستک ابھی بیتے دنوں کی 
یہاں کیا ہے برھنہ تیرگی ھے 
خلا ہے آھٹیں ھیںء تشنگی ہے 


انسان 

محر کی راہە کگاء وادی شب کا انگارا 
شفق کی آ٘س, افق کی آمید کا مارا 

کے دل کاء کسی کی نظر کا مہ پارا 
زمیں کے خواب, فلک کے عذاب کا حاصل 
حد خیالء تصور کی آخری منزل 
حیات و موت, ازل اور ابد کا سرمایہ 
مسرتوں کے عوض شادمانوں کے لے 
بساطر وھم و گماں پر بچھائے بیٹھا ھے 
گذرتے وقتوں کو آتے ھوئے زمانوں کو 


نہ 


اعجاز صسکری 
جیون ساگر 


میں نے اک چنچل ساگر میں 
کاغذ ‏ کی ناوؤ تا ی 
تاؤ میں اپنے دل کو رکیا 


اب بہری چنچل ملکورے 
چاروں اُور سے اُلوتے هیں 
مست ہو ہو کے ون جھکورے 


من کی کشتی کھیتے ہیں 


من ٹھیرا سائیں سیلانی منجدھاروں سے اُلجھا ھے 
پیچھے کاکچھ دھیان نہیں ھےآگے بڑھتاجاتا ھے 
چنچل ھیں ساگر کی لہریں: آگے پانی گہرا ھے 
ساحل دور هوا جاتا هے اور گھنگھوراند ەیراھے 


تن ناچار کھڑا ساحل پر 
کس حسرت سے تکتا ھے 
چاروں ور ھے گہری وحشت 
سنالوں 3 پھیرا ہے 
کس نے کس کا سانھه دیا مے 
ایک اک سائس اکلا هھے 


(تین نظمیں' 
ُکار 


تیرے دیار میں کوئی پہیچانتا نہیں 
ایک ایک اجنبیں ہے کوئی آشنا نہیں 
میں جرم یکس ہوں کوئی پوچھتا نہیں 
اس شہر سنگدل میں کوئی سوچتا نہیں 
مڑ مڑکے دیکھتا ھوں کوئی دیکھتا ہیں 
ایک اک سے بوچھتا ہوں کوئی جانتا نہیں 
آواز دے رھا ہوں کوئی بولتا نہیں 


آشا کا جنم 


دضتا شور اٹھا 

دیکھنا ملک خموشی میں کوئی در آیا 
خلوتیں چونک پڑیں 

کوئی آواز تو دو 

غم نے ایک ایک طلگار کو هشیار کیا 
اور اس حادثة شب په بہت غور هوا 
آە بیل کہ سر اخ تمنا اک برگ 
کسی سرشارئی نو خیز سے جھوم اٹھا ھے 
تر اک سینة ناکامی میں پیوست هوا 
ھجر کے سرد اندھیروں میں کرن پھوٹ پڑی 
خلوت دشت تصور میں نیا پھول کھلا 


لکش 


مصنف ؛ ولیم ورڈز ورتھ 
مترجم : سید امین‌اشرف 
شاعری اور شعری زبان و یان' 

(غنائیە؟ٴ عوامی منظومات کی دوسری اشاعت کا پیش لفظ ۱۸۰۰ع) 

(ورڈز ورتػ ۸٥۰(‏ ۱۔۱۷۷۰) انگلستان میں انقلاب آفریں رومانوی تحریک کا علمبردار 
تھا جسں کے خیالات و افکار کی روشنی سے ایوانِ شمر و ادب جگمگا اُٹھا۔ کلاسکیت 
اور ِس کے مرتب کردہ اصول و ضوابط سے انحراف اس تحریک کا سلک؛ تے اقدار 
حیات اور عالم رنگ و ہو کی از سر نو تلاش اس کا عقیدہ, دیوانگی کی حدنک جذبہ کی 
پرستش اس کا ایمان و إیقان اور فطرت کی جانب مراجعت اس کا بنیادی رجحان تھا۔ 

و کٹرھیو گو نے رومانیت کو ادب میں آزادی سے تعبیر کیا ھے۔ آزادی کی طرف 
یہ میلان کلاسیکی انداز بیان کے خلاف احتجاج کے طور پر (غالباً غیر شعوری طور سے) 
۷۲ ع ھی کے لگ بھک شروع ہوگیا تھا جب جیمس تھا مسن کی نظم د٥9ەەدہ8‏ ط٢‏ گا 
پہلا حصه شائع ہو١۔‏ یە نظم اپنے موضوع اور اسلوب کے اعتبار سے پچھلی صد ساله شاعری 
سے مختلف تھی اور مدەاہا16 ٢ہ‏ عل١ہة‏ ءطا کے اندر اس نے تقریباً دو سو سال کے 
بعد اسپنسری استینزہ (دعدداہ دەدنعدەمەم5) کی تجدید کی ۔کولنس اور گرے کی تخلیقات میں 
اگرچە کلاسیکی اسپرٹ کار فرما ھے لیکن اول الذ کر کے قصائد اور موخر الذکر کا مرثیه رومانیت 
کی شاندھی کرتے میں ۔ گولڈاسمتھ اور برنس نے اس انحراف و اجتباد میں اضافہ 
کیا۔ ان کے یہاں حقیر دیباتی زندگی کی منظر کی میں حقیقت نگاری اور مزاح کے 
انعکاسات نمایاں ھیں - یہی شان اجتہاد کوپر اور کریب کی شاعری میں بھی عیاں ھے مگر 
زیادہ توإٹائی کے ساتھ بلیک کی شاعری میں۔ (1796) :اداادظ ا٥نہ‏ عط٦‏ ورڈز ورتھ اور 
رج دونوں کی متفقہ کوشش کا نتیجہ ھے۔ اس نے واضح اور قطعی طور پر اس حدفاصل 
کو نمایاں کردیا جو کلاسیکی اور رومائوی اظہار و بیان کے درمیاں حایل ھے۔ 

اٹھارویں صدی کے آخر تک بھی ان عوامی گیتوں کے تار و پود میں عمدہ شاعری کی 
گونج سنائی دیتی ھے ۔ لیکن واهمه روہ دەظ) اور تخئیل (د<دمزاعمنزعدہہ17) ' ذھن زا (ئصم]) 
اور حافظہ (و×متتت؟۵) کا عمل پیل بار ورڈز ورتھ کی ان نظموں میں ماتا ھے۔ بعض نظمیں تو اپنی 
اماریت کی بنا پر شاعری کا اعلی نمونہ ھیں۔ ان نظموں کی دوسری خوبی ان کی طرفگی و سادگی 
ھے۔ اس کے علاوہ شاعر عمومی تجربات میں مظاھر کائنات کی جھلکیاں دکھاتا ھے ؛ 


۸۰۸" 
و 


عام داچسپی اور فطری زندگی کی چیزوں کو پیش کرتا ھے اور ساری :غامیں غنارت میں 
ڈوبی ہوئی یں ۔ 

جیسا کہ ابتدائی سطور سے ظاہر ھےکہ شعری تجربات سے پڑھنے والے ناواقف 
نہ تھے لیکن ورڈز ورتھ کی نظموں کا رنگ روایتی شاعری سے کسی طرح بھی میل نە کھا سکتا 
تھا اور ان سے لطف اندوز ھونے کے لئے نئی جذہاتی وابستگی درکارتھی, اس لئے ورڈز ورم" 
کو اس تٹے عذاق کی تخلیق کرنی تھی جس‌سے قارئین اور ان نظموں‌کی مرکری حیثیت کے 
مابین ایک عقلى اور روحانی رشتہ پدا کیا جاسکے ۔ سنہ ۱۸۰۰ع کا یہ نٹڑی شہ پارہ اسی 
شعوری احساس کا رہ ھے۔ 

پیش لفظ کا آغاز شاعری میں علامات کے استعمال سے ہونا ہے۔ شاعر اپنے ذانی 
اور انفرادی تج بات کے لئے کی :انی علامتیں تآخلیق کرتا ھے ۔ امتداد زمانہ کے سانهہ 
تجربات کی اوعیت بدلتی رھتی ھے ۔ جو روایتی قسم گا شاعر ھوتا ھے سے ئی علاەتوں کی 
ضرورت محسوس نہیں ھوتی کیونکھ اس کی قوت تلازمہ محدود ھوتی ھے۔ 

ورڈز ورتھ کا خیال ھے کہ شاعر کی تخلیقات کو سمچی اور حقیقی زندگی سے 
وابستہ ہونا چاہیئے اور یہ حقیقی زندگی ھی اس کی شاعری کا اصل سرچٹمہ ھے۔ ه شعر 
کو اپنے ملوکانہ جمال وجلال کی بنیاد زندگی کی معمولی مچائیوں پر رکھنی چاہیئے ہ۔ 
چنانچە ورڈز ورتھ کی نظموں کے موضوعات کے ماخذ عمومی زندگی کے حالات و کوائنف 
ھیں جس کے پس پردہ کائنات کا وہ خرن ھے جہاں سے زندگی کی اعلی اقدار کا 
اغذ و اکتساب کیا گیا ھے۔ 

اس کے بعد اُس نے شاعری کی زبانء تخلق شر اور متصد شادمری سے بحث کی 
ہے۔ ورڈز ورتھ گا خیال ھے کہ شاعر کسی مخصوص فرد یا طبقہ کے لئے شعر نہیں لکھتا بلکہ 
هر بنی نوع انسان اُس کے اثعار سے ظ اُٹھانے کا حق رکھتا ھے ء اس لئے شاعر ٢‏ 
فرض ھے کہ وہ اس زبان میں شعر کہے جس سے عام انسانوں کو روزمرہ کام پڑتارھتاھے 
یز اظہار جذبات کے وقت جو زبان استعمال کی جانی ھے وھی زان شعری ھے۔ 

شاعری کی لہروں میں روانی تو بە افتضائے وجدان و الہام خود آتی رھتی ھے لیکن 

جذہات و ادراک کے باھم یک دگر ھونے سے ھی اس آبجو کی سمت متعەین ھوتی ھے 

شاعری ذھن کر مادی خلفشار سے بچاتی ھے اور جذبات شریقہ کی تخلیقکرتی ھے ۔ عصالح 
ادب عریضانہ میلاثات کو ہوا نہیں دیتا۔ بقول مولاتا حالی ٭شبر ]گزچھ براء راست علم 


"۹ 


اخلاق کی طرح تلقین اور ترییت نہیں کرتا لیکن از روئے انصاف اس کو عام اخلاق کا 
نائب مناب اور قائم مقام کہہ سکتے ہیں ۔ 

اچھا شاعر کجروی, سفاحیت اور الفاظ کی بازیگری سے گریز کرڑے ھوئے ذھن 
کی طرفگی ؛ جدت طبع اور عمق سے کم لیتا ھھے اور اپنے خرالات و مشاھدات کے اظہار 
کے لیے تے کے اسالیب تلاش کرتا ھے ۔ تشبیہات و استعارات اور صنائع کا استعمال اسی 
حد تک جائر ھے جہاں تک اشعار کی ظاھری اور معنوی خوبیوں میں مکەل امتزاج ء 
ھمواری اور وحدت قائم رھے ۔اس طرح اس نے زہان کے معاملہ میں قدرتی پن ‏ (فدہدادء٥۸۸)‏ 
اور صداقت باطنی پر زور دیا ھے ۔ 

ورڈزورتھ ثر اور نظہمیں زبان کے اختلاف کو جائز نہیں سمجھتا۔ بشعرکا مقابل نثر 
نہیں بلکە سائنس یا حکمت ٥٥ ۴٥٥٥(‏ 1/::6۲) هھے ۔ اس اعتراض 6 جواب کہ جب ثر اور 
نظم کی زبان اور انداز بیان ایک ھی ہوسکتا ھے تو پھر نظم کہنے کی ضرورت ھی کیا 
ھے اور شاعر کیوں خواہ محواء کے قیود اور بندشیں اپنے اوپر عائد کرتا ھے؛ یہ ھے کە 
شاعری میں وزن کے استعمال سے تناسبء ل لچک اور موسیقیت پیدا ھوجانی ھے اور یہی اس 
کوٹر سے یز کردینے کے لئے کافی ھے ۔ 

فطرت ورڈز ورتھ کے نردیک عیسی' نفسی اور روحانی محرک کا کام کرتی ھے۔ اس 
کے نردیک شاعری نام ہے فطرت کی رہبری میں عرفان زندگی کا جو آفرینش کائنات کی 
عأت اور کیف و انبساط کا ابدی سرچشمہ ھے اور شاعر کا منصب یہ ھے کہ وہ اس روحانی 
کف و انبساط کی ترسیل کرتارھے کیونکه یہی شاعری کا کمال حسن اور غابت اول ھے۔ 

ورڈز ورتھ 3 4 پیش لفظ اپنے موضوع پر جامع و مانم ھو نے گے با وجود بحثی 
طاب ھوکر رہ گیا اور ہی بات کالرج کے جواہی مضمون کے لئے حرک ثابت ھوئی۔ 
کی نے صحیح لکہا ھے که ٭ اگر ورڈز ورتھ کالرج کو نہ جانتا اور الرج ورڈز ورتھ 
کو و ھم اصل ورڈز ورتھ اور اصل کالرج سے محروم ہو جا تے > 

اصل مضمون کے صرف نصف حمہ کا ترجمہ پیش کیا جا سکا ھے ۔ عبارتوں میں 
طوالت اور پیچیدگی کے با وجود یہ کوشش پیش خامار رھی ھے کہ ترجمہ انگریری کے 
اصل تن کے مطابق ہو ۔ البته زبان کی رعایت سے کہیں کہیں بحالت بجہوری کمی و بیشی سے 
کم لیا گیا ھے۔ جن الفاظ کے ترجموں میں اندیشہ یہ تھا کہ ارہاب نظر کو کوئی سةم 
! جیول نظر آئے گاء ترجمہ کے آخر میں ان کی تصریح کردی گئی ھے ۔ 


۳۰٠۰ 
‫َ 


منربی اور م2 قی دہستان شاعری کے مزاجی فرق کے باوجود یہ ہے محل :ہ ھوگا اگر مَٔ 
ورڈزورتھ کے ان افکار کی پرچھائیاں إُردو شاعری میں تلاش کریں۔ اُردو شاعری کی تاریخ میں کئی 
ایسے ہاب مل جائیں‌گے جہاں اس کی شاعرانہ اقدار کی صداقت واضح ہوتی ھے ۔ مثال کے 
طور پر سبھی جانتے ھیں کھ میرء سودا اور درد جیسے شاعروں کے عہد سے متعلق هونے کے 
ہاوجود نظیر اکبر آہادی نے مروجہ شعری روایات سے انحراف کیا اور زبان و بیان کے ان ڈھانچوں 
کو اپناپا جن کا دلىیٴ اور آگرے کے بازاروں میں عام چلن تھا۔ اس شاعری نے جو عوامی 
زندگی اور عام فہم زبان کے استعمال پر مبنی تھی اُنھیں اپنے دور کے بیسیوں معروف و مشہور 
شاعروں کے مقابلے سی لافانی بنادیا۔ یہاں ]ُس تحریکگاذکر بھی خا یاز دلچسپی نہیں جس نے إُردو 
شاعری میں مشکل اور پیچیدہ ترکیب بندی سے مث کر روزھرہ کی عام فہم زبان کے استعمال 
پر زور دیا ھے ۔ یہ موضوع بذات خود ایک تفصیل مطالعہ کا حتاج ھے اور یہاں حعض 
اشاروں پر اکتفا کرنا پڑےگا۔ غالب اور ظفر کے بعد داغ اور امیر مینائی وغیرہ کے ہاتھوں 
اردو غزل گا جو حشر ھوا اس کے خلاف حالی اور محمد حہین آزاد نے سرگرم طور پر 
آواز بلند نہ کی ھوتی تو غالباً اردو شاعری اپنے تدریجی ارتقا میں کہیں پیچھے ہوتی۔ ان 
پررگوں نے عام فہم آسان زبان کو جذبات کے اظبار کا وسیلہ بنایا اور اسے جدید شاعری 
کی بنیاد قرار دیا ۔ یہ بات بھی قابل لحاظ ھے کھه ُردو شاعروں گی وہ نسل جو اقبال کے 
ساتهہ لیکن اقبال سےکچھ عٹ کر جوش, حفیظء اختر شیرانی, احسان دائش اور ساغر نظامی وغیرہ 
کے سانهہ )بھری اُس نے ایک طرف ٹو اپنے جذبات کے اظہار کے لئے سادم اور سہل 
زہان منتخب کی اور دوسری طرف مفاہر فطرت اور سادہ غیر ملوث مجرد زندگی کی عکاسی 
اپنا مسلک بنایا۔ فراق اور میراجی نے شمالی ھندوستان کی دیہاتی زبان کے رسیلے الفاظ کو 
اپنی شاعری میں جگم دی اور اردو شاعری میں نے ہاب کھول دئے ۔ فراق کی ٭روپ رہاعیاں٭ 
اس کی ایک عثال ہیں ۔ بعد میں شاعروں کی جو تی نسل إُبھری اس نے شعوری یا غیر 
شعوری طور پر اپنے افکار کے اظہار کے لئے حسب حیثیت اس زبان کو منتخب کیا۔ اس 
جدید ترین نسل میں ابنِ انشاء اور خلیل الرحمن' اعغامی کے یہاں یه کوشش ایک واضح شکل 
میں آبھرٹی نظر آتی ھے ۔ لیکن یہ بات ھنوز محل نظرھے کہ اس زبان ویان کے استعمال نے 
شاعری کو اس کیف و انساط کی ترسیل و ابلاغ کا اھل بنا یا یا نہیں جو اس سے متوقع مے 
اور جس کے بغیر کوئی شاعری اُن سر بلندیوں کو نہیں چھو سکتی جسے قبولیت عام کہتے ہیں)۔ 

(مترجم) 


ای 


ان نطموں کی پیل جلد عام مطالمہ کے لئے پیش کردی گئی ھے ۔ وہ تجرتاً شائع 
کی گئی تھی ۔ مجھے ]مید تھی کہ اس ذریعہ سے يہ دریاقت کیا جاسکتا هے کہ ایک 
غاص جذہےہ کے عالم میں آدمیوں کی حقیقی زہاں کے انتخاب کو عروضی ترتیب میں 
لک کر کے ؛ کیسی اور کنتی مسرت بہم پہنچائی جاسکتی ھے جس کا اظبار و ابلاغ 
شاعر کی شعوری کوشش سے ہو ۔ 

میں نے ان نظموں کی ممکن اثر آفرینی کا کوئی غاط إندازہ نہیں قائم کیا تھا ۔ 
میں بذات خود خوش عقیدہ رھتا تھاکہ جو ان سے محظوظ ہوں گے ء غیر معمول مسرت کے 
ساتھ پڑھیں گے اس کے برعکس,ء میں بخوبی واقف تھا که وہ حضرات جو اھیں اپند 
کریں گے ء غیر معمولی ناپسندیدگی کے ساتھ پڑھی جائیں گی ۔ صرف بہ ایں لحاظ نییجه 
میری توقع سے مختاف رھا ھے کہ میں نے جن اعداد و شمار میں لوگوں کو محظوظ کرنے 
کی امید کرتے هوئے یہ جسارت کی تھی؛ اُس سے زیادہ ھی لوگ محظوظ هوئے میں ۔ 


میرے بیشتر رفقاء ان نظموں کی کامیابی کے لئے ہے چین ہیں اس یقین سے کہ 
اگر وہ خیالات جن کے تحت یہ نظمیں کپی گئی تھیں پایه تکمیل کو پپونچے تو ایک ایسی 
صنف شاعری معرض وجود میں آئے گی جو نی نوع انسان کی دائمی دلچسپی قائم رکھنے 
کے لئے نہایت موزوں هو اور اپنے اخلاقی روابط کی صفت و کثرت میں کم تر نہ ھو 
ہایں وجہ انھوں نے اس نظریہ کی باضابطہ مدافعت شامل کرنے کی هدایت کی ھے جس 
کی بنیاد پر یہ نظمیں لکھی گئیں ۔ مگر اسے بروئے کار لانے کے لئے میں اس خیال سے 
آمادہ نہ تھا کہ اس موقعہ پر قاری میرے دلائل کو ہے اعتنائی کے ساتھ دیکھے گا ؛ کیونکہ 
اُس سے ان مخصوص نظءوں کی خوبی کو منوانے کے لئے مجھ پر خود فرضانہ اور احمقانہ 
امبد کے خالستاً اثر انداز ہونے کا احتعال کیا جاسکتا تھا اور اس کام کو اپنے ذمہ لینے کے 
لئے میں اس وجہ سے اور بھی تیار نہ تھا کہ ہہ طریق احسن اظبار خیال کے لئے 
اور کامل مضبوطی کے ساتھ دلائل کو یش کراۓے کے ئے جس گنجائش کی 
ضرورت ھے اس کے لئے محض پیش لفظ غیر متناسمب ہوگاء کیونکہ موضوع سے اُس 
وضاحت و ارتباط کے ساتھ بعٹ کرنے کے لئے , جس کا یہ متقاضی ہے ء مذاق عام کی 
وجودہ کیفیت کا سیر حاصل ذکر کرنا ہوگا اور یە اندازہ کرنا ہوگا کہ یہ عذاق کہاں تک 
صحت مند با پست ھے جس کا تین بیر یہ معلوم کئیے هوئے نہیں کیا جاسکتا کە زبان اور 


۰۳ 
٠ 

ڈھن انسای کس طرح ایک دوسرے پر اثر انداز ہوتے میں اور بنیر أُن انقلابات 
گا جائرہ کے ھوئے جن کا تعلق ادب اور سماج دونوں سے. ھے ۔ اس لئے .۔باقامدہ اس 
مدافمت پر إتر آنے سے میں نے کلیتتاً اجتناب کیا ھے۔ تاہم میں جانتا ھوں که بغیر چند 
تعارفی کاەات کے عام لوگوں کے سامنے اس طرح اچانک پش آنا کچھ ہےتکا پن سا ہوک 
جبکہ یہ نظمیں اپنی ماعیت کے اعتبار سے ان نظموں سے مختلف میں جن کو فی زانہ 
شرلت قامه فا مر ھے۔۔ [ 

یہ عام مفروضه ھے که نظم میں لکھنے کے عمل سے مصنف ایک رسمی معاھدہ کرتا ھے 
کە وہ بعض مانوس عادات تلازمہ کو مطمئن کرےگا۔ اِس عارح قاری کو وہ مض یہی نہیں آگاہ کرتا کہ 
بەض سخاموص نوعیت کے خیالات اور اسالیب بیان اس کتاب میں پائے جائیں گے بلکہ یہ بھی کہ 
باقی خارج کردئے جائیں گے ۔ ضرور ھے که اس اشارے یا علامت نے جو نظم کی صورت 
میں پیٛش کی کی ادب کے مختلف ادوار میں لوگوں کے اندر مختاف توقعات پیدا کی ہیں 
گی , مثلاًٴ کیٹولس ہ ایوکریشیس اور اسٹیشیس یا کلاڈین کے عہد میں اور خود ہمارے مالک 
میں شیکسپیر ہ بیومانڈ اور فلیچر کے زمانہ میں ڈن؛ کاؤلے یا ڈرائڈن یا پوپ کے عہد میں۔ 
میں اُن توقعات کی صحیح شکل کا اندازہ کرنا اپنے ذمہ نہیں لوں گا جسے نظم میں لکھنے کے 
عمل سے ایک معاف فی زمانہ اپنے قاری کے سامنے پیش کرتا ھے لیکن بہت سے لوگ 
بلا شبہ یہ محسوس کریں گے کہ میں نے اس طرح پر رضاو رغبت عائد کئے هوئے ععامدہ 
کی شرائط کو پورا نہیں کیا ہے ۔ وہ لوگ جو لہ جدید مصنفین کی عناعی اور ہے کِف 
ترکیب بندی کے عادی ھوچکے میں اگر وه آخر تک اس کتاب کو تحمل کے سان 
پڑھیں گے تو بلاشبہ اکثر بھونڈے پن اور اجنبیت کے احساسات سے متصادم ہونا پڑے گا ۔ 
انھیں شعر و شاعری کی جستجو ہوگی اور یه پوچھنے پر مائل ھوں گے که عوائد رسمیہ تو 
کس رو سے ان مسا کو یہ عنوان حاصل کرنے کی اجازت دی جاسکتی ھے ۔ بے 
توقم ھے کہ اُس چید کے بیان کرنے کی کوشش کرتے پر جس کی تشکیل و تکمیل ٠‏ 
میں نے اپنے یں ارادہ کرلیا ھے اور ان جمله اسہاب و علل کی توضیح کرنے کا جنھوں نے 
میرے۔مقصد کے اتخاب میں معاونت کی ھے *؛ قاری مجھیے متہم نہ ٹورائے گا تاکە ہ 
مایوسی کے . کسی بھی ناخوشکوار احساس سے محفوظ رھے اور میں بھی ایک عصف کک 
خلاف سبل پسندی کے ھٹک ان گید الرام سے بری رہ سکوں جو اس :اہنے فوض کا تمین و 
محاسبہ کرنے سے باز رکھتی ھے یا فرض کے متمین ھوجانے پر اُس کی تکمیل سے۔ 


۰۳۴ : 


نان نظموں میں غخاص مقصد جو میرسے پیش نار تھا وہ یہ ہے کہ عام زندگی 
کے واقعات و کیفیات کا انتخاب کیا جائے اور انھیں حتیالوسع تام و کمال 
اُس زہان میں بیانذن کیا جائے جو عام آدمیوں کی ہول چال ےط کی کی و بے 
اس کے ساتھ ھی اس میں تغیل کی رنگ آمیزی بھی کی جائے جس کے ذریعہ سے 
سمول چیزیں ەماغ کے سامنے. ایک غیر معمولىی صورت میں بیش کی جاسکیں ۔ مزید 
برآں اس بات کا خیال رکھا جائے کە ان میں ھماری فطرت کے اصل قوا:ین تلاش کر کے 
ان واقعات و کوائف کو دلچسپ بنا دیا جائے بالخصوص جہاں تک اُس نیج کا تعاق ھے 
جب کہ ھم عالم بر انگیختگی میں خیالات کو مرتب و منقام کرتے ہیں ۔ عام طور سے 
یہاں دیہاتی اور غریبانہ زندگی پسند کی گئی ھے چونکہ اِس حالت میں دل کے اصل جذہات 
کو ایک بہٹر زمین ملتی ھے جس میں وہ کمال حاصل کرسکتے ہیں, زیادہ قیود سے مبرا 
رھتے ھیں سیدھی سادی اور زیادہ زور دار زبان بولتے ہیں, کیونکہ زندگی کی اس حالت 
میں ھمارے ابتدائی جذبات زیادہ سادگی کی حاات ‏ یں رھتے یں اور بالآخر زیادہ سلامہت کے 
ساتك سوچے جاسکتے ہەیں اور زیادہ قوت و توانائی کے ساتھ ظاہر کئے جاسکتے ہرںء اس 
لئے که دیپانی زندگی کے اطوار انھی ابتدائی جذبات سے پیدا هوتے ہیں اور دیبانی 
عاشرت کی ضروری نوعیت کے احاظ سے انھیں زیادہ آسانی کے عاتكو سمجھا جاسکتا 
ھے لور جو زیادھ پائدار ھوتے ھیں ۔ے اور اس حاات میں آدمیوں کے. جذہات 
فطرت کی خوبصورت اور پائیدار شکلوں کے موافق ہوتے ھیں۔ ان آدمیوں کی زبان اس 
لئے بھی اختیار کی گئی ہے (جو در حقیقت اپنے حقیقی نقائص اور نفرت و :اپسندیدگی 
کے عقل اسباب سے پاک کر ی گئی ھے) کھ ایسے آدمی هر گھڑی ایسی چیزوں کے ساتهه 
رھتے ھیں جن سے ھماری زبان کا بہتزین حصہ ماخوذ ھے ۔ سوسائٹی میں اپنے رتبہ کی وجه 
سے اور سماجی نمائش کے کم زیر اثر هونے گی بنا پر ان کے مل جول اور مشابہت 
و مال کا حلقہ ایت تنگ ہوتا ھے اور اپنے جذہان و خیالات کو سادہ اور فطری زبان 
ہس ظاھر کرتے .ھیں ۔ ہذا ایسی زبلن جو کہ متواتر تجربہ اور باقاعدہ احساسات پر مبنی ہو 
وہ زیادہ پائناں. ھوگی زور زیادہ فلسفیانہ زبان ھوگی بجائے اس کے جو شعرا کےذریعہ اس کی 
جکە ٹھونسی جاتی :ھے .اور وہ جتنا ھی عام انسانی همدردی سے دور ھوتے جاتے ہیں یہ سمجھتے 
می که اپنے کو یا اپنے فن کو توقیر عطا کر رھے ھیں اور خود ساختہ' متلون مزاجی اور 


۱ پیا ین اس قایلی لحاظ هر کہ چاسر کو عناثر کرنر والی شامری بہ ابار زبان آج بھی سادہ اور ہام غہم ہو ۔ 


٣ 
۳ 

متلون اشتہا کو غذا بہم پہونچانے کے لئے اظپار و بیان کے منمانے اور ہے هنگم عادات کے مرتکب 
ھرتے ھیں ۔ : 

میں خیال اور زبان کی پستی اور گھٹیا پن کے خلاف اس احتجاج سے یخر 
نہیں ہوں جو میرے بعض ھمعصروں نے وقتاً فوقتاً اپنی نظموں میں ظاہر کیا ھے اور میں اس 
بای گا اعتراف کرتا ہھوں که یہ نقص جہاں کہیں بھی واقع هو وہ غاط آرائش یا من مانے 
اختراع و ابداع کی بہ نسبت مصنف کے کریکٹر کے لئے زیادہ توھین آمیز ھے حالانکہ 
اس کے ساتهہ میں یہ بھی دعوی کرتا ھوں کہ اپنے مجموعی نتائج و عواقب کے لحاظ سے یہ 
بہت کم عضرت رساں ھے ۔ کم از کم ایسے اشعار سے یہ نظمیں ایک نمایاں اختلاف کی نا 
پر بمیز نظر آئیں گی یعنی یہ کہ ان میں سے ھر انظم میں ایک قابل قدر غرض و غایت 
پوشیدہ ھے۔ اس کا یہ مطلب نہیں کہ میں پہلے کسی واضح مقصد کو رسماً پیش نظر رکھکر 
لکھتا ھوں ہلکہ غور و استغراق کی عادت نے میرے جذبات کو اس قدر برانگیختہ اور منظم 
کردیا ھے کە مقصد ان چیڑوں کے بیانات کے ساتھہ خود ھی نظر آنے لگتا ھے جو ان 
احساسات کو إبھارتے ہیں۔ اگر یہ رائے غلط ھے تو مجھے شاعر کہلائے جانے کا حق شاید 
ہی پہنچے ۶اس لئے ک تمام عمدہ شاعری قوی احساسات کی ہےساختہ روانی ھےء اگرچھ 
یہ صحیح ھے تاہم کسی بھی مضمون پر قابل قدر نظمیں کہنے کی قدرت اُسی کو حاصل ھے 
جو غیر معمولی نامیاتی حداسیت رکونے کے علاوہ مسلسل گبرائی کے ساتھ سوچنے کی صلاحیت کا 
بھی حامل ہو ۔ کیونکە ھمارے احساس کی مسلسل در آمد میں اعتدال و توازن ھمارے افکار سے 
راہ پاتا ھے جو ق الاصل ہمارسے گذشتہ احساسات کے علائم ہوتے ہیں اور چونکہ اِن تمام 
علامتوں کے باھمی رشتہ پر غور و تعمق کر کے ھم اس شے کا انکشاف کرتے ہیں جو انسانوں 
کے لے اھم ھےء اس لئے اس عمل کے نکرارو تسلسل سے ھمارے احساسلت قابل قدر 
موضوعات سے از خود واہستہ ھوجائیں گے تاآنکہ اگر همارے اندر ابتدا ھی سے زیادہ 
حساسیت ہے تو ایسے عادات ذھنی برآمد ھوں گے کہ ان عادات کی تحریکں پر آنکھہ بند 
کر کے اور بغیر کسی شعوری ارادے کے کاربند ھوکر ھم اس نوع کے اور ایک دوسرے 
سے اس طرح متصل ٠‏ مشاھدات و تاثرات پیش کریں گے جس سے قاری کی نظر کو لازنا 
کسی نہ کسی قدر بصیرت حاصل ہو اور اس کے تعلقات خاطرا| کی تقویت و تطہیر هوسکے۔ 


یہ عرض کیا جاچکا ھے کہ ان میںسے ھر نظم کے ساتھه ایک غرض و غایت واب> 


۰۰ 


ھے۔ ایک اور حقیقت حال کا ذکر کرتا ضروری ہوگا جو ان نظموں کو مروجہ دل پسند 
شاعری سے عید کرتی ھے اور وہ یہ ھے کہ ان نظموں میں عمل اور محل کی اھمیت 
احساس کی وجہ سے ہے ؛ نہ که احساس کی عمل اور محل کی وجه سے ۔ ۂزضی انکساری 
کا احساس مجھے اس امر کا دعوی کرنے سے باز نہ رکھےگا کہ قاری کی توجہ اس امتیازی 
نعان کی جانب منتقل کرنے میں ان نظموں کی اپنی اھمیت سے کہیں زیادہ موضوع کی 
ہمہ گیر اھمیت کو دخل ھے ۔ موضوع واقعی اھم ھے ۔ جو يہ نہیں جانتا که انسانی دماغ 
مادی اور ھیجان انگیز محرکات کے اطلاق کے بغیر بھی برانگیختہ هونے کا اھل ھے اور 
مزید یہ نہیں جانتا کهہ جس قدر انسان اس صلاحیت سے متصف ھے اسی قدراسے دوسروں 
پر تفوق و پرتری حاصل ہے ؛ تو اس کا ادراک اس کے حسن وعظمت کے بارے میں یقیناً 
ہایتں خفیف ہوگا۔ اس لئے یہ چیز مجھے نظر آئی ھے که اس صلاحیت کے پیدا کرنے یا 
فروغ دینے کی کوشش کرنا ان بہتریں خدمات میں سے ھے جن پر کسی عبد میں بھی 
ایک نف عمل پیرا ھوسکتاھے ۔ لیکن يہ خدمت تمام ادوار کی طرح فی زمائہ ہطور خاص 
مہتمم ہالان ھے کیونکە کثیر اسہاب جو کہ گذشتہ زمانه میں معدوم تھے اب ایک جموعی 
طاقت کے ساتهہ دماغ کی قوت میزہ کو کند گڑنۓ اور تمام اختیاری افعال کو ناموزوں 
بنانے گۓ لئے اس درجهہ مصروف کار میں کِ 7 وحشیانه ہے حسی کی حالت تک آجائے ۔ 
ان میں سب سے زیادہ موثر اسہاب وہ عظیم قومی حوادث ھیں جو آئے دن ظہور پذیر ھورھے 
ھیںء نیز شہروں میں لوگوں کی روز افزوں تعداد جہاں ان کے پیشوں کی یکسایت کسی 
غیر معمولى سانحہ کے لئے اشتیاق پیدا کرتی ھے جس کی تکسین یابی هر گھڑی خبروں اور 
اءلاعات کی تیز بہم رسانی سے ھوتی ھے ۔ ملکی تھیڑ اور ادب نے زندگی اور سماج کے 
اس رجحان سے هم آھنگی پیدا کرلی ھے ۔ یں نے تقریاً یہی کہا تھا کہ ممارے اکاہر 
معنفین : شیکسپیر اور ملٹن کی بیش بہا تصانیفٴ یجان انگیز :اولوں ‏ مریطانہ اور حماقت 
بھرے جرمن المیوں اور مجہول و مغلق م:غلوم قموں کے سیلاہوں کے ذریعہ پس پشت ڈالدی 
گئی ہیں۔ جب میں فاسد حرکات کےلئے اس عامیانہ دلچسپی پر غور کرتا ھوں تو اس ناچید 
کوشش کا اظہار کر کے جو ان کے تدارک کے لئے میں نے ان جلدوں میں کی ھے شرم 
سی عسوس کرتا ھوں اور عام خرابی کی اس صورت پر غور کرتے ہوثئے مجھے رسواکن 
احساس حزن میں عبٹلا جوجانا چاہیئٹے تھا اگر مجھے ذھن انسانی کی بعض باطنی اور لازوال 
ومیتوں کا گرا شعور نہ ہوتا اور اسی طرح بعض اعلی اور پائدار معروضات کي قوتوں کا 


۲ 
ای 
جو اس پر اثر انداز ہوتی ہیں اور بعینہ باطنی اور لازوال ہیں اور اس شعور میں اگر یہ 
یقین نہ شامل ہوتا کہ زمانہ قریب ارھا ھے, جبکہ عظلیم تر متیاں کہیں زیادہ شاندار 
کامیابی کے ساتھہ اس خرابی کا باضابطہ سدباب کریںگی۔ 


ان نظموں کے موضوعات اور مقمصد پر غور کرنے کے بعد میں قاری کی اجازت 
چاھوں گا کە سے ان کے اسلوب کے بارے میں روشناس کیا جائے ء اور اسباب کےعلاوہ اس 
لئے کہ وہ مجھے اس کام کے انجام نہ دینے پر موردالزام نہ ٹھہراےہ جس کے لے میں نے 
خود کوعش ھی نہیں کی ۔ قاری کو مجرد خالات 1 تجسیمای شاذونادر نظر آئیں یی 
اسلوب بیان کو باند کرنے اور اسے نثر سے برتر بنانے کے لئے جہاں تک ان سے مروجه 
صنعت کا کام لیا جانا ھے ؛ یہ بالکل مسترد کردیے گئے ہیں ؛میرا مقصد اس زبان کو اپانا 
اور حتی‌الوسع استعمال کرنا تھا جو عام لوگوں کی بول چال کی زبان ہے ؛ اور درحقیقت 
ایسی تجسیمات اس زبان کا ققرتی یا مستقل جرو نہیں هیں ۔ یہ در اصل صنائع ہیں جو کہوی 
کبھی تحریک جذبات سے رونما ھوتے ھیں اور میں نے ان کا محعض اس حد تک تصرف کیا 
ہے لیکن اسلوب بیان کی ایک میکانکی ترکیب یا روزمرہ کی زبان کی حیثیت سے میں نے 
ان کے استعمال کو ترک کرنے کی کوشش کی ھے جسے شعرا اپنا حق قدیم سمجھتے آئے 
ہیں۔ میں نے قاری کو گوشت پوست کی دنیا میں رکھنا پسند کیا ھے ؛ یہ سمجھتے ھوئے 
کہ اس طرح اس کی داچسپی قائم رکھوں گا۔ دیگر شعرا کا انداز بھی اس کی داچسپی کا 
مرکر ھوگا, میں ان کے حق میں مداخلت نہیں کروں گاء لیکن اپنے حق کو ترجیح دوںگا۔ 
ان جلدوں میں ایک چیز اور نہیں ھے جسے اصطلاح عام میں شاعرانہ زبان و بیان کہا جاتا ھے 
اُس. سے اسی حد تک احتزاز کی کوشش کی گئی ہے ء جس حد تک وا اُسے وضع کرنے 
کی سعی کی جاتی ھے اور ایسا عذکورہ بالا ۔ہب سے کیا گیا ھے ء یعنی زبان کو عام لوگوں 
کی بول چال کی زبان کے قریب لانا اور اس سہب سے بھی کہ جس مسرت و انیساط کا ابلاغ 
میرے ڈھن میں ھے ء اس کی نوعیت اس سے مختلف ھے جسے بیمتز لوگوں نے اصل مقصد شا>ءری 
سمجھه رکھا ھے۔ میں ناروا تفصیلات میں نہیں جانا چاھتا که یہ بھی ایک جرم ہے ء مگر 
اِس اسلوب بیان کا .صحیح تصور کس طرح پیش کرہں جس کو اختیار کرنے کی خواہش 
بھی تھی اور آرادہ بھی سوائے یە عرض کرنے کے. کە میں نے ھمیشہ اپنے موضوع پر کڑی 


نگاہ رکھنے كي_ کوشش کی ھے. چنانچہ ان, نظموں میں کیب بیان مفقود ھے. .اور خیالات ٢‏ 


اظہار اپنی اپنی جداگانہ اھمیت کے لحاظ سے موزوں و مناسب زبان میں کیا گیا ھے ۔ 
اِس طریق کار سے کچھ نہ کچھ استفادہ کیا جانا لازەی ھے؛ اس لئے کہ یہ تمام عمدہ 
شاعری کی ایک صفت مشنترک یعنی معقولیتہ٭ سے عبارت ھے ۔ لیکن اس نے مجھے الفاظ و 
ماررای ار التاز فالے :کا کے ارک :سد رہ نے لہ کردا مے سے دو پور 
پشت غعراء گی مشٹر کە میزاٹ خیال کیا جاتا رھا ھے۔ میں نے بیان۔ کے اور بہت سے 
اسالیب کو اخثیار نہ کر گے |پنے کو اور حدود رکھنا مناسب سمجھا ھے جو فی افسبہ 
ععدم اور خوبصورت ھیں مگر کمتر شاعروں کے ذریعہ اس درجہ حماقت سے إُن کا استعمال 
کیا گیا ھے کہ کراہت کے ایسے احساسات ان سے پیوست ہوگئے ہیں جن پر کسی 
عادت تلازمہ کے وسپلے سے ظالب آنا مشکل ھے ۔ 


اگر ایک نظم میں کئی مصرعے یا و|حد مصرع ھی ایسا پایا جائے جس ہیں زبان نعاری 
طور پر ترتیب شدہ اور عروض کے سخت قواعد کی پابند ہوتے ہوئے بھی نٹ سے مختلف 
نہ هو تو ایک کثیرالتعداد طبقهہ ایسے ناقدیں کا ھے جو اپنی اصطلاح میں اُسے نیت سے 
تعبیر کرتے ہیں اور اس خوش خالی میں هوتے ھی کھ اُنھوں‌نے کوئی گرانقدر انکٹاف 
کیا ھے اور شاعر کی کم علمی کا مذاق اس طرح اُڑاتے ہیں جیسے وہ اُس شخص کی 
ماتد ھے جو اپنے پیشہ سے متەاق معلومات سے نابلد ہو ۔ اگر قاری ان نظموں سے لطف 
اندوز ھونے کا مشتاق ھے تو اُسے پعز ھی سے ان :اقدبن کے مرتب گردہ اُصول تنقید 
کو یکسر رد کرنا پڑےگا ور اُس کے سامنے یہ ثابت کرنا نہایت سہل ا حصول ھوگا کہ 
نہ صرف یہ کھ ھرعمدہ نظ م کے وافر حصه کی زبان ٠‏ موزونیت سے قطم نظر چاھے وہ کتنی 
ھی اعلی اھمیت کی حامل کیوں نہ ہوء عمدہ نثر سے مختلف نہیں ھوتی بلکہ اس طرح عمدہ 
ترین نظموں کے کامیاب ترین حصے ہہ اعتہار زبان نثر سے مختلف نہیں ہوتے ۔ اس دعوے کی 
تعدیق میں تقریباً تمام شعری تخلیقات سے لائتعداد مثالیں پیش کی جا سکتی میں ؛ یہاں تک 
کہ ملٹن کی شاعری سے بھی ....... یہ بات بلا خوق تردید کہی جا سکتی ہے که 
نظم و نر کے درمبان نہ تو کوئی لازمی فرق ھےء نہ ہو سکنا ھے ۔ ہم شاعری اور مصوری 
کے عابین مغلبہت تلاش کرئے کے شائق ہیںء چنانچہ ہم انھیں ایک دوسرعے کی بہن 
کہتے یں لیکن وہ وشتہ ھائے موائست کہاں ھیں جو کافی قطعیت کے ساتھ نظم و ناڑا کے 
رط باھمی کا تعین کرت ھیں. اُن کا وسیله اظہار اور مطمح اظہار ایک ھے ء وہ پیکر. جن 


) 

میں یہ مبلوس ھیں اُن کا ایک ھی خمیر ھے ۔ ان کے میلانات آپس میں باطنی رشتہ رکھتے 
ہیں اور شمہ برابر فرق کے بغیر تقریاً یکساں ہیں ۔ شامری' فرشتوں کی طرح آنسو نہیں 
بپاتیء اُس کے آنسو قدرتی اور انسانی ھیں وہ دیوتاؤں کی رگوں میں دوڑنے والے سیا 
مادہ کی دعویدار نہیں هو سکتی جو إاُس کے نامیاتی جوھر کو نثر کے نامیاتی جوھر سے 

جدا کردے ۔ ایک ھی عرق حیات دونوں کی ریانوں میں رواں ھے ۔ 
اگر یہ بیان کیا جائیے که قافیہ اور عروضی ترتیب تو بذات خود ایک فرق نمایاں کرتے ھیں 
جو نظم و نر کی قطعی ماثلت کی بنیاد پر جو کچھ کہا گیا ھے اُس کو تبہ و بالا کر دیتا ھے 
اور دوسرے ایسے مصنوعی اختلافات کو جنم دیتا ھے جسے ذھن بخوشی قبول کر سکے تو 
جواب یہ ھے کہ ایسی شاعری کی زبان جس کا یہاں حوالہ دیا گیا ھے حتیالامکان اسی 
زبان گا انتزاب ھے جسے لوگ سچ مچ بولتے ہیں اور یہ انتنیاب جہاں بھی سچے ذوق اور 
احساس کی رەنمائی سے ہوگا اس سے کہیں زیادہ فرق کا حامل ہوگا جسے پل انظر میں 
محسوس کیا جاتاھے :اور تخلیق کو عمومی زندگی کی بد عذاقی وپستی سے مطلق عاحدہ کر 
دےگا اور اس میں اگر وزن بھی شامل هو تویجھے یقین ھے کھ ایک ایسی غیر یکسانیت 
پیدا هو جائےگی جو ایک باشعور ذھن کی لذتیابی کے لے نہایت کانی و ۔ دوسرا اور 
کون سا فرق میں ماےگا ؟ یہ فرق کہاں سے پیدا ھوگا ؟ اور کہاں پایا جائےگا ؟ وہاں 
یقیناً نہیں جہاں شاعم اپنے کرداروں کی زبان سے ادائے مطلب کرتا ہے ؛ چاھے وہ 
رفعت اسلوب کے لئے هو یا اس سے مختلف کسی اور فرضی آرائش کے لے ۔ کیونکە 
اگر شاعر کے موضوع کا انتخاب بہ طریق منفصفانہ کیا جائے تو یہ قدرتی طور پر اور 
برمحل ایسے جذہات کی جانب رھبری کرےگا جس کی زبان کا انتخاب اگر سچائی اور 
انصاف کے ساتھ کیا جائے تو یہ لازمی طور پر بلند آھنگ و رنگارنگ اور تشبیہات و 
استعارات سے لبریز ھوگی ۔ اصل جذبات کو جو زبان درکار ھے اُس میں اگر شاعر کسی 
پووئی رنگینی کو شامل کردے تو اس طرح جو ناھمواری پیدا ہوگی اُس کا ذکر کرنا میں 
نہ چاھوںگا جو ایک روشن دماغ قاری کو عدمہ پہونچائے , محض یہ عرض کرنا کافی ھے 
٦٢٠٠۰١._ییاں‏ لفظ شامری کا استعمال (خود اپنی رائی کر خلاف) افظ ئثر کو یرءکس اور کلام موڑوں کی غم امن 
ھوا ھر لیکن شمر و سائبس کو زیاذم ظسغیانہ فرق کی بجائی عم و اثر کا غزق پیدا گرکوعام طور پر تنقید می ایک طرح 
کا الجبا پیدا کیا گیا ہر ۔ ثر کی واحد ند اوزان یا موزنیت ھی ۔ لیکن در حقیشم یہ محکم تمتاد نین عم ۔ کیونکا 


شر اکھت وقت بھی سطروں اور عبارتوں میں اس طرح فطری برساختگی سر اوران یدا عوتی میں کہ آن سے دامن بچانا 
جشرار عوجاتاہو ۔ 900 ٭ 7 


۰۰ 


اس طرح نت اضافه غیر ضروری ھے اور پقیناً یه زیادہ قریں قیاس ھے ۵ وہ عبارتیں 
ہو خوش اسلوبی کے ساتھ استعارات و تشبیہات سے علو ہیں, ُن سے مطلونہ تاثیر 'ژونما 
ہوگی بشرطیکہ دوسرے مواقع پر جہاں جذبات نسبتاً ملائم ھوں لب ولہجہ بھی مدھم اور 
مندل ہو ۔ 


لیکن وہ مسرت جسے قاری کے سامنے پیش کردہ نظموں کے ذریعہ میں بہم 
پرنچانے کی توقع کرتا ھوں؛ ضروری ہے کہ اُس کا انحصار کلی اس موضوع سے متعلق 
واصح نظریات پر هو اور چونکہ يہ خود اپنی جگہ ہمارے عذاق اور اخلاقی حسیات کے 
لئے اعلیٴ اھمیت ل حامل ہے ؛ اس لئے میں اپنے کو إن جستہ جستہ خیالات سے مطمئن 
ہیں کر سکتا اور جو کچھ عرض کرنے والا ەوں اگر کوئی اِسے سعئی رائگاں پر ٭حمول 
کرے اور جھے إہں انسان سے متثابہ کرے جو بغیر دشمنوں کے ھی لڑائی از رھا ھے 
نو ایسے حضرات کو یہ یاد دلانا هوگا کہ بظاہر عوام جو بھی زبان استعمال کرتے ہوں ء 
ایک عملی یقین ان رایوں میں جسے میں قائم کرنے کا خواہشمند ہوں وہ تقریباً ناپید ھے ۔ 
اگر میرے نتائج اُس حد تک قبول کر لئے جاتے ھیں جس حد تک پہ واقعی قٍول کئے 
جانے کے مستحق ہیں تو قدیم و جدید شعراء کی تصنیفات کے بارے میں چاھے اُن کی 
نریف کی جائے یا تقیص ؛ ھماری تصدیقات اُس سے یکسر مختاف ھوںگی جو ا حال رائج 
میں اور ھماری اخلاقی حسیات جو ون تصدیقات پر اثر انداز اور ان سے اثر پذیر 
ہوتی ھیں درست اور پاکیزہ ھو سکیں گی ۔ 


عام سطح پر موضوع سے بحث کرتے ہوئے میں یہ پوچھوںگا که شاعر سے کیا 
مراد ھے, وہ کس سے خاطب ہوتا ھے اور اُس سے کس زبان کی توقع رکھنی چاھٹے ۔ 
؛ہ ایک انسان ھے جو انسانوں سے حو کلام ہوتا ہے ۔ سچ تو یہ ھے کہ وہ ایک ایسا 
اسان ھے جس کے حسوسات عام انسانوں کی بە نسبت زیادہ شگفتہ هوتے ھیں جس میں 
نبا جوش ہو نواکت زیادہ ھوقی ھے ء جس کا فطرت انسانی کے متعاق عام زیادہ ھوتا ھے 
اور نہں کی روح عام آدیوں کی بهہ نسبت زیادم بالیدہ ھونی ھے+' ایک ایسا انسان جو 
ود اپنے جذبات وارادات میں مگنٴ رھت عے؛ جو به نست اوروں کے اُس چوھر حیات 
سے جو: اس کے ژنذر ہوتا:ھے ‏ .زیادہ مسرور رہتا ھے اور رفتار کائنات ەیں اسی طرح کیۓ 


۲۰ 

ں 
جذہات و ارادات کی رونمائی پر لطف اندوز ھوتا مے اور اگر کاانات میں ان کی کمی واة 
ہوتی ھے تو اپنے |فتاد طبع سے مجہور ھوکر اُن کو تخلیق کرنے کی کوشش کرتا ھے۔ 
ان صفات کے ساتھ اُس میں ایک اور صفت بھی ہوتی ھے ؛ یعنی وہ غائب چیدوں سے 
بھی ایسا ھی متاثر ہوتا ھے جیسا کہ حاضر اشیاء سے اور اپنے نفس پر ایسے حالات 
طاری کر سکتا ھے جو إُن جذبات سے بہت دور ھوتے ھیں جو حقیقی واقعات کے زیر اثر 
پیدا ەوتے ھوں تاھم ( عام همدردی کے ان اجزاء میں جو خوشگوار اور نعاط افرا ھیں) حقبتی 
واقعاے کے پیدا کردہ جذہات سے زیادہ قریبی مشابہت رکھتے ہیں بہ نسبت اُس کسی بھی 
شے کے جو عام آدمی محض اپنے دماغی افعال سے اپنے اندر حسوس کرنے کے عادی ہیں , 
اس عمل سے اس طرح جو کچھ سوچتا اور حسوس کرتا ھے خصوصاً وہ خالات 
اور محسوسات جو صرف اُسی کے ارادے سے یا اُس کے دماغ کی فتاد سے بغفیر کسی 
خارجی تحریک کے اس کے اندر دا هوتے ھیں اُن کے اظہار کی زیادہ چستی اور 
طاقت رکھتا ھے ۔ 


لیکن اس قوثٹ ذھنی کی جو بھی مقدار حتی' کہ بڑے سے بڑے شاعر کے 
حصہ میں بھی ہم فرض کرلیں اس میں کوئی شک نہیں کہ یہ اس کو جس زبان کی 
نشاندھی کرےگی بسااوقات اُس زبان کی مقابلتاً اصلیت اور صداقت میں غبر مکتفی ہوگی 
جسے ان جذبات کے صحیح دباؤ کے تحت لوگ حقیقی زندگی میں بولتے ھیں جن کے بعض 
انمکاسات شاعر اس طرح پیدا کرتا ہے یا اپنے اندر پیدا کردہ محسوس کرتا ھے ۔ 


کسی شاعر کے کردار کا ہم کتنا ھی اصلیٰ و ارفع تصور قائم کرنا چادیں یہ 
ظاھر ھے که جب وه جذہات و احساسات کو بیان کرتا ھے با اُن کی تقل إتارتا ھے تو 
اُس کا وسیلة کار حقیقی اور مادی حرکات اور إحساسات کی آزادی اور قوت کا مقابلهہ کرتے 
ھوٹے مطلق حقیر اور مصنوعی ہوتا ھے ۔ شاعر کی واقعی یہ خوامش ھوگی کہ وہ انے 
احساسات کو اُن لوگوں کے احساسات کے قریب لائے جن کے (حساسات وہ ییان کرت 
ہے ' یہی نہیں بلکہ وقتاً فوقتاً ایک مغالطہ کے عالم میں گم ھو جائے اور اپنے احسامات 
کو عام لوگوں کے احساسات سے اس طرح مزوج کردے کہ ان میں ماثلت پیدا عوجائے 
بحعض زبان میں اس خیلل کے مدنظر ردوہدل کرتے عوئے که وہ ایک خاص ٢قصد‏ بنی 


۹ 


کیٍف و سرت کی ترسیل کے لئے بیان کرتا ھے ۔ یہاں سے اُس أاُصول انتخاب کا اطلاق 
کرنا ہوگا جس پر پہلے ھی زور دیا جا چکا ھے ۔ ایسا اس ئے کرنا ہوگا کہ جذبہ کے 
اندر جو کربانگیز یا تنفر آمیز عنصر ہو اُسے خارج کر دیا جائے ۔ وه یہ محسوس کر ےگا 
کہ اصل فطرت میں حذب و اعافہ کی ضرورت نہیں ھے اور جتنے ھی ریاض کے ساتھ 
و, اس أُصول کا اطلاق کرےگاء إتنا ھی کہرا اُس کا یہ یقین ھوگا کہ واہمہ یا تخیل کے 
وضع کردہ الفاظ إن الفاظ کا مقابله نہیں گر سکتے جو حقیقت اور سچائی کے مظاہر ہیں ۔ 


ممکن ھ وو و خیالات کی عام روح پر معترض نہیں ہیں یھ 
کہیں که شاعر کے لئے تمام موقعوں پر اُس زبان کا استعمال کرنا نامکن ھے جو حقیةقی 
جذہہ کو خود درکار ھے تو مناسب ھے که وہ اہنے کو ایک یت 01 جگھ پر فرض 
کرلے جو بعض خوبیوں کے ناقابل حصول هونے کی عورت ہیں اُس کا بدل دوسری عارح 
کی خوبیوں میں تلاش کرنے میں پس و پیش نہیں کرنا اور موقع ہے ءوتع اس کے ے 
ھی کوشاں رھتا ھے کہ اُس کا ترجمہ اصل کتاب پر مبقت لے جائے تاکا اُس کی کی 
تلای هو جائے جس کی گرفت میں وہ اپنے کو محدوس کرتا ھے ۔ لیکن یہ خیال 
اس افرا اور حوصلہ ششکن ہے ۔ نیز یہ اُن لوگوں کے الفاظ ھیں جو ایسی باتیں کرتے 
میں جن کو سمجھنے سے خود بھی قاصر ہیں, جو شاعری کو تفررحی چیز یا ایک شنل 
ہے مدعا خیال کرتے ہیں, جو شعری ٭ذاق کے بارے میں اس عارح سنجیدگی کے ساتھ 
اظہار خیال فرماتے میں گویا یه بھی رسن بازیء فرنیک یا شیری کی ماد اہک دور از گار 
ٹے ھے ۔ ارسطو نے جہاں تک مجھے عام ہے , کہا ھے که شاعری ساری تحریروں ہیں 
سب سے زیادہ فلسفیانه ہوتی ھے اور یہ صحیح ھے اس کی غرض وغابت عداقت ھے ء 
انفرادی یا مقامی نہیں بلکہ ععمومی اور عملیء خارجی شہادت پر ٭وقوف نہیں بلکہ جذبات 
کے وسیلے سے دل میں تر جانے والی ۔ صداقت جو اپنی شہادت آپ ھے جو اختیار و 
اعتماد اُس مسند عدالت کو تفویض کرتی ھے جس کی جانب یه رجوع ہونی ھے اور یی 
اختِار و اعتماد إُسی مسند عدالت سے حاصل بھی کرتی ھے ۔ شاعری انسان اور فعارت کی 
نشیل ھوتی ھے۔مورخ اور ۔وانح ‏ نگار کی حق پسندی اور إُن کی ضنی افادیت کے راستے میں 
جو رکاولیں حایل ھوتی میں شاعر کی مشکلات سے نقابل اندازہ حد تک زیادہ ەیں جو انے 
کی عظمت کا ادراک کرتا ھے ۔ شاعر محعض ایک پاند یکے تحت لکھتا ہے اور وه یه 1 


۲۰۷ 

٠ 
ایک انسان کو بحیثیت انسانء اُس کی عدود و متوقع معاومات کے سہارے فزری انہ۔اه‎ 
. فراھم کرنے کا احساس نہ کہ بحیثیت وکیل؛ طبیب ؛ جہازران, منجم اور طبعی فاسفی‎ 
اس ایک رکاوٹ کے ملاوہ شاعر اور تمثیل اشیاء کے درمیان کوئی چیز حایل نہیں ھوتر‎ 
لیکن اس کے اور سواننگار یا مورخ کے درمیان هزارھا چیزیں سدراہ ھوتی ھیں ۔‎ 


فوری ترسیل انبساط کے اس التزام کو شاعر کے فن کا تنزل نہ ۔مجھا جائے . 
پہ اسکے بالکل برعکس ھے ۔ یہ جمال کائنات کا ظاھری نہیں بلکہ بالواسطہ اور نہایت 
ہے لوٹ اعتزاف ہے ۔ يە امر اُس کے لئے عین خرشگوار اور سہل ہے جو کائنات کر 
جذره محبت میں ڈوب کر دیکھتا ھے علاوہ ازیں؛' یہ ازلی و غیر مصنوعی وقار انسانی 
کیف و انبساط کے اعلیٰ ابتدائی أُصول کو پیش کیا ھوا خراج ھے جس کی وساطت سے 
وہ عرفان حاصل کرتا ھۓء حسوس کرتا ہے ء زندہ اور متحرک رھتا ھے ۔ ھمیں کر 
شّے سے ھمدردی سی حد تک ہوتی ھے جس حد تک وه ھمیں حظ ہہم پہنچاتی ھے 
مجھے یقین ہے که میں غلط نہیں سمجھا جاؤں گا اگر یہ عرض کروں کہ ھم جہاں کہ 
بھی درد سے تعاق محسوس کریں گے تو یہ منکٹف ہوگا کہ اس تعلق کم 
ابد اور نشو و نما ابساط کے لطیف امتراج سے ہوتی ھے ۔ ھمیں خصوص حقائز , 
غور و فکر سے استنباط و استخراج کئے ھوئے تمام کایوں کے بارسے ەیں کوئی ء 
نہیں سوائے اس علم کے نی کی بنیاد صرف کیف و ابساط پر ھے اور اسی ؟ 
دستگیری سے ھمارے اندر جاری و ساری ھے ۔ سائسرداںء کیمیاگر اور ریاضی داں ٢‏ 
چاھے کی بھی دشواریوں اور تلخ کامیوں سے نبرد آزما ھونا پڑے اس حقیقت ‏ 
جانتے اور محسوس کرتے ہیں ۔ ایک ماھر تشربحات کا علم جن اشیاء سے علاقہ رکھتا م, 
وہ کتنی ھی درد انگین کیوں نہ ھوں ای ُ4 احساس رھتا ھے کہ اُس کا علم خالی : 
انبساط نہیں اور جہاں یہ انبساط میسر نہیںء اُس کا علم نہ ھوئے کے برابر ھے ۔ شا 
ہار کیا کرتا ھے ؟ وہ انسان اور أُن اشباء کو جو اُسے چاروں طرف نظر آتی ہیں با 
دگر عمل اور رد عمل کرتا ہوا دیکھتا ھے جس سے نشاط و لم ک ایک لا عتناھی سام 
تائم ھے ۔ وہ انسان کو اُس کی عین فطرت کے مطابق اور معمول کی زندگی میں اب 
'فوری معلومات کی ایک خاص مقدار کے ساتھوء وجدان کے ساتھ اور ان استخراجات ؟ 
ساتك جو بربنائے عادت وجدان میں منقلبٍ ھوجاتے میں ء غور کرتا هرا دیکھتا ھے ۔ وہ اس 


۲۰۴۳ 


معقولات و محسوسات کے اس یچیدہ منظر پر نظر ڈالتا ھوا محسوس کرتا ھے اور بہر سمت 
ایسی اشیاء کی تلاش : جستجو کرتے دوئے جوفوری طور پر اسکے اندر جذبات شمدردذدی 
بر انگیختہ کرتے ہیں اور بہ اقتضائے فطرت وافر مسرتوں سے ہمدوش ہوتے ھیں - 


شاعر خصوصیت کے ساتھ اپنی توجہ اُس عام کی جانب منعطف کرتا ھے جسے 
سب لوگ سینہ میں لئے پھرتے ھیں اور ان تجربات کی جانب جن سے بفیر کسی دوسری 
ثربیت بجز روزمرہ کی زندگی کے, ھم متکیف ہونے کے اھل ھہوتے ہیں - وہ انسان 
اور قفطرت کو ایک دوسرے سے متصرف تصور کرتا ھے اور دماغ انسانی کو ففارت 
کی حسین اور د چپ تریں خصوصیات کا آئنہ سمجھتا ھے اور اس طرح شاعر اس احساس 
نفاط کی تحریک سے جو اُس کے مطالعہ و مشاعدہ ؟ 
: کل فطرت سے ہم کلام ہوتا ہے . ہجلسہہ ایسے میلانات و رجحابات کے ساتھ جسے 
محنت و مشقت اور طویل وقت کے بعد قدرت کے ان مخصوص حصص سے همکلام ہو کر 


ے 


تمام سر میں ساتھ دیتا ھےء 


جو اُس کے مطالعہ و مشامدہ کے ٭وضوعات ھیں سائنسداں نے اپنی ھسنو ہیں اُجاگر کیا 
نے لیکن ایک کا عام ھماری کی 3 جزو لاینفنک ہن جاتا ہے ' ھمارا قدرتی اور ڈیر 
انتقال پذیر ورثہ اور دوسرے کا علم ایک ذاتی اور انفرادی اکتساب ھے جو ھم تک بتدریج 
ہونچتا ھے اور ھمیں اپنے ہم جنسوں سے دائمی اور بالراست عمدردی کے ومیلے سے 
ہم آمنگ نہیں کرتا ۔ وہ صداقت جس کی تلاش سائنس‌داں کو ھے خارجی اور غیرمانوس 
ھے ۔ وہ اپنی تنہائی میں اُسے عزیز رکھتا ھے اور اس سے محہت کرتا ھے ؛ شاعر ایک 
نغمہ گانے هولے جس میں تمام پنی وع انسان اُس کے شریک ھرتے ہیں صدانت کے وجود 
پر اظہار شادمانی کرتا ھے جو ھماری رفیق و دمساز ھے ۔ شاعری تمام علوم کی جان اور 
نازگترین روح ھے. یہ جذباں کو تحریک میں لانے والل شے ھے اور تمام علوم ہر 
نقش ھے ۔ زیاده زوردار طریقہ سے شاعر کے بارے میں کہا جا سکتا ھے جو کہ 
ٹیکسپو نے انسان کے بارے میں کہا ھے که وہ ہ ابتدا اور انتا پر نفار رکھتا ھے ہ 
دہ طبع انسانی کے ڈے محافظت کی چٹان ہے ء ایک معاون و محافظ ہو اپنے ساتهہ بر 
سنت ہت و یگانگت کی ترویج کرتا ھے ۔ زمین اور آب وھو١ء‏ زبان اور طور و طریق ؛ 
قوأنین اور روم کے فرق کے باوجودء چیزوں کے نرم روی کے ساتھہ دماغ سے محو 
موجانے اور تپری کے ساتهہ برباد هوجانے کے ہاوجود شاعر اپنے علم اور جذب اندروں 


نہم 


۱ : 
ے انسانی معاشرہ .کی وسیع و بسیط اقلیم کو باھم ملاتا ہے جو تمام زمان و مکان پر 
بیط ھے ۔ شاعر کے خیالات و افکار کے عدرکات هر جگہ ہیںء حالانکہ یہ مچ 
ہے که انسان کا باصرهہ اور حاسهہ اس کے عزیز راہ نما ھیں؛ تاھم وہ ایک ایسی فطضائے 
سوسات کی تلاش میں سرگرداں رھتا ھے جہاں اس کے پروں کو جنہش ھوسکے ۔ شاعری 
ام علوم کی ابتداء اور انتہا ھے؛ وہ آدمی کے دل کی طرح غیر فانی ھے ۔ اگر سائنس 
نوں کی کاوش ھمارے معیار زندگی میں اور إُن ارتسامات میں جو عادتاً ہم قبول کرتے 
متے میں کوئی براہ راست یا ہاالواسطه مادی انقلاب بیدا کرسکے و شاعر آنکھیں بند نہیں 
رےگا بلکە وہ سائنس داں کے نقش قدم پر چلے گا , نہ صرف عام اثرات کی حد تک بلکہ 
ود سائٹس کی دنیا میں ہیجان و تلاطم برپا کرے گا ۔ کیمیاداں ء عالم نباتیات اور عالم معدنیات 
نے غیر متعلق انکشافات شاعر کے فن کے ائے آتنے ھی مناسب عوضوعات ھوں گے جتا که 
ہ کوئی بھی موضوع جسے شاعر اپنا سکتا ھے اگر واقعی کوئی ایسا وقت آئے جب یە 
یا عمارے لئے مانوس ثابت ہوں اور وہ تعلقات جن کے تحت ان علوم پر الگ الگ 
انس دانوں کے ذریعہ غور کیا جاتا ھے صاف و صریح طور پر ہم ماول و شادماں انسانوں 
کے لئے سود مند ثابت ھوں ۔ اگر کبھی ایسا وقت آئے جبکہ سائنس اس طرح انسان سے 
انوس ھوکر گوشت اوست 3 لباس اختیار کرے تو شاعر اس تبدبلی ہیات میں انی ٭لکوتی 
اوح پھونکے گا اور اس ہستی کا یوں استقبال کرے گا جیسے یہ انسانی خانوادہ کی حہوب 
ور ازل مکین ھے۔ اس سے پہ نہ سمجھ لیا جائے کہ اگر کوئی فرد میرے پیش کردہ 
اعری کے اعلى تصور کا حامل ھے تو وہ اپنی تصویروں کی صداقت اور تقدیس کو وپتی 
ور حادثاتی آرائشوں سے ملوث کرےگا اور فنون کے ذریعہ اپنی تعریف و تحسین کے لئے 
کسائے گا جس کی غضرورت واضح طور پر اس کے موضوع کی اختیار کردہ پستی بر 

نحصر ہوگی ۔ 


اب تک جو کچهہ عرض کیا گیا ھے اُس کا تعلق عام شاعری سے ھے لیکن 
اص طور پر کلام کے اُن حصوں سے جہاں شاعر اپنے کرداروں کی زبان سے ادائے مطلب 
کرتا ھے اور اس جگہ یه نتیجہ اخذ کیا جاسکتا ھے کہ چند ھی معقول آدمی هوں گے 
مو اس بات کی تائید نہ کریں کە شاعری کے ڈرامائی عناصر اُسی حد تک ناقص ہوتے میں 
جس حد تک پہ فطرت کی حقیقی زہان سے دور اور شاعم کے اپنے وضع کردہ الفاظ و 


۲ 


باورات سے رنگین ھوں چاھے اس کا تعلق صرف شاعر کی ذات واحد سے هو یا عام 
اعروں سے ء جو چونکہ اپنی تخلیقات شعر میں پیش کرتے ہیں؛ اس لئے )ن سے )مید 
٠‏ کی جاتی ھے کہ وہ ایک مخصوص زان استعمال کریں گے ۔ 

اس لئے زبان گا فرق شاعری کے ڈرامائی حصوں میں تلاش کرنے کے ہجائے مناسب 
ور ضروری یہ ہوگا کہ وہاں دیکھا جائے جہاں شاعر اپنی ذاتی حیثبیت اور کردار کو 
ے نقاب کرتا ھے ۔ شاعر کے بارے میں جو کچھ پہلے عرضکیا گیا قاری کے سامنے اُس کا 
عادہ کرنا ضروری ہوگا ۔ شاعر کی شخصت کی تشکیل میں جو باتیں بطور خاص مدو معاون ہوتی 
یں وہ دوسرے لوگوں سے خاصیت میں جدا نہیں ہوتیں باکہ درجه میں۔ جو کچه کہا گیا 
ہے اس کا ماحصل یه ھے که شاعر میں دوسرے لوگوں کی بە نسہت بفیر کسی بیرونی ھیجان یا 
حریک کے سوچنے اور محسوس کرنے کی صلاحیت زیادہ ھوتی هے اور ایسے خیالات و 
حساسات جو اس طرح اس کے اندر پیدا هوتے میں ان کے اظہار کی زیادہ قوت ۔رکھتا 
ہے ۔ لیکن یہ جذہات , خیالات اور احساسات عام آدمیوں کے خیالات ؛ جذبات اور احساسات 
ہوتے ہیں ۔ اور وەکس سے مربوط ھیں؟ بلا شب ھمارے اخلاقی تاثرات اور حیوانی احساسات سے 
ور أُن اسباب سے جو انھیں اُبھارتے ہیں موجودات عال م کے مظاہر ء آندھی اور چمکتی ہوئی 
:ھوپ ء موسمی تغیرات ؛ سردی اور 1 دوستوں اور عزیزوں 1 مفارآت ؛ ثکایت و تکایف 
حسان و امید اور خوف و غم یہ اور اسی طرح کے مشاہدان و حدوسات شاعر بیان کرتا ھے 
جو کہ عام آدمیوں کے مشاہدات و حسوسات ھیں ۔ شاعر انسانی جذبات کی سعاح پر سوچتا 
ور حسوس کرتا ھے ۔ اس لئے شاعر کی زبان عام آدمیوں کی زبان سے کس عارح مختالف 
توسکتی ھے جن کا احساس و ادراک نہایت صاف اور واضح هوتا ھے , ثابت کیا جاکتا 
مے کہ یہ نامکن ھے ۔ ( باقی آئندہ) 


تصریحات 
51071077 کا تعلق اسلوب بیان کے خارجی پپلو یعنی زبان سے ھے ۔ نلموں کے 
7ھ کے اندر بھی اسی پر زور دیا گیا ھے ۔ مگر اس ضمن میں دوسرے 
مسائل بھی آجانے هیں ۔ اس لئے زبان کے ساتھ بیان کا اضافہ کیا گیا ہے ۔ زبان و بیان 
پورے مضمون پر حاوی ھے اور لفظی اعتبار سے رواں بھی ۔ چونکہ موضوع بحث شعر کی 
زبان ھے اس لئے ترجمہ ہشعری زبان و بیانہ کیا گیا ھے نہ که شاعرانہ زبان و بیان۔ 


۳۹۹ 
ٗ 


-۔۔ 8۸11.40 عرامی گیت یا عوامی نظم ھے۔ مذکورہ بالا نظموں کی امتیازی خصوصرت 
غنائیت ھے اور یہی ان نظموں کا غالبِ عنصر ھے جس پر ورڈ زورتھ اور کالرج دونوں 
نے زور دیا ہے ۔ اس لئے اس کا ترجمہ 'غناليہ عوامی منظوماتہ کیا گیا ھے ۔ 

868۸1108 کے لفظی معنی ھیجان کے ھیں لیکن یہاں مراد اس ھیجان سے ھے جو 
گن جذبہ کے تحت یدا ہوتا ہے ۔ اس لے ُردو میں جذ رہ ت3 لفظ ھی منامسب 
و موزوںل ھے ۔ 

إ ۔ عمدہ شعری تخلیق قاری کے دل و دماغمیں مناسب رد عمل (18۸07107 5105۷۸۲۲) 
پیدار کرکے اُس کو شاممر سے قریب: کردیتی ھے ۔ چونکہ متن میں اشارہ 
اس کیفیت جذب و قبول کی طرف کیا گیا ھے اس وجہ سے دیگر الفاظ کی ب٭ 
نسبت ہ تعلق خاطرء (۸8۲501107) کو بہتر سمجھا گیا ھے ۔ 

٭ہ۔۔ نا858ظ52 60010 معقولیت اور خوش ذوقی کے بین ہیں کچھ مفہوم پیش کرتاھے ۔ 
چونکہ شاعر یہاں اُس تمیز اور سلیقه مندی کی طرف اشارہ کررھا ھے جو تمام شاعری 
کی قدر مشترک ہوتی ھے اِس لئے سلیقه مندی اور تمی کے بجائے یہاں معقولیت کا 
لفظ استعمال کیا گیا جو مفیرم کو اچھی طرح واضح کرتا ھے ۔ 


ھی کر رر 


جعفر مہدی تاہاں 
غرل 
شکست دل سے اتنا تو ھوا ھے اب اپنا ساز ھے انی صدا ھے 
قسم ھے تم کو دیوانہ مجھہ کو جسے لوم سارا ماجرا ھے 


ذرإا وابستہ کی جس سے توقع پرایا سا نظر آنے لگا ھے 
گنرنا وقت یہ بڑھتی جدائی غ جائاں ترا حافظ خدا ھے۔ 
گلوں پر .جو گذرنی تھی سو گذڈری کھلیںگ یکل جو کلیاں اُن گاکیا ھے 
مراروں غم- چھپائے پر بھی تاہاں .. مجھےکہتے ہیں سب کیا ہوگیا جے ۔ 


ماڑجھ"٠:‏ محمد 'یسین 
چیخوف کا فن 
(صد سالہ جینتی کے موقع پر) 


طالستائے نے ایک دفە چیخوف کی تصانیف کے متعلق کہا تھا کہ چیخوف کی 
عظمت کا راز اس امر میں مضمر ھے کہ وم نہ صرف روس میں سمجھا جاسکتا ھے بلکه 
ساری انسانیت اسے اپنا سکتی ھے ۔ غالبا چیخوف کی کتابیں اسی لئے متاز میں کہ وہ عام 
اسانی خصوصیات کی حامل ھیں ۔ سلیس اسلوب بیان اور فطری روسی مزاج کے باعثٹ 
ان کی اپیل آفاقی ھے کیونکہ ٭ از حد روسی ء واقم ھونے کے پاوجود وہ عام انسانی 


ورائت میں ۰- 


چیخوف کی ادبی عظمت بیک وقت اس کی جدت بیان اور جدت خیال کی 
مرھون منت ھے ۔ تھی میں نفسیاتی حقیقت نگاری کے فائد کی حیثیت سے اس کا خیال 
مے که ڈرامہ میں زندگی کی تمام تر پیچیدگیوں اور تضادات کے لئے جگہ ہونی چاھئے 
ادر ڈرامہ نگار کو خیروشر, ادنی و ارفع ء طرییه و اليەء غرضیکہ زندگی کے تمام عناصر 
سے اپنے فن کا تانا بانا “بنا چاہئے ۔ اس کا قول ھے کہ اسٹیج پر ھر چید کواسی قدر 
سادہ اور پیچیدہ ھونا چاہئے جیسی حقیقی زندگی میں ھے ۔ غالبا اسی انداز فکر سے 
نائر ھوکر عاسکو آرٹ تھیڑ کے کسی سر براہ نے کہا تھا کہ چیخوف کے ڈراموں کی 
خاصیت ان کی سادگی اور روز مرہ زندگی سے قربت ھے جن میں نفمگی کا احساس 


بل رچهہ ام موجود ھے ۔ 


مگر چیخوف کی اصلىی شہرت اس کے افسانوں :کے باعف ھے ۔ چند نقوش کے 
سبارے وه خورد نگاری (ەەطہ اط ۰۶:تاھم۵6ۂ۸) میں اپنا نظیر نہیں رکھتا۔ یہ مرقعے ہمیں 
موعی طور پر روسی زنذگی کی از حد واضح تصویر پیش کرتے ھیں ۔ گور کی (7ڈ:*6) 
نے اسی لئے کہا تھا کہ داس صنف میں کوئی آپ پر سیقت نہیں لیجا سکتا اور نہ کسی 


)۴۰۲ 
َ‫ 
کے بس کا ہے کہ اس قدر معمول حقائق پر اس سادگی سے اظبار خیال' کر > ۔ 
گور کی نے ایک دو ہے افسانه نگار آندریو (٭*٣۵ھھ)‏ کو بھی مثورہ دیا ,, اجمالِ 
اظہار اور اختصار بیان چیخوف سے نو ۔ لیکن خدا تمھیں اس کی زبان کی تقلید سے 
بھائے۔- يہ ناقابلِ تقد ھے اور اگر تم نے نقل کی تو خود کو تباہ کر لوگے۔۔۔۔ 
یہ اس حسن کی مترادف عھے جس میں جذبہ ا فقدان ھے مگر سپردگی 5 ام نہیں “۔ 
خود چخوفی کا افسانہ نگاری کے متعلق اہنا ذاتی نظریہ تھا × افسانہ میں ابدا 
اور انتا هونا چاھشے اور اجمال (8 ہ3۶٢‏ ؛:-:ہتا) کو حشو و زوائد پر بہر صورت ترجیح 
ہونی چاھئے ,. . . . اختصار ڈھانکی ھمفیرهہ ھے ا ۱۸۸۰ء کے اوائل میں 
اپنے بھائی کو اس تے لکھا تھا کہ ادب میں جس شے کی اھمیت ھے وہ داخلی و 
ذاتی نہیں ھے . . . , لوگوں کو تمھیں دوسرے لوگوں سے روشناس کرنا چاہئے 
نہ خود سے > ۔ اس کے افسانوں کے کردار غیر مععول انسان نہیں جو غیر مەولی حالات 
کا عقابله کر رھے ھوں بلکہ عام لوگ ہیں جو انی روز مرہ زندگی پر کر رھیے ہیں ۔ 
اس نے اپنے کرداروں کو نەہ خواہ مخواء بڑھایا ھے اور نہ گھٹانے کی ھی کوشش کی 
ہے ۔ اس کا تمام تر زور بیان ان کی انسانی خصوصیات کو اجاگر کرنے میں صرف وا 
ھے ۔ کسی اور خط میں اس نے اپنے بھائی کو بتایا تھا کہ × ہیں بنیادی اور آفاقی 
عوامل کی آئینہ داری کرنا چاہئے جس سے حقیقی انسانی جذبات کی ترجمانی ہو نەکہ سطحی 
احساسات کی“ ۔ اس نظریہ کا اظہار اس کے افسانہ :وم وط :۵ء6 ٭تا" “ میں بخربی 
هو ھے جہاں کسی دیہاتی معالج کی ببوی کسی اچھے انسان کی تلاش میں سرگرداں رھتی 
ھے اور مرقع نگاروں, مغنیوں اور فکاروں کے درمیان اپنے ×فوق الشرء کو پانے کی 
کوشش کرتی ھے ۔ اسے اس کا احساس ززیں کہ خود اس کا شوم ڈاکۂر ڈیماف (٭٭::0ا) 
ان تعام آوصاف کا حامل ھے ۔ بالآخر ڈاکٹر کسی بیمار بچے کی زندگی بچانے کے ئے 
اپنی جان دے دیتا ھے ھے تب اسے اپنے شوھر کی وقعت معلوم ەوتی ھے ۔ 


چیخوف کے نودیک احتساس (:؛ہنائەم8) روسی کردار کی نمایاں خوبی ھے۔ 
مسنف کا فن ' ایکٹر اور فکلو کا ذھن اس کا تھا لیکن اس سے بھی ؤیادم وہ ×× افعانی ذھن 
کا مالک تام اس نیے ان لفظوں میں اپنے افانہ فان ھ۸“ کے ایک طلب عم 
واسی لیو تحطنععہل3) کی ترجمانی کی ھے ۔ دوسروں کی مصیت میں اسانی ضمیر اود 


۲۰۸۹” 


زائی ڈمەداری کا موضوع چیخوف کی تصائیف میں اکثر و بش .پایا جاتا ھے ‏ روسی کردار 
کی ایک دوسری نمایاں خاصیت حق کی تلاش اور زندگی کو سمجھنے کا جذبہ ھے ۔ 
چیخوف کے ڈرامہ ہ تین بینیں ٭ (وتت اذہ ۲ل) میں آئرینا کا قول ھے کہ × ھر شخص 
پر زندگی کا مقصد واضح ہونا چاہئے ورہ پھر عر شے ہے معنی ھوجاتی ھے ,, ۔ 


پشکن ء طالستائنے اور ترگنف کی طرح چیخوف نے بھی روسی عورتوں کی بتین 
تصویر کشی کی ھے ۔ ”عطلدا ت۷ افسانہ کی ھیروئن کے علاوہ ”ہ۷ ءاءہتا“ میں سوا 
اور ”ع0ا عط طان٭ رفعصة ط٢“‏ میں آنا سرجیونا کے کردار قابل تعریف ہیں ۔ یہ تمام 
کردار ایک دوسرے سے ختلف ھیں مگر ھر ایک میں فطری قوت ء احساس کی گبرائی. 
سادگی اور شرافت مشترک عناصر ہیں ۔ میرے خیال میں اس کی بہتوین ھیروئن ٭طا 18“ 
۷۷ع“ افسانه کی حسین دیاتی لڑکی لا (ەمنا) ھے جس میں کردار کی پختگی 
اور زندگی کا ولولہ بدرجه اتم موجود ھے ۔ اگرچہ اپنے وإحد بچے کی موت سے اس کا 
آغوش خالى ہو جاتا ھے مگر اس میں نہ تلخی پیدا ہوتی ہے اور نہ زندگی سے بیزاری ۔ 
اس کی وجہ یہ ھے کە چیخوف کے افسانوی کردار اپنے ماحول سے توانائی حاصلى کرتے 
ہیں ۔ ان کے لئے مناظر فطرت محض سیپلنگ (یتنا:م) کا کام نہیں کرتے بلکہ پس منظر 
بھی ھوتے ہیں جہاں ان کی تمام تر خصوصیات ابھرتی ھیں۔اپنے پہلے افسانہ ''٭جو؛ء “5٥‏ 
میں ھی چیخوف نے کہا تھا کہ اس کا مقصد پڑھنے والوں کو روس کے وسیع و 
ءریض خ4 ارض کی دلآویریوں سے آشنا کرنا ھے ت : لیکن وہ کبھی ہم رومائیت ٦‏ 
شکار نہیں هوتا ۔ اس نے لکھا تھا کہ ہ فطرت نگاری انی جکہ بالکل درست ھے مگر میں 
اس کے علاوہ بھی کسی چیا کی ضرورت هوتی ھے ہ ۔ اس کی نگارشات تصنع و تکلف 
اور حشو و زوائد سے بکیر پاک ہیں ۔ ان میں سادگی, سلاست ' بےنکلفی اور اکثر و بیشاز 
غاست بھی پائی جاتی ھے ۔ 


چیخرف کی تصانیف میں اکثر وی کردار اھم رول ادا کرتے میں جن کی 
زندگی تمناؤں اور حہرتوں کی مزار ھوچکی رھتی ھے اور جن میں اپنی زندگی کی ہےکیفی کا 
ناک احساس هوتا عے ۔ چیخرف نے نقاد تیخونوف (٥٥٥٥طا31)‏ کو لکھا تھا کہ ٭اس کا 


متقصد لوگوںکھ بتانا ,مے که وہ اپنے پر نظ ڈالی اور دیکھیں کە ان كکي زندگی کس قدر 


۴'۳ 


ںو 

خراب حال اور ہےکیف ھے ۔ بب تو یہ ھے که لوگ اسے محسوس کریں کیونکہ جب 
وہ ایسا کریں گے تو ئی زندگی کے راستے بھی کھلیں گے ۔ لیکن × زندگی کی نثر:؛ 
کس قدر بھی دلدوز کیوں نہ ھوء چیخوف کے یہاں انتہائی غمناکی اور یاسیت مفقود 
ہیں ۔ جب وہ اپنے زمانہ کی منفی اقدار کی ننقید کرتا ھے تو اسے ستقبل قریب کی 
خوش آئد زندگی 3 بھی عرفان رھتا ھے ۔ م۶ن٭ ٭ط “٢‏ افسانہ کا میرو روسی گسانوں 
کی مستقل مراجی سے متاثر ھوکر کہتا ھےکہ انھیں دنیا کی کوئی مصیبت بھی هراساں نہیں 
کرسکتی چیخوف کا دوسرا کردار یار تسیو (۷٭ ٥ا٥‏ ةلا) ہے اختیارکہہ اٹھتا ھے که × روسی 
رندگی کسقدر وسیم اور رنگارنگ ھے ! کیا تم جانتے ہو که جھے آب یه یقین هو چلا 
ھے کہ ہم لوگ ایک عظیم الشان فتح سے سرخرو ہوں گے ؟ میں بھی چاہوں گا کہ اس 
وقت تک زندہ رہ کر اس سے مستفیض ہو سکوں ؛ ۔ 


چیخوف نے روسی زندگی کی ترجمانی ایسے زمانے میں کی جب کہ ان کے 
سیاسی و معاشرتی اقدار نہ صرف تیجی سے بدل رھے تھے بلکہ شی زندگی کی بشارت بھی 
دے رھ تھے ۔ اس نے جن حقائق کو قلمبند کیا ھے وہ اگرچه ماضی کی یادگار رہ 
گئی ھیں اور روس کا چہرہ بھی یکسر بدل گیا ھے مگر اس کے افسانوی کردار آج بھی 


زندہ جاوید ھیں۔ (بشكریە یونیسکو) 
شآمد مہدی 
غرل 


ُڑنے لگی ھواؤں میں خوشبو بہار کی ھر شاخ گل کو میکدہ هر گل سبو کریں 
ضچے کو نعلق بلبل شیریں عطا کریں پتھر کو آج عائل فوق نمو کریں 
آده ھے آج ایک سراپا ہار کی ترئین صحن و بام وا در و کاخ و کو“ کریں 
مجوں کو تیرے رخ کی ضیا سے جال دیں شاموں کو تیری زلف سے پھر ممشکبو کریں 
احسان چارء .سازی یاراں اٹھائیں کیوں کیوں آپ ھی نہ چاک گریاں رفو کریں 
هر بات جس میں ہو تری خفگی کا احتمال کر ڈالیں آج اور ترے رو پرو کریں 
جي ۔ میں يہ ہے کھ ‏ تیری وفا کے فغرور میں سارے جہاں کو آج ٦‏ اپتا عدو کریں 


ہلانی بانو 
نیا حاتم طائی 


حاتم علی کی زبان تو پھر چمڑے کی تھی ۔ مگر ایسے وقت تو دیوتا بھی قول 
ر جاتے ہیں - 

صرف اپنے نام کی لاج نبھانے کے لئے اس نے اپنی بٹی سردار سے پکا وعدہ 
ایا کہ وہ سینما دکھائے گا بعد کو بھی وہ ذرا نہ پچتایا ۔ 

راجہ دسرتھهہ تو بڑے مزے میں رھے که خود تو قول دیکر مرگئے اور بھگتی 
لاد نے ۔ مگر حاتم نے جب بھی سینه ٹھونک کر قول دیا تو اسے خود ھی اس بحر 
, کنار میں غوطے لگانا پڑے ۔ 

لوگوں میں ڈالڈا کھا کھا کر اپ وہ پہلے سے حوصلے تو نہ رھے تھے ۔ حالانکہ 
دہ کمر پر پتلون تان کر حائم علی بیلٹ سے اب بھی کمر ہمت کسے رھتا تھا ۔ مگر 
با سے حاتم کی سخاوت کا یج تھوڑی مارا گیا ھے۔ ! 

دنیا میں کچھە کر دکھانے کا حوصلہ هر انسان میں تھوڑا بہت هوتا ھے ۔ ورنه 
اندھیر نگری میں جینے کے ارمان میں کون مرا کرتا ھے ۔ حاتم علی کو بھی اپنے نام کی 
وش فہبمی ۔ہارا دیے ہوئے تھی ۔ یوں نام رکھنے میں ماں باپ سے زیادہ جاھل 
م اور کوئی نہیں ھوتی ۔ خصوصاً اس کی دادی کو تو سنا ھے کہ ناموں پر بڑا اعتقاد تھا۔ 
کدر کے نام کے بچے سکندر کا سابخت بھی لاتے میں ۔ دا دا کا نام ایوب علی تھا تو وہ 
دگی بھر ایوں کا صبر بھی بٹورتے رھے ۔ حاتم کا بڑا بھائی ھمایوں آج بھی شہروں شہروں 
نی گمشدہ سلطنت ڈھونڈنا پھرتا ھے ۔ 

مگر حاتم کے ہاں کون سے اونٹ بندھے تھے که سالم بھون کر مہمانوں کو 
ھلا ڈالتا ١‏ اس کے پیدا ھونے سے پہلے ھی کونڈیل گا آٹا اور هنڈیا کی دال نیڑچکی 
و ۔ صرف اپنے فراخ دل کو ھتیل پر لئے وہ کچھ کرنے کو ڈھونڈتا پھرتا ۔ 

دیاکی بےثبانی پر غورکرتے ہوئے اسے خیال آیاکہ اس جہان فانی میں نام کے 
لادہ کچھ باقی نہیں رہتا ۔ پچھلے زماننے میں دو چار مہمانوں کو دال روٹی کھلا کر حاتم 


۲۲4 


ر 
رک کے راھی؛ ۔نیعا کی اشتہاروں والی موٹریں اور انو گا دوست رام سب ملکر انھیں 
ے نئے گیت سکھا جاتے تھے ۔ رام ہر ھفتے اپنی بہنوں کے ساتھ سنیما دیکھتا تھا اور 
کو اسکی کہانی سنانا تھا ۔ جب رام انو سے کہتا تھا کہ رات سنیما میں ایک بھکارن 
بیاہ ایک شہزادے سے ہو گیا تو سردار اسکے قریب آ کھڑی ھوتی ۔ 

٭ ابو کیا سنیما میں ایک بھکارن 6 بیاہ شہزادے سے ہوسکتا ھے ؟ رام کہه رھا 
اے ایک دن سردار نے امیدافرا لبج میں حاتم سے پوچھا ۔ 

ہ×ھاں عاں ۔نہما میں تو سب کچھ هو جاتا ھے ۔ بھکارن ملکہ ہن جاتی ھے اور 
اجه فقیر هو جاتا ھے۔ پھر گھوڑوں کے کرتب ء ھاتھیوں کی فوجیں اور حوروں کے جھرمٹ 
وەےء حاتم کے منھ میں پانی بھر آیا ۔ 

اپسے وقت تو اصلی حاتمطائی قول عار جاتا تھا تو ھمارے اس نقل حاتمطائی کی 
لیا بساط تھی ۔ مجبورا اس نے سردار کی اِس خواهش کو بورا کرنے کا وعدہ کیا اور اسے 
برا کرنے کے لئے کمر کس کر اُٹھ بیٹھا -۔ سردار نے اسی وقت گول گول دائروں میں 
بکر لگائے اور سب بہن بھائیوں کو یه ناقابل یقین خوشخبری سنا ڈا یل - 

بنتے کام میں اڑنگا لگائے والی چڑیل کی طرح اس کی بیوی نے حیلے بہانوں کے 
بب ھی ھتھیار کند کر ڈالے مگر حاتم پر کوئی اثر نہ ھوا ۔ 

ہ لوگوں کو اپنی امارت کی شان دکھانا تھوڑی ھے ایسا ھی ہے تو تھرڈ کلاس 
یں دیکھ لیںگے ۔ہ او نے فورا ٹولی ھوئی سلیٹ پر سات ٹکٹوں کا حساب لگاکر بتا دیا 
ا تین روپے ایک آنە خرچ ھوگا ۔ چندا اور نو کا ٹکٹ تو لگےگا نہیں ۔ 

تین روپے کا نام سن کر حاتم کی بدھیا یٹھ گئی اور امیر بھنا کر کھڑی هوگی 
بن روہے مٹی کے ڈھیلے تو نہیں ھہوتے کہ حاتم کی سخاوت پر نچھاور کردئے جائیں ۔ 
ہکن ایسے وتت حاتم کا احساس برتری یعنی احساس کمارزی جاگ اٹھا اور حاتم نے پوری 
وت سے چلاکر اعلان کیا کہ اب سنیعا ضرور دیکھا جائےگا۔ چاھے وہ خود گروی ھوجائے۔ 

ہتو یہ کیوں سمجھ رھے میں آپ که گروی نہیں ھیں ۔ پہلے مارواڑی کا قرض 
تار دیجئے پھر کہیں اور رھن ھوناء ۔ ۱ 

حاتم نے بڑی مشکل سے قرض کی بیڑیوں میں جکڑے ھوئے پیر ھلائے اور اس 
جی چاھا که الٹی چھری سے اپنی بیوی کو چیر ڈالے ۔ پھر تو اس نے اور بھی شدت سے طے کیا 
كە اب تووہ اونچیے کلاس میں بٹھاکر سنیما دکھائے گا ۔ امیر کے لئے یہی بہنین سزا ھوگی ۔ 


ن 


0س ْ 5 


بھلا معصوم روحین کیا جائین کە وعدے توڑنے کے ئے بنائے جاتے هیں ۔ سردار صبح 
اٹھتی تو آنکھوں میں سنیما کے ادھورے خواب: کھٹکنے لگتے ۔ او جانے کہاں سے فلم کی 
پوری تاریخ یاد کر لایا تھا ۔ کون سی فلم کہاں چل رھی ھے ۔ اسکی کپانی کیا ھے ۔ اداکاروں کے 
فوٹو دیکھ کر وہ ان کے نام بھی پہچان گیا تھا۔ آموختے کا ایک لفظ یاد نہیں مگر فلمی گبت 
فرفر رٹے ھوئے تھے ۔ اخباروں سے کاٹ کاٹ کر اس نے فلمی تصویروں سے اپنی جیہیں 
بھرلی تھیں ۔ سب بہن بھائی زمین پر گھیرا ڈالے گھنٹوں بیٹھے ان تصویروں کو دیکھا کرتے تھے ۔ 

یه آزاد ھے۔یہ چار سو بیس ھے۔-یہ نرگس ھے اور یه مدھوبالا۔۔ 

مدھوبالا کو دیکھ کر سردار کو پھریری سی آ جانی تھی ۔ وہ بالکل ننگی تھی۔ 
ذرا سے کپڑے کی آڑ میں چھپی هوئیء بچے چھینا جھپٹی کرتے تو اسے دھڑکا لگا رتا 
کہ اس کا پورا دوبلہ ھی کہیں نہ سرک جائے ۔ مدھو بالا کا یہ ننگا فولو دیکھ کر چندا کو 
زوروں کی بھوک لگتی تھی ۔ مگر اماں کو کام دھندے میں جڑٹا دیکھ کر وہ صبر کر لیتی ۔ 
انو اور پپو ملکر تالیاں. ہجانے لگئے۔۔۔ننگی۔۔۔ننگی ۔ 

× چپ چپ ہ۔سردار جھینپ کر سب کو ڈانٹ دیتی تھی۔۔۔ہ کہیں اماں نے دیکھ 
لیا تو ھمیثہ کے لئے سنیما جانا ٹھپ ہو جائےگاء ۔ 

یہ پہلی تاریخ بھی عشق کی وه معراج ھے جب حہوب کی قربت اسکی دوری 
کو نہیں بدل سکتی ۔ ھر پہلی تاریخ کو معلوم هوتا ھے کہ اب اسکے آنے میں أُتیس دن 
رہ گئے ہیں ۔ ١س‏ طرح سنیما کا پروگرام کئی مہینے سے بن بن کر رہ جاتا مہ 

پہلے تو چندا کو چیچک نکلیسلڑکی اور چیچکں۔غیر حاتم نے بیوی کا کیا 
مان لیا اور اسکی دوا پر اُدھار هو گیا ۔ دوسرے نے بقر عید آکئی یہاں کونسے 
بکرے ذبح هونے والے تھے ! مگر حاتم حضرت اسمافیل کی روایت پر هر سال خود ذبج 
هوتا آیا تھا ۔ اسکے اعمال دیکھ کر اللہ میاں بھی کھی چھری تلے دنب نہ بھیجتے تھے ۔ 
اس طرح قرض کا چاقو اسکی بوٹی بوٹی نوچ گیا ۔ 

تیسرے مہینے امیر نے اپنی چھٹی خواعش عرض کردی اور حاتم کو یکا ٹیک 
دوھر میں آسمان کا ایکوں ایک تارہ نظر آگیا ۔ چوتھے مہینے اس پر وھی کھانسی گا بھوت 
سوار ھوا جو دو روے گا انجکشن لئے بغیر کبھی نہ اترتا تھا ۔ موت کو چکپھیریاں دینے 
سے تو پق ھے .کہ آدھی. کو جو کرنا +ھے کرے اور رخصت هو جائے ۔ بیوی تو اب اس 
منرل میں تھی جب اسلے دیکھ کر وم کے نئے دنوں میں مرنے والا آرمان پھر سے جاگ 


3-_۔۔_ ار 
٠‏ ۱ 

اٹیے مٴ .لڑکوں کو چاہھےٴ کتزا ھی کھلاؤ. پلاؤ: مگر اپنی مجگہ: ٹن سے انسین انہ ہو 
تھے ۔ البتہ سردار بوٹل کے جن کی طرح دیکھتے دیکھتے لمبی ہو رھی تھی ۔ 

جو باب جوآن بیٹیوں کی خونخوار غیورت دیکھ کر بھی انھیں چاھتے میں آن ْ 
تغاوت کو کین گر نے ناپ جائے گ1 

حاتم دفر سے روپے لیکر آیا بھی نہ تھا کہ سب کیل کالٹے سے ایس ہو 
یٹك گئے ۔ امیر نے صبح ھی سب بچوں کے کپڑے دھوکر سکھا ئے تھے ۔ سردار ا 
سہیلی سے گلابی نینوں کا دولٹہ اور موتیوں کے ٹاپس مانگ لائی ۔ شنو کی فراک کہیں 
ملتی تھی بزو نے نیک میں پیشاب کر لیا اور چندا قفل کی کنجی خپالىی میں پھینک آئو 
اماں کی ڈائٹوں اور بھائیوں کی چیخ و پکار میں بوکھلائی هوئی سردار گنگناتی , 
ری و وق ار ئن ناوت 

تھے تھے کلیجے خوشی کی چیخوں سے پھٹے جا رھے تھے ۔ امیر کی ساڑ 
شام تک صاف نہ ہوسکی اس لئے مجوراً ملی ساڑی پپن کر ھی جانا پڑا ۔ کیا کر 
ساڑھے پانچ تو یہیں ہو رھے تھے ۔ منی کو امیر نہ صرف اٹھائے هوئے چل رھی تھی با 
منی کے مند کرنے پر اس نے ساڑی کا پلو سامنے کھینچ کر دودھ پلانے کا انتظام بھی 
دیا تھا ۔ حاتم نے نو کو اٹھا لیا ۔ مگر سردار سے پچندا کسی طرح نہ سنبھل رھی : 
ھراروں نظروں میں ا جھکر اپنا ٹھوکر کھائے بغیر چلنا ھی کچھ کم تھا که لوپر سے دو 
کی چندا لدگئی ۔ سوک کے منگاموں میں وہ ایی حواسپاختہ هورھی تھی که گر 
آگے بڑھتے ہوئے قدموں کا ساتھ چھوڑ چھوڑ دیتی ۔ هر پانچ من کے بعد اسے قافلے : 
شامل کرنے کے لے سب‌کو رکنا پڑتا 97 0 و 
ئے دوڑ رھا تھا ۔ ساتھػ ھی سنبما کے متعلق بیو کو ضزوری مدائتیں بھی دیتا جاتا 
اس محریت میں وہ دو ہار موٹر کے دھکے 75 آگے کو پھسلا۔ ایک بار سائیکلرا 
پپو کے منھ پر تھپڑ مارتی ہوئی چلی گئی راستے کے عجائبابن پر کومٹڑی دیتے دپتے ح 
تھکا جارھا تھا لیکن سوال پھر بھی کم نە موتے 

اب سردار روتی ہوئی چندا کے ساتھ خود بھی بسورنے لگی ۔ آفیر نے ؛ 
مستانے کے لئے موزوں فٹ ہاتھہ ڈھونڈنا شروع کیا تو حاتم نے دلاسا دیا ۔ 
.ا ام سمجھو پہنٹ ھی گے میں ۔ وم جو سلمنے سڑکب نظر آرھی نا ۔ وهاں ۔ 
دائیں ماتھو کو مڑ جائیں گے پھر خوا آگے بڑھے تو سمنٹ روڈ آجائے گی ہم 


۲۷۴ فی 


٭ نو کیا سمضٹ روڈ پر سنیما ھاؤس ہے اہ س۔رودار نگاھوں سے اس فناصلے کو 
اپتے هوئے تھکی جا رھی تھی ۔ 

اپں وهھاں سے ذرا سی دور ھےء۔ 

انو اور پو کو بھی بھولی ہوئی تھکان یاد آکی ابو وہ رگ کر کھٹڑے ہو گئیے ۔ 

ہ میں تو اب ٹرا سمتاونڈ 7 ٹانگوں 6 دم نکلا ۔ جا رھا ھے ؛ امیر نے اژیل 
گھوڑی کی طرح اب آگے نہ بڑھنے کا فبصله کرلا تھا ۔ 

چندا اوز شنو ٹر سے "سر ملائے روتے جا رھے تھے ۔ 

ہھائیں یہ کیا بیہودہ حرکی ھے۔۔؟ حاتم کو شرم آنے لیس کوئی دوسث 
دشمن مل جائے تو کیا: کہے۔۔ سہ؟ 

عورثوں کو کبھی اپنی پوزیشن کا خیال هی نہیں رھتا ۔ امیر کے بیٹھنے سے پہاۓے 
آنو اور پپو فؾہاتھ پر جا بیٹھے ۔ چندا سردار کی ٹانگوں میں جھول رھی تھی اور کسی طرح 
انرنے کو تیار نہیں ہوئی ۔ مجہورا حائم نے کاھل ٹٹووں پر ایک اور چاہگ برسایا ۔ 

٭تم لوگوں نے دیر کردی تو سینما شروع ھوجائیگا۔ 

× پھر تو کوئی سواری کرلوہےە امیر گھر سے بڑی کنجوس بنکر چلی تھی اور 
یہاں حانم کو نچا دکھایے کی سوچنے لگی ۔ ادھر چھوٹے بچوں کے روئے سے تھکنے کا 
احساس اور بھی بڑھرھا تھا بڑی دیر کی سوچ بچار کے بەد حاتم بچوں کے لئے بڑھیا کے 
ہال خریدنے جو سڑک پار کرکے گیا تو واپسی میں سب موثر میں بیٹھیے ملے ۔ سردار: 
اور انو نے پکچر ہاوس کے لئے ٹیکسی بلالی تھی ۔ آب تفر یح کرنے چاے ہیں تو دو چار 
ار ۷مہ گیا کہ انی ہے بای کر کے :ان از کے تا 

موٹر میں بیٹھتے ھی انو کے دماغم سے ۔نیعا کا خیال نکل گیا اور وہ حاتم کی 
گردن میں جھول کر اس سے ایک اور تقول اگاوانا چاہتا تھا۔ ہ آپ مجھے ایسی موٹر 
لادیں گے ٭ 

کھڑ کی میں سے جھانکھنے پر ابھی پپو اور شنو لڑھی رھے تھے کھ موٹر رک 
گئی ۔ ڈرائیور کو ہےاطمینانی سے دیکھتے هوئے حاتم نے جھک کر پکچر هاوس کا بورڈ 
پڑھا اور سب کو اترنے کا حکم دیا ۔ 

٭لبھی ہے-.-؟ء کی کا اترنے کو خی نە چاھا ۔ 

پلے کیں ناج آتے' ری سے سے ا ای ران یب چو کس مع 


۲ ٦ 
ں‎ 
اترنے پر تیار نہ تھے ۔ ٭ گتتنے یسے ھوئے۔ > امیر نے سوچا یہ پیسے تو مفت میں بچوں‎ 
7 ۔‎ ٤ کا صدقہ سمجھ کر دینا پڑیں گے ۔ ہ تین روپے‎ 
دایں۔۔۔۔ے؟ حاتم کے ہاتھوں سے شنو طوطے کی طرح اڑنے وا ی تھی مگر‎ 
اس نے سنبھل کر پکڑ لیا ۔ امیر کو تو بالکل یقین نہ آیا ۔‎ 
٭ ابا ایا یہ موٹر تو ہم لیں گے ٭ ۔ انو مچلے جا رھا تھا ۔‎ 
تین روہے۔۔ ؟ یہ موٹر والا ضرور شراب پی کر آیا ھے ۔‎ 
ٹیکسی والا سمجھ گیا .کہ حجت کرکے بھاجی ترکاری خرید نے والوں سے بالا‎ 
پڑا ہے ۔ ذرا دیر میں ٹکٹ نہ ملنے کی ھزیەت اٹھانے والے حاتم کی کنجوسی پر فاس فاس‎ 
کر جی ٹھنڈا کرنے لگے ۔ سردار کی ہے وجہ سکراھٹ اور موتیوں والے ٹاپس سے بھی‎ 
مجوم میں اضافہ ھورھا تھا ۔ بلکه دو چار سخی داتا تو آگے بڑھهہ کر سردار کو تین کی‎ 
ہجائے چار روپے تھمانا چاھتے تھے کە بعد میں سردار اظہار تشکر میں کچهه اور مسکراسکے۔‎ 
مگر اسے ڈرائیور کی خوشامدیں کرنے سے فرصت ہی نہ ملی ۔ امیر نے .اُس سنگدل کو قیامت‎ 
کے عذاب سے ڈرایا ۔ انو پولپس کو بلانے کی دھمکی دینے لگا اور حاتم سوکھا مارا هاتك‎ 
اٹھا کر کا بھی - مگر اس پہلوان نما ڈرائیور کو اس کی جرات پر غمهہ کے بجائے ھنسی‎ 
آگئی ۔. آخر وہ کالا دیو سات دلوں کی بددعائیں اپنی جیب میں ڈال کر چلا گیا ۔ اصلی‎ 
حاتم طائی راہ میں ایسے روڑے اٹکائے جاتے ھوں گے۔۔۔ ! حاتم نے ماتھے سے پسینە پونچھ کر سوچا۔‎ 
ہ بڑی دیر ھوگئی کہیں سینما شروع نہ ھوگیا ھوء ۔ رقت کے مارے سردارکی آواز‎ 
وندبھی جا رھی تھی ۔‎ 
ہ٭رکھا چاھیے صاحب۔۔ ٭ رکشاؤں کے ایک ریلے نے انھیں ہےیارو مددگار‎ 
دیکھ کر گھیر لیا ۔‎ 
جلدی سے یسے نکالوء" ۔ حاتم نے دل سے سب گردو غبار جھاڑ دیا ۔ بس‎ 
٠ - اب وہ کوہ ندا کو چھونے والا تھا‎ 
کر سو سو لے مو‎ 7 
دآلهہ آئےء ۔‎ 
۱ آلھە آئے۔۔ ؟‎ 
آلھہ آئے۔۔۔! امیر کلیجهہ پھاڑ کر رونا چاھتی تھی ۔ .4 جانے تین دویے ا‎ 
۱ رو سپ ہیوت یت‎ 


۲۲۰۹ 


٭اماں ٹکٹوں کے پیسے دے چکو ناء سردار جھنجلا کی پیسے کت 
اماں ھمیثشه ٹالتی رھتی تھیں -۔ جوں جوں سینما دیکھئے کی ساعت قریب آرھی تھی سردار 
کا دل بری دھڑک رھا تھا۔ بہکارن سے بیاہ کرنے والے شہزادے جانے کیسے ھوتے ھیں ! 

٭ کہاں سے لاؤں ! اماں نے اس کا پھیلا هوا ہاتكو جھٹک دیاء تینوں روپے تو 
وہ کلوا موٹر والا لے گیا ہ ۔ 

ہتو کیا ٹکٹ نہیں ہے جائیںگے۔۔!١‏ حاتم یقین کرنے کو بالکل تیار نہ تھا ۔ 
سنبھل کر اس نے اڑنے کی ٹھانی ۔ پھر آنکھیں کھول کر ان جونکوں کو دیکھا جو منھ 
پھالڑے اسے نچوڑنے کی فکر میں کھڑی تھیں ۔ اور حاتم کو اپنے ٹولے ہوئے پر بری طرح 
یاد آئے ۔ سب ہےحس وحرکت کھڑے تھے ۔ جرسے ڈرائیور کا بھتتا انھیں پتھر بنا گیا هو 
نہ جانے کتنے اذیتناک للحے آئے مگر گزرے نہیں ۔ ہے رحم تماشائیوں کی طرح وہ 
انھیں یوں سکتے میں دیکھکر ٹھہر گئے تھے ۔ آنکھیں پھاڑے بچے اپنے باپ کو رحم طلب 
اگاھوں سے گھور رھے تھے ۔ < اچھا یہ تو سنوے اچانک امیر نے بےحد مسرور لہجہ میں 
ایک خوشخہری سنانے کی کوشش کی ۔ ۶ اب صرف آٹھ آنے میں ھم لوگ گھر ہنچ 
سکتے ہیں ۔> 

اور پھر سب یوں غڑاپ سے رکا میں جا گھسے جیسے باھر سے تیروں کی 
بوچھار هو رھی تھی ۔ حاتم کو امیر عورت کی بجائے چھتری دکھائی دی اور اس شاندار کامیاہی 
مس اس نے سب کو شریک کرنا چاھا ۔ دبھئی کمال ھے سردار ٹیا یعنی ھم بالکل مفت 
گھر پہنچ جائیں گے ٭ ۔ حاتم نے التجا آمیز لہجہ میں کہا که بچاری سردار کو سہم کر سکرا 
پڑا ۔ مگر انو اور پو کے لنے تو گھر کا نام ١ب‏ کالا پانی هوگیا تھا ۔ وہ پھانسی کی سزا 
پانے والے جرموں کی طرح بسور ھورھے تھے ۔ 

٭انو بٹا آج آپ نے خوبٴ موٹروں اور رکٹاؤں کی سیر کرلی نا ! اب انشا اللہ 
اگلے مہینے سٹیما بشقی دیکھ لیںیگے -‌ 

٭ سچ سنیما بھی دیکھیںگےە ١‏ سب بچوں نے ناقابل شطت کورس گایا ۔ 

<انٹا الڈے حاتم گردن اٹھا کر کڑنا چاهتا تھا مگر رکشا کی چھت نے دھول جما 

ےکھد 


قاضی عبدالستار 


ناچ 


محفل یادوں کی جم گی ھے 
ماضی کی اک حزیں کہانی 
پنے ھوئے پرھن وفا کا 
گھنگھرو یروں میں آنسوؤں کے 
کتنی ھی اداس لمبی راتوں 
کا کاجل آنکپه میں لگا ھے 
گتنے ھی حسیں دنوں کے خوں سے 
اک اِک ناخن کو یوں رنگا ھے 
رسموں کی جراحتوں کے زیور 
ریتوں کی رقاہتوں کے گہنے 
پپنے هوئے گیت گارھی ھے 
تجدید کا ناج ناچتی مے 
جتنے بھی غم تھے زندگی کے 
سب بیٹھے ہیں ہم بخود سے 
ہے چاری زمین کھوگئی ھے 


۲۳ 


انور صدیقی 
حسن معموم 
(سانیٹ) 
ستاروں نے تجھے اکثر یوپی مغموم دیکھا ھے 
تھکی شمعوں کی لو سے داستانِ چەشم نم کہتے 
گریزاں چاند سے پیہم حدیث شامٴ غم کہتے 
ردائے فم میں تیرا پیکر معصع دیکھا ھے 
صبا نے نور و نگہت سے تجھے حروم دیکھا ھے 
سحر نے جب بھی پابا ھے تجھے دلگیر پایا ھے 
جبیں کی شمع کو بےاه تنویر پایا ھے 
تجھے مایوسیوں نے کیا کوئی زنجیر پپنادی؟ 
ھواؤں نے تجھے پا بستہ و محکوم دیکھا ھے 
ترے اب پر سکوت جاوداں کی حکمرانی ھے 
بہاریں سوچتی ہوں گی که یہ کیسی جوانی ھے 
گر میں نے ترسے غم میں نیا مفہوم دیکھا ھے. 
اُداسی بن کے جو چمکی ہیں وہ رعنائیاں دے دے 


ضیا آفرپدی آنکھیں 
زمل ء کومل اور بوجھل 
دور شہستانوں میں جیسے 
کوئی مسائر تھک کر سوئے 
ٹیری آنکھیں 
پیاسے من کی پیاس بجھاکر 
میرے دل کو آُس دلاکر 
میٹھے میٹھے خواب دکھائیں 
۲۹ 





دو گیت ۱ 


]١[ 

آؤ سجنی چائد سے گہدیں آج مان کی رات 

وٰہ بھی گا ئے ہم بھی گائیں آج مان کی رات 

تاروں کی بارات سجاکر آج گگن میں آئے 

مدھر سروں میں دھیرے دھیرے ایسا گیت سنائے 

جس کو سن‌کر تم سجنی بس کہدو من کی بات آج ملن کی رات 

آؤ سجنی چاند سے کہدیں آج ملن کی رات 
تم بھی پایل باندھہ کے گوری چندا کو شرماؤ 
میرے من کے سونے پن میں, پریت کا دیپ جلاۂ 

رک جائیں یہ بہتے آنسو کہو سہانی بات آج ملن کی رات 

آؤ سجنی چاند سے کہدیں آج ملن کی راٹ 


بلدیو مرزا 


)۲( 
چان کی راہ میں کھیل رھی ھے میرے پیار کی چھایا 
:جس کو پانۓ کی کوشش میں انا آپ ٹایا 
دور دور سے تارے آکر اس کو گیت سنائیں 
چاند کی کرئیں دیکھ کے اس کو مستی میں لہرائیں 
میں روؤں میرا منوا روئے من کا میت نە پایا 
چاند کی راہ میں کھیل رھی ھے میرے پیار کی چھایا 
روٹھی میری سجنی رمنی تم ھی آج مناہۂ 
بیا کل منوا کل نہ پائے آس کا دیپ جلاہۂ 
رو رو يتا جیون سادا اپنا آپ گوایا 
چاند کی راہ میں کھیل رھی ھے میدے پیار کی چھایا 


۲۲ 


بصرے 
گل نغمه 


× گل نغفمه > فراق گور کھپوری کی کلیات کا پہلا حصهہ ھے جسے ادارۂ انیس 
اردو الەآباد نے شائع کیا ھے ۔ اس میں تین عنوانات کے تحت کلام جمع کیا گیا ھے ۔ 
یعنی غرلیات ٠‏ منلومات اور رباعیات ۔ فراق بحیثیت غزل گو اور رباعی گو زیادہ متعارف اور 
مشہور ھیں گو ان کی نظمیں بھی قدرت کلام اور تخثیل کی ان تھک پرواز کا پتہ دیتی 
میں ۔ فراق کی شاعری پر میرٴ غالب اور مصحفی کے اثرات کافی نمایاں ھیں ۔ یہاں تک کھ 
اس مجموعہ میں میر کے انداز پر کئی غزلیں درج کی گئی ہیں لیکن وہ ان میں سے کسی 
ماعر کی آواز بازگشت نہیں ھیں ۔ میر کی نرھی اور دلسوزی غالب 0 دّت پسندی اور 
سحفی کی ۔لسیت اور شادابی ء فراق کے یہاں ایسے جدید ذھن میں جذب ھوکر ظاہر ھوئی 
ہیں جس پر ھندی اور سنسکرت ادب کے مطالعہ کا اثر بھی پڑا ھے ۔ فراق کی آواز 
اپنے معاصرین میں سب سے الگ اور منفرد ھے ۔ ان کے لہجہ میں نرمی نہیں لیکن رچاؤ 
اور انفعال ضرور ملتے ھیں ۔ اور ان کی شاعری ایک توانا ذھن ' ایک اداس دل اور ایک 
حساس مزاج کا تاثر چھوڑتی ھے ۔ یہ شاعری معامله بندی کے چونچلوں سے کہیں آگے 
اور بلند ھے اور اسی میں اسکی انفرادیت اور وزن و وقار کا راز چھپا ھوا ھے ۔ یہ 
انسانی تعلقات کی شاعری ھے اور اس میں جذبات۔ عشق زندگی کی ھمگیر دلسپیوں سے 
علاقہ رکھتے اور ان میں دوست ھیں ۔ ابی وسیع تلازمات کی وجہ سے فراق کی شاعری 
ایک ایسئ فضا میں سانس لیتی معلوم ہوتی ھے جسے متعین کرنے کے لئے غور و فکر کی 
ضرورت ھوتی ھے ۔ حسن و عثق کی نفسیات کی مصوری میں فراق نے روایتی 
انداز گویائی پر ام اضافہ کیا ھے ۔ یہ روایت عہد وسطے' کے رومانوں کی یاد دلاتی ھے ۔ 
انسانی تعلقات کا تانا بانا ھیثیت اجتماعیہ کی تہدیایوں کی وجہ سے اب ایک ایسے نہج پر 
استوار ہو چکا ھے جس میں عاشق و محبوب کا معامله ایک ہدلے هوئے بس منظر کا مطالبہ 
کرتا ھۓ :۔ فراق کے یہاں عاشق کے کردار میں جو رکھ رکھاؤء وقار اور خود آگاھی ھے 
وہ انی تبدیایوں کی آئینەدار اور ان ۴ تےجه ھے ۔- فراق کا مقابله اگر جگر سے کریں تو 
جدید اور قدیم انداز فکر اور رد عمل کا یہ فرق واضح هو جائےگا ۔ پھر یہ امر بھی 


۲۲۹ 

ں 
غور طلب ھے کھ فراق اپنے اور گاثنات کے درمیان ایک طرح کی موانست اور اندرونی همآھنگی 
کا شدید احساس رکھتے ھیں جو اردو غزلگوئی میں تقریباً شی چیڑ ھے ۔ اسے نحاکات کی 
شاعری یا منظر نگاری سے متاز کرنا ضروری ھے ۔ منظر نگار شاعر لازمی طور پر کائنات 
گے ہطن میں داخل نہیں ھوتا بلکه خارجی طور پر اشیاء کو من و عن پیش کر دہنے پر 
قنات کرٹا ھے ۔ اسکے برعکٹن: یہ 'بھی کن ہے کہ شاعر اشیاء کو محض موضوعی 
نلطۂ نظر سے. دیکھے اور ان کی حقیقبتا کے .صحیح اوراک سے قاصر رھے ۔ فراق حسن و 
عثلن کی کیفباٹ کی مصوری کۓ دوران میں یه سوچنا شروع کر دیتے ھیں کہ آخر 
انسانی جذہات و معاملات کائنات کے وجود بسیط پا غیر شخصی فطری عناصر و آثار سے گیا 
علاقہ رکھتے ہیں ؟ مزید برآں فراق کی تشہیبیں بھی توجہ کی طالب ہیں ۔ انھوں نے نہ صرف 
پرائے اشاروں کو ئی معنویت عطا کی هے , بلکہ اپنے شعری بیانات کو موثر بنانے کے لئے 
ایس حقیقتہسندانہ تشبیہوں سے 6م لیا عے جو ارد گرد کی اشیاء سے متعلق ھیں ۔ 
ایں سے ان کے ذھنی عمل کا تہ چلتا ھے ۔ فراف کی فرلوں کے جسته جستہ اشعار إن کے 
فکری, نفسیانی, اور تخئبلی ءناصر کی طرف اشارہ کرتے :ہیں ۔ 


حواسز خیسہ پکار اٹھے یک زبہاں هوکر کئی ثبوت تری خوبو بدن کے ملے 


مر عضو بدن. جام ہکف ھے دم رقار 
کو ئی ەیری‌آنکھوں سے دیکھتاتر یبزمنا زکیو سعتیں 
. ایک کو ایک کی خبر منزل عشق میں نہ تھی 
لپ. جاناں مے هر نتہسمریز 


رفتہ رفقہ عشت مانوس جہاں ہوتا چلا 
تم نہیں آئے اور رات رہ گی راہ دیکھتی 
حساس گم ہیں ھے محبت بھی اور یوں 
نغاطِ حن ازل کو بھی وجد آجاتا 
: ثقشی و نگلر غزل میں جو تم یه شادابی پاؤ هو 
تارپکیاں چمک. گئیں ‏ آواز نرد سے 
٠‏ چھلے قفس سے تو گھُر کا سراغ بھی نہ ملا 
رہھھں۔ جبینر.: بشر منتظر سی ھے .اید 


اگ سرو چراغاں نظر آتا عے خراماں 
وەھرایک گوشہەکاں مکاں ٴ هر ایک لجحەزمن‌زمن 
کوئی بھی اھل کارواں شاءلِ کارواں نە تھا 
ھوگتی اض کاثیات بھی یر 
اسی کے نقش کف ہا سے جل اُٹھے ہیں چراغ 
خود کو تیرے ھجر میں تنہا سمجھ بیٹھے تھےدم 
تاروں کی حفایں بھی آج آنکروں بچھاکےرہ؟یں 
اس کو غمونشاط سے واہستگی نہیں 
دکھی ہوی مگر آتی رگ حرات نریں 
اھماشکوں میں کائنات کے نوک قام کو ڈہو لیں ہہی 
میری غزل سے رات کی زلفیں ستور گئیں 
وہ رنگر لالہ و گل تھا کہ باغ بھی نہ ملا 
که: آدميی۔ ابھی افطرت کا_ شاھکار ہی 


,۵ 


. حمة نظم میں جگنو اچھی اقم غے ؛ خصوماًٴ اس کا آخری لکڑا جو اس شعر سے 
شروع ہوتا ھے : ۱ 
یہ عقل وقہم بڑی چید میں جھے تسلیم مگر لگا نہیں سکتے ہم اس کا اندازہ 
٭ پرچھائیاں> میں ممروضیت اور خارجی ماحول کی عکاسی دلکش ھے اور نازک 
امتیازات کو ابھارا گیا ھے ۔ ٭ آدھی رات کو کے آخری تین بند خصوصرت سے اچھے 
اوز کے ذھن اور شعور کا پتہ دیتے ہیں -۔ اکبر الەآبادی پر اشعار کا طوبل ساسلہ 
فکری اور شعری دونوں اعتبار سے عایوسکن ھے ۔ د داستان آدم٭ کا پیمانہ وسیع ھے؛ 
مگر اس میں فکر و نظر کی آمیزش اور ثمررسیدگی نہیں ۔ ه دھرتی کی کروٹ ٭ قطعی 
طور .پر ناکامیاب نظم ھے ۔ اس میں ھندی الفاظ اور تراکیب کی بھرمار نے بوجولن اور 
ناھمواریت پیدا تَردی ھے ۔ ہ جدائی ء کامیاب اور خوبصورت نام ھے ۔ اس میں شموایت 
(۹ہ۵"ص۷ ا10 ء5]) گا عنصر ملتا ھے اور خارجی اور باطنی عناصر کی آمیزش بہت متوازن ھے ۔ 
خیال منرل بہ منزل پھیلتا اور بڑھتا ہوا نظر آتا ھے ۔ صرف ایک شعر دیکھئے : 
زگ تاروں بھری رات کے تنفس کا کہ ہوئے درد میں هر سانس ہے بہائی ہوئی 
سب سے اچھی نظم اس حصہ میں دەنغمة حقیقت؛ ہے جس میں حقیقت کے مختلفالنوع 
آثار اور شیون کو شاعرانہ لطافت کے ساتھ پیش کیا گیا ہے ۔ دو بند ملاحظہ ہوں : 
سر شام جوانی روئے تاباں کی صباحت ہوں میں ھرد کھتے دوئےدل ہیں جان‌ھوں سوزپنہاں کی 
شہستان جمال گیسوئے پرخم کی زینت ہوں لبجاں بخشرمیں میں‌ەی جھالک دوں سحر ارزاں کی 
وہ ایک احہه ھوں جسکا کبھی کنا نہیں‌مکن وہ دن ھوں آ کے جو شہر خموشاں کو جگا جائے 
میں ایساوقت ھوں جس کا کبھی گھانانہیںمکن وہ شب ہوں میں ستاروں کوبوی جسەیں این آجائے 
جو بات ہ داستان آدمہ کے بارۓۓے میں کہی گئی تھی وھی ہ ھنڈولہء کے بارے میں 
بھی صحیح ھے ۔ اس کا دائرہ بھی وسیع ھے ؛ اور اس میں ماضی اور حال کے مختاف ادوار 
یا یہ کہہے کە تاریخ کے عمل اور تہذیب کے تار چڑھاؤ کی جھاک دکھانے کی کوڈش 
کی گئی ہے ۔ لیکن یہ نظمٴ ئی اعتبار سے بہت ناقص ھے ۔ اور اس میں خیالات اور ان کا 
دسیلہ اظپار ایک دوسرے سے ۔مربوط نہیں ہیں ۔ اس میں کسی مرکزی اور آفاقی قدر کا تعین 
بھی مشکلی ھے.۔ مجموعی اعتہار سے فراق کی نظمیں اتنی قابل اطمینان نہیں جتنی ان کی غزلیں۔ 
التہ لن کی رباعیوں میں ایک ٹینکھاپن اور رچاؤ ھے ۔ رباعی کے چار مصرۃوں 
سا خال لیں جنہہ کو جس اختصار و جامعیت کے ساتك یش کرنا ضروری ہوتا ھے , اور 


۳ 
٠‏ 
جس طرح یہ دونوں بہت جلد اپنی اٹھان حاصل کر کے ایک نتیجے کی طرف عمیں لیجاتے 
ہیں وہ اس کا متقاضی ہے کہ رباعی کے فارم میں گہرے اور لعایف خیالات اور احساسات 
کو شدت اور حسن ةعمیر کے ساتھ پڑھنےوالے تک پہنچایا جائے ۔ فراق کی رباعیات کے 
بارے میں یہ کہنا صحیح نہیں کہ ان پر لذتیت گا رنگ چھایا هوا ھے ۔ ان میں کی اور 
دوسرے رنگ بھی ہیں۔ عورت کے حسن و جمال اور اس کی جسم کی موسیقیت کے علاوہ 
ان رباعیوں میں ھمیں ایک مانوس گھریاو فضا اور کائنات کے رازوں پر غور کرنے گاایک جذہبہ 
بھی ملتا ھے ۔ یه گھریلو فضا تمام تر هندو گھرانوں کی فضا ھے جس سے فراق بخوبی وانف ہیں ۔ 
ان رباعیوں میں حقیقت پسندانہ تشبیہیں ء اچھوتے حاکات اور غور و فکر پر ۔ائل کرنے وااے 
اشارے جگہه جگهہ ماتے میں ۔ اور کائثنات کے دل ی وہ دھڑکن اور تھرتھراھٹ بوی *سوس 
موتی ھے جو فراق کی شاعری کے مزاج کے ساتھك مخصوص ہے ۔ چند رراعیات ملاحظہ ھوں : 
کروٹ سے سو رھی ھے کھولے گیسو ہو پھٹخی ھے یا جھلک رھا ھے پہلو 
پل کر مانوس هوگیا ھے کتنا تلووں سے مل رھا ھے آنکھیں آھو 
اہروں میں کھلا کنول نہائے جیسے دوشیدۂ صبح گنگائےہ جیسے 


یہ سج دھج یہ رم اجالاء یہ نکھار بچفہ سوتے میں سکرائے جیسے 
آنسو سے بھرے هوئے وہ نیناا رس کے 
پہ چاندنی رات ء یہ ہرہ کی پڑا 


تازرں نے گان کوس کرک 


کچھ سوچ کے خلوت میں بصد ناز اس نے 


اے ۳ گائنات -مجھ میں آجا۔ 


٠+‏ جھلملاتے 


وھ ھی 
و راز حیات پوچھتا. ھے مجھ سے 


سوتا تاررے 


ساجن کب اے سکھی تھےاپنے بس کے 


جسں طرح الٹ گئی ہو ناگن ڈس کے 


جب شہنم نے فلک سے موتی رولے 


نرم انگلیوں سے بند تا کے کھولے 


27 راز صفات و ذات بجھ میں آجا 
اب بھیگ چلی ھے رات نمجھ میں آجا 
آزاد فریب یف کم ہو جانا 
وہ راز ھے شائفتة غم هو جانا 


ھر ساو سے ہوتی ہیں یه دھن یدا 
میرانِ نفاط او غم میں صدیوں تل کر 


ھوتا ھے بڑے جتن سے یە گن پیدا 
هوتا ھے حیات میں توازن پیدا 


ےه وه کلام اردو شاعری کے غمتانہ میں ایک قیمتی اطافہ ھے ۔ 


رت : ( اسلوب اجید انصاری) 


تہذیب و تحریر 


اردو میں اس وقت تنقید کے نام سے جس طرح کے مامین لکھے جا رھے ھیں 
ان کی دو خصوصیتیں خاص طور پر قابل لحاظ ہیں ۔ ایک تو یہ کہ ان میں سے بیشنز 
مضامین ادیبوں یا تخلیقی فن‌کاروں کی بصیرت میں کسی قسم کا اصافہ کرنے کے قابل نہیں 
ہوتے کیونکه ان میں مروجہ رایوں کی پروی پر اکتفا کیا جاتا ھے یا کی مصنف اور 
کتاب سے متعلق عام ععلومات کو اکٹھا کردیا جاتا ھے ۔ اس نوع کی تحریروں سے 
امتحان کی تیاری کرنےوالے طلباء یا ادب کے بارے میں سرسری اطلاعات کے شایقین کی 
ھی رھبری ہو سکتی ھے ۔ دوسری بات یہ ھے کہ اس قسم کے نقادوں کی نث یا ان کا 
اسلوب نگارش سپاٹ اور ہے کیف ہوتا ھے اور هزارھا صفحات کے مواف یا مصنف هونے 
کے بعد بھی وہ اپنے انداز بیان میں اتنی چاشنی نہیں پیدا کر پاتے جتنی چاشنی با ادرت 
مولوی اسمعیل میرٹھی کی ریڈروں تک میں ماتی ھے ۔ مجتبی حسین کی تنقیدیں جن لوگوں 
کی نظر سے گزری ہیں انھیں اس بات کا اندازہ ھوگا که وہ مذکورہ بالا نقادوں کی برادری 
میں شامل نہیں ہیں ۔ اول تو وہ پیشەور نقادوں کی طرح ہر موضوع پر طہع آزمائی نریں 
کرتے اسی لیے چالیس سال کی عمر میں ان کے مضاہمین کا ہلا مج وعہ شالم دوا مے 
جس میں صرف پندرہ مضامین شامل کئے گئے ہیں ۔ دوسرے یہ کہ ان کے ضاہین اعالاعی 
با معلوماتی نہیں ہلکہ خیال انگیز ہوتے ہیں ۔ ادب کے جن مسائل پر وہ برسوں غوروخوض 
کرتے یں انھیں بڑی وضاحت اور ہے باکی کے ساتھ لکھتے ہیں ۔ تیسری بات یہ ھے کہ 
وہ ناقد حعض نہیں بلکہ ایک تخلیقی ذھن کے مالک ہیں اس لیے ان کے اساوب نگارش 
میں ایک ادبی لطف ہوتا ھے ۔ ان مضامین کو پڑھنے کے بعد ہم اپنے سالپا سال کے 
سوچے ھوئے خیالات پر نظر ثانی کرنے پر مجبور ھوتے هیں اور اگر لکھنے والے سے 
متفق نہیں ہوتے تو بھی ان کے پڑھنے سے ادبی مسرت حاصل ہوتی ہے ۔ 

ہ تہذیب وتحریر> کو چار حصوں میں تقسیم کیا گیا ھے ۔ پہلے حصہ میں تین مضمون 
ہیں اور تینوں غور و فکر کی دعوت دیتے ھیں ۔ ہ ادب اور اعتبار > کے عنوان سے جو مضمون 
ھے وہ ادب کے طالب‌لموں کے کام کا اتنا نہیں جتنا خود ادب تخلیق کرنے والوں کے مطلب کا 
ھے ۔ موجودہ دور کے عام لکھنے والوں کے بارے میں ان کی یه رائے واقعی قابل غور ھے ۔ 

٭ پہ لوگ زہان' بیانء خبالات , جذہات اور اکتسابات کے لحاظ سے 


۲۲۲۸ 
و 

ادب کے لیے بنے ھی نہیں ہیں ۔ ادب ان کا میدان نہیں ھے ۔ ییاد 

یہ راہ بھٹک کر آگئے ہیں ۔ انھیں اپنی صلاحیتوں کو اسطرح برباد 

نہ کرنا چاھئے ۔ کسی اور میدان میں ممکن ھے یہ اپنی صلاحیتوں کا 

بہت صرف کر سکیں ۔ انکے سلسلے. میں کوئی بھی یقین کے ساتھ نہیں 

نو تو ہد کہ ما انھیں کا لکھا ھوا عے ۔ 

کسی اور کا ہو ھی نہیں سکتا ۔ اسی لیے فاری اور ان کے درمیان وہ 

رشتہ جسے اھتبار کہتے میں بندھنے بھی نہیں پاتا کھ وٹ جاتا ھے ۔ 

ان کی شخصیت اپنے تمام گوناگوں محاسن کے باوصف ادبی شخصیت 

(چھوٹی اور بڑی کا سوال نہیں ھے) نہیں بن پاتی - > 

٭ادب کا مستقبل؛ کے عنوان سے جو مضمون ھے وہ لکھنے والے کی ذھاات 
گا غماز ھے لیکن اس سلسلے میں محبتی' صاحب نے ادب کا جو منصب متمین کیا ھے اور 
اس سے جس قسم کی توقعات واہستہ کرنا چاہتے ہیں وہ صحیح نہیں معلوم ھوتیں ۔ آدب 
یا دوسرے فنون لطایفه انسان کے جن حسیات لطیف کی تسکین کا سامان فراھم کرتے ہیں ان 
کی تسکین نہ تو مذھب اور فلسفه گر سکتا ھے اور نہ سائنس ۔ په اپنے اپتے طور پ 
١سانی‏ معاثر سے کی خدمت اور رھبری کرتے میں لیکن ادبٴ اور فنون اطیفه |اسانی تہذیب 
کے آغاز.سے همارے سفر رھے ہیں اور جن جذبات کی تشفی ان سے هوتیٰ ھے اگر 
ان سے ھم عاری ہو جائیں تو ھم تہذیب و ثقافت کے منکر هو جائیںگے ۔ ہذیب کے جس 
اھم عنصر کو ادب پروان چڑھاتا ھے وہ علوم یا سائنس کے بس کا نہیں ۔ اس لئے ایک 
ایسی ترقی یافته دنیا کا تصور کرنا جب سائنس کی حکمرانی ادب کو ہے دخل کرد گی 
خود ارتقا سے انکار کرنا ھے ۔ ھمارا خیال ھے کە محبتی' صاحب کو اس موضوع پر 
دوبارہ غور کرنا چاھئیے کیونکه جں طرح ادب اور فنون لطیفه انسان کی رفاقت میں خود 
اسای ذھن کے دوسرے کارناموں مثلاً ديو مالاء مذھبۂٴ فلفه اور تاریخ وغیرہ سے ذض 
حاصل کرتے رھے میں اور تخثیل اور جمالیاتی پیکروں کی تخایق میں ان. سرچشموں سے 
مدد لیتے رھے میں اسی طرح سائنس کے غیرالعقول کارنامے بھی ادب کے ا لئے :ظا فراھم 
کر سکتے ہیں ۔ بلکہ ایک اعتبار سے غور کا جائے تو ادب کئی معنوں میں زیادہ بھرود 
طریقے سے انسانی تہذیب کا ترجمان بننے کی صلاحیت رکھتا ھے کیونکہ فلسفے اور مذاہب 
میںٴ سائس اور مادیٰ نظریوں میں آئے. دن انقلابات آتے ڑھتے ‏ میں:اور خالص 





۲۰۹ 


علفی اختبار سے ہم امسترد انظریوں کو چھوڑ دیتے ھین اور اپنے دور کے مسلمہ نفاریوں 
کو قابل قبول سمجھتے ھیں لکن ادب کے لئے دیومالا ' توہمات اور مسترد نفاریے ء فاسفے 
اور مذاہب بھی ملکشی رکھتے ھیں اور تخلیقی تکار ماضی کے انسانوں کے تصورات سے 
بھی تخیل اور احساس کی دولت حاصل کر سکتا ھے ۔ گویا ادب اپنے ساتھ انسانی تہذیب 
کے عاضی کو بھی جذب کر لیتا ھے اور اسے اپنی شخصیت کا جز بنا لیتا ھے جب کهھ 
علوم اور نظریے ان سے الگ ہو جاتے هیں ۔ اس طور پر دیکھا جائے تو ادب ماضی, حال 
اور مستقبل تینوں زمانوں کی روح اپنے اندر رکھتا ھے ۔ ادیب کا آج گا خواب انسانی 
تہذیب کا آنے والا دن مھے ۔ 

دوسرے حصے میں بھی تین مضامین ہیں جن میں تیسرا مضمون اھم ھے جس کا 
عنوان ھے ٭ کچھ لہجے کے بارے میں> ۔ تیسرے حصے میں چار مضامین ہیں جن کا تعلق 
غرل گوئی اور تفرل سے ھے ۔ کناب کا آخری حصہ عملی تنقید کے لیے وقف کیا گیا ھے 
جس میں اکبر الەآبادیء حسر موھانی ء آرزو لکھنوی ء فانی اور ظریف لکھنوی پر مضامین دیں ۔ 

اکبر پر جو مضمون ھے وہ دراصل ایک خط ھے جو کسی رسالے کے ایڈیٹر 
کے نام لکھا گیا ھے ۔ اس خط میں اکبر کے بارے میں بعض باتیں پتے کی ہیں لیکن 
جملہ معترضہ کے طور پر محبتی' صاحب راشد پر خوائ خواہ ہرس پڑے ہیں۔ راشد کے اساوب 
یا امیجری کا رشتہ تنقید نگار نے اسخ کی خرال بندی سے جا ملایا ہے ۔ همارا خیال ھے 
کە:ایسا کہنا راشد کی شاعری کے ساتك سخت اانصافی کرنا ھے ۔ راشد کی نعاەوں کے 
موضوعات یا ان کے طرز فکر سے اختلاف ہو سکتا ھے (جیسا کہ حیات ال انصاری نے 
ایک زمانے میں ان پر ایک کتابچہ لکھکر ان کی زوال پسندی کو نمایاں کیا تھا) ایکن ان 
کے اسلوب کی توانائی ء انفرادیت اور تازگی سے صرف وھی حضرات برھم ہوسکتے ھیں 
جن کا شعری ذوق نظم نگاری میں جوش اور احسان داش سے آگے کی شاعری کو قبول 
نہیں کر پاتا ۔ محبتی' صاحب کے بارے میں ایسا کہنا زیادہ صحیح نہ ھوگا اس لئے کہ 
معارا خیال ھے کہ وہ جدید نظم کے بھی اچھے نباض ہیں ۔ مکن ھے راشد کے بارے 
میں ان کی رائے عجلت یا کسی غلط فہمی کا نتیجہ هو ۔ حسرت موفانی اور آرزو لکھنوی پر 
جو مضامین میں وہ تنقیدی سے زیادہ تاثراتی ہیں ۔ ان مضامین میں ان شعراء کی شخصیت 
نگاری اچھی کی کی ھے لیکن ان کے شاعرانہ حثيیت پورے طور پر اجاگر ہیں ھوتی ۔ 
اه اس سمیےِ 6 سب سے زیادہ جاندار اور ام مضمون فانی پر ھے ۔ اس مضمون میں 


۰ 
ں 
محبتیٴ حسین نے فانی کا تجزیہ بالکل کے انداز سے کیا ھے اور ھمارا خیال ھے کہ فانی 
پر اب تک جو کچھ لکھا گیا ھے یہ مضمون اس پر ایک خوبصورت اضافہ ھے ۔ یہ کتاب 
مکتمہ افکار کراچی نے شائع کی ھے اور اِس کی قیمت پانچ رویه ھے ۔ 
(خلیل الرحمن اعظمی) 


ڈھن اور انقلاب 


ہذھن اور انقلاب؛ حسن شہیر کی نظریاتی تنقیدوں کا مجموعءہ ھے جسے ایک ہالخ 
نظر فلسفهُ حیات کا داعی کہا گیا ھے ۔ یہ فلسفۂ حیات اس کی تبلیخغ اور اشاعت بقول نیاز 
فتحپوری خود مادہ کی تنریپی داستان ھے ۔ بعض لوگ اسے فلسفہ سمجھے دیں بعض ادب ۔ 
حالانکہ یہ نہ صرف فلفه ھے نہ صرف ادب ۔ یە ادب اور فلسفه دونوں کا ایک ایسا مرقع 
ھے جس میں دونوں نے اپنی انفرادی اور نفسی کیفیات کو ایک دوسرے میں تحایل کر دیا 
ھے ۔ یہ اگر نہ ھوا ھوتا تو یہ کتاب حیات دوام سے حروم رہ جاتی ۔ 

کتاب میں موضوعات کے انتخاب میں جدت طبع سے کام لیا گیا ھے , ان کے 
ابلاغ میں فراوائی فکر سے ۔ ان دونوں کی کرشمہ سازی ھے کھ یہ کتاب نظریاتی تنقید پر 
ایک ہے بہا تصنیف ھونے کے ساتھ ساتھ اردو کے علمی سرمایہ میں قابل قدر اضافه بھی ھے۔ 

کتاب میں جاہجا اس امر کو ماحوظ رکھا گیا ھے کہ تسلسل عبارت آسلسل خیال کا 
مترزادف نہیں ء اس کی اضافت ھے ۔ دونوں ایک دوسرے سے منسلک ہو سکتے ہیں ؛ ایک 
دوسرے کی تکیل نہیں ۔ اس ئے جماوں کی ساخت پرداخت ؛ ان کی نشست و برخاسمت 
اور ان کی معنوی فضا فکری وحدت کی آئینەدار هونے کے باوجود ھثیتی تساسل کھو یٹھی 
ھے ۔ یہ کوئی ایسی بڑی خامی بھی نہیں بقول حسن شپیر شعور کی پیدائش نامیاتی: ذەن کی . 
تمام تخلیقات کے بعد ہوئی ھے اور انسان نے لکھنا بہر حال ہا شعور ھونے کے بعد سیکھا ھے ۔ 

ایک اور بہت بڑی انفرادیت جسے میں اس تصنیف کا خاصهہ سمجھتا ھوں اس 
میں حوااوں سے گریز ھے ۔ فکر نہ مشرقی ھوتی ھے اور نہ مغربی ۔ یہ ھر شخص کی 
کھوئی هوئی دولت ھے . پھر اگر کوئی اسے اپٹاتا ھے تو قطعاً ضروری نہیں کە جائے 
وقوع اور حدود اربعہ سے بھی آگاہ کیا جائے ۔ فاضل مصنف نے طول طویل عوالوں سے 
اجتتاب کرکے پڑھنے والوں کو احساس کمازی میں مبٹلا هوتے سے چچا لیا تھے یا 


۱ 


یہ کتاب اھل فکر کے لئے ایک یش ہہا تحفہ ہے کہ اس میں فکر کے 
ارتقا پذیر ساغر میں ادب کی شراب کو ڈھالا گیا ھے ۔ اس کا پڑھنا ارباب ادب کے لئے بھی 
اشد ضروری ھے کہ ان کی سوئی هوئی فکر کے لئے یہ پپلی بار ٭ پیام سرزنش ٭ لیکر آئی ھے ۔ 
ہ ڈھن اور انقلاب ء کتاہستان الەآباد سے صرف تین روپیے میں مل سکتی ھے ۔ 

( ایڈیٹ ) 


فکر او نظر 

سنہ ۱۹ع میں ادارۂ ادب (علیگڑھ) کے زیر اھتمام چار ماھی رسالہ ٭فکرو:فارہ 
کا اجرا ھوا تھا ۔ اس کی بجلس ادارت میں قاضی عبدااغفار کا نام سرفہرست تھا ۔ اب 
مکمل چهہ سال گذر جانے کے بعد اسی نام کا علمی اور ادبی سہ ماھی رسالہ ڈاکار 
بوسف حسین خاں (پرووائس چانسلر) کی ادارت میں جنوری سنہ ۰٦۱۹ع‏ سے نہایت پابندی 


کے ساتھ نکل رھا ھے ۔ 


سنہ ۰٦۱۹ع‏ میں اس کے چار شمارے شائع ھوئے جن میں یونیورسٹی کے مشہور 
امل لم اور اساتذہ کے مضامین شامل ھیں ے ان چار شماروں میں جو مضامین شائع دووئے؛ 
ان میں خاص طور سے قابل ذکر یہ ھیں : یونانی اليہ (اساوب احمد انصاری)ء اردو نژ کا 
بنبادی اسلوب (رشید احمد صدیقی) سر سید کے کچھ غیر معاہوعہ خطوط (محتارالدین احمد) ادب 
اور نفسیات (ظفراحمد صدیقی) مولوی نذیر احمد کے لکچر (ڈاکٹ محمد عزیر) تیری یاد کا عام 
(رشید احمد صدیقی) مکانیب سر سید (محتارالدین احمد) ان کے علاوہ دو اھم ادہی بصرے 
آگ کا دریاہ اور ٭ فکر اقبال> پر اسلوب احمد انصاری کے قلم سے شائع هوئے ۔ 


دوسرے اھم مضامین يہ ھیں : جدید مسلک انسانیت (ڈاکٹر عابد حسین) حافظشیرازی 
کے دو قدیم ترین ماخذ (ڈاکٹر نذیر احمد) دساتیر پر ایک نظر (ڈاکٹر نذیر احمد) غااب 
کے اشعار فارسی کا ایک جموعہ (قاضی عبدالودود) اسانیت گا عروج و زوال ( ساسل) 
(ڈاکٹڑ یرسہف حسین خاں) ھماری معاشی منصوبہ بندی (پروفیسر محمد شبیر خاد) - 

×فکرونظر* کی ایک خصوصیت یہ ہے کہ اس میں علیگڑھ کے کتب‌غخانے میں 
مفوظ کسی ایک اھم خطوطہ پر ایک تعارفی تبصرہ شامل ہوتا ہے ۔ اس سلسلے میں اب 


۲ 

۵ 
تک حال نامہ بایزید انصاری ء طبقات اکبری ؛ تباللاغہ' اور نغائسالاثر پر تہصمرے شائع 
ھو چکے ہیں اور بہ سب خلیق احمد نظامی صاحب کے قلم سے میں - 


علیگڑھ میگزین اگرچہ بنیادی طور پر ٴ صرف طلباء کا پرچہ ھے تاہم علیگڑھ کا 
ادی مقیاس سمجھا جاتا ھے ۔ علی گڑھ سے ھی انجمن ترقی اردو کے زیر اھتمام ٭ اردو دب ٭ 
کٹا عے جو می اور تحقیقی مطضامین کے لئے وقف ھے ۔ حال ھی میں ادارۂ علوم 
اسلاميہ نے ۷ مملە علوم اسلامہء نکالا ھے جو اسلامی علوم و فنون پر مضامین چھاہتا ھے ۔ ان 
تنوں پرچوں سے ہد کر پھر آخر وہ کون سی ضرورت ھے جسے <فکر و نظر> پورا 
گرتا ھے ۔ اس ۔وال کا جواب ہ فکر و نظرء کے ادارہ کے لئے بنیادی اھمیت رکھتا ھے ۔ 
غمارا خیال ھے کہ ٭فکر و نظرء میں ختلف علوم مثلاً فلخ ٠‏ سیاسیات, جغرافیہء طبیعات , 
نباتیاںء حرانیات اور ارضیات پر اچھے مقالے شائع ہونے چاہئیں ۔ علیگڑھ میں جہاں ان 
علوم کے ماھرین کی کوئی کمی نہیں یہ کام کرا لینا کچھ ایسا مشکل نہیں ۔ ساتھ ھی سام 
ایسے مطامین بھی هونے چاھثئیں جن کے مطالمہ کے بعد موجودہ عالمی ادب اور هندومتاای 
ادب بالخصرص اردو ادب کی رفتار کا اندازہ هو سکے ۔ 

فکر و نظر > کی سالانہ قیمت مات روپے ھے اور یه علیگڑھ مسام پونیورہی 
سے مل سکتا ھے ۔ 


پندرہ روزہ علیگڑھ 
یہ علی گڑہ اولڈ بوائز ایسو سی این کا اخبار ہے جس کے مدیر وارث کر انی 
ہیں ۔ اب تک جتنے پ چے نکال چکے ہیں اُن میں علی گڑہ کے مغاھیر کی تخلیقات کے علاوہ 
تے لکھنے وااوں کی قلمی نگارشات بھی شامل ہیں ۔ مدیر علیگڑہ نے اپنے اخباد میں 
٭ نذکرەشعرائے عیگڑہ٭ شروع کیا ھے ء جس کے ستقل لکھنے والے خلیل الرحمن اعظمی ھیں۔ 
اعظمی صاحب ناقد محض ہیں بلکھ شاعر بھی ھیں اس لئے یہ ٭تذکرہ ء محض تذکرہ نہیں۔ 
اب تک جن شمراء پر لکھا گیا وہ يہ ھیں : اختر انصاری؛ امین اشرف ء حمن مثتنی اور ۔ 
اخبار کا سالانہ چندہ پانچ روہے ھے اور انُےحاصل کرنے کاپته یہ ھے ۔ 
کثور عمار احمد خاں سکریڑی اولڈ بوائر ایسوسی ایشن سلم یونیورسٹی علگڑہ 
۱ ( ایڈیڈ ) 


( ایڈیظ ) 


وڈ 


ماہنامہ ؛ادیب؛ علیگڑھ (شبلی نمبر) 


مرتب ابن فرید 
ناشر سرسید بک ڈہوء علیگڑہ 
ضخامت ٤‏ صفحات 


قیمت مہلغ چھه روپے 


جامعه اردو کے ترجمان ہ ادیب ٭ نے گذشتہ چند سالوں میں جس طارح عامی 
حلقوں کو اپنی طرف عائل کیا ھے وہ محتاج ةارزف ہیں اس مین ٹک ہیں که ادیت کی 
ابتدا جامعه اردو کے نصابیات سے ہوئی ۔ ادیبء ادیب ماھر اور ادیب کامل کے امۃحانوں 
میں شریک ھونے والے طلبا کو امتحان کے نقطةً نظر سے سوال کا جواب لکھنے کا ۔ایقہ 
سکھلانا اس کے اجراء کا بنیادی مقصد تھا ء لیکن رفته رفته اس کے بنیادی مقصد میں وسعت 
اور گہرائی پیدا ھوتی گئی چنانچہ ڈاػٹر قمر رئیس کی ادارت میں ادیب کے جس قد 
شمارے نکلے ان میں محدود نصابی معلومان کے علاود عامی سنجیدگی ' تخلیقی رنگ و آھنگ , 
ادبی تحقیق و جستجو, اور انتقادی خیالات کی پرچھائیاں بھی دکوائی دیتی ہیں ۔ ابن فرید صاحب 
نے انھیں روایات کو اپنا کر ٭ مرحاه شوق ە کی ایک ئی سطح قائم کی جو شیلی نمیںءکے 
روپ میں جلوہ گر ھے ۔ 


شبلی نمیو ء ھند و پاک کے بعض مساند اور مشہور ادیبوں کے مضامین بزرگوں 
کے پیغامات و تاثرات اور شبل کے غیر مطبوعہ خطوط پر مشتمل ھے ۔ اکثر مضامین مختلف 
رسالوں میں شائع ہوچکے میں لیکن ادبی افادیت کے پیش نفار انھیں دوبارہ ایک جگەھ جمع 
کردیا گیا ھے جو میرے نزدیک ایک فعل مستحسن تو ھے لیکن ان مطبوعه مضامین کے 
شامل کرنے کے عمل میں انتخابی نار کی کمی کا شدید احساس ہوتا ھے ۔ غالباً بھی 
وجہ ھے کہ بعض اچھے اور معیاری مضامین جو ارباں فکرو نظر سے خراج تحسین حاصلی 
کرچکے تھے اس خصوصی نیبر میں جگہ نہ پاسکے ۔ ابہر حال جو کے اور پرانے مضامین 
اشاعت پذیر ھوئے میں ِن میں شیل کے ختاف کارناموں کی تصوبریں پیش کی گئی ہیام 
ڈاکٹر سید عبدالہ: اجنعام حسین. ڈاکٹر عبادتت بریلوی؛' مولانا سعید انصاریء عفتون. احمد 


٤ 


ٴ' 
صدیقی اور ڈاکٹل محمود البی' زخمی نے تحقیق و جستجو اور متوازن نقطهھ نفار کے ساتھ 
شیلی کے سرفایة علم و ادب کا تجزیہ کیا ہے اور فکرو نظر کے رنگا رنگ پہلو دکھلائے 
ہیں ۔ چند مضامین مثلاً لی کے منتقد اور معتقد ؛ شبلی چوں بہ خلوت می رود ؛ ہل 
شخصیت اور خطوط؛ اور شبل 3 رومائی زندگی وغیرہ میں عليه فیضی اور شہل 
کی باھمی رسم و راہ سے غیر معمول دلاچسپی لی گئی ھے ۔ یہ دلچسپی حبعلی کے تحت 
بھی ھے اور بغض ععاویہه کے احساس کے ساتھہ بھی۔۔۔اس سلسلے میں عبداللطیف اعظمی 
نے تو خالف گروہ اور موافق جماعت کی رایوں کو چن چن کر ایک عدالتی فضا ھموار کی 
ھے اور پھر پوری تن دھی اور انہماک کے ساتھہ ٭ عطیہ شبلی مقدمهء کو پیش کیا ھے ۔ 
اس مضمون کو پڑھہ کر ایک ایسی عدالت فوجداری کا تصور ذھن میں آتا ہے جہاں شبہلی 
ایک. سنگین جرم میں ماخوذ ہیں اور لطبف اعظمی صاحب اپنی پر زور وکالت سے مخالف کی 
ھر شہادت کا بطلان کر رھے ہیں ۔ مجھے نہیں معلوم کہ اس مقدمہ کا انجام کیا ھوگا؟ 
البته ادب کے ایک طالب علم کی حیثیت سے اتنا ضرور عرض کروں گا کہ اس مسئلہ کا 
تعلق نہ علم سے ھے اور نہ ادب سے اور نہ اس پر شبلی کی علمی فضیلت یا ادبی مرتبے کا 
انعصار ھے ۔ شبل کی ذات بشری کمزوریوں سے ملورھی ہو یا ملکوتی حسن وصفات 
سے مزیںٴ اگر وہ شعر العجم ء موازن انیس و دیرء سوانح مولاتا روم ء الفرالی ٠‏ الفاروق ء 
سیرة النبی ء علم الکلام, اور الکلام کے مصنف نہ ھوتے تو ان کا نام نہ ادبی دنیا میں لیا جانا 
اور نہ علمی حلقوں میں وہ قدر کی نگاہ سے دیکھے جاتے؛ اسی لئے جن حضرات کو 
علیہ فیضی کے تعلقات کے پس منظر میں شبلی کی عظمت دکھائی دیتی ھے وم چاھے 
ہ منتقدھوں یا معتقدہ دونوں کا نقطه نظر میرے نزدیک غیر صحت مند اورغیر مفید ھے , اور 
اِس طرح کی <٭کج بحشثیٰ ٭ کو ادبی یا علمی حلقوں میں نظر استحسان سے کھی ہیں 
دیکھا گیا ۔ عاہد رضا بیدار کا تحقیقی مضمون خام مواد کی حیثیت رکھتا ھے ۔ انٹھوں نے 
رسالہ الندوہ میں شائع ھونے والے مضامین کا اندراج ترتیب اہ و سال کے ساتھ کیا ھے 
اور اس کی روشنی میں وہ شلىی کی صحافت نگاری پر اظہار خیال تو نہ کر سکے 
لیکن اس طرح دوسروں کے لئے انقد و نظر:. کا وافر سامان مہیا :کر دیا ھے ۔ 
احمد. اسحق'۔ نساتی نے اکب نما ہرائے شبلىء> اور ھ مقاله نما برائے شیلىء کے 
عنوانات کے _تحبتہ شیل سے متعلق سارسے علبوعہ معامین و کتب کو عفید اطلاءات 
ساتنی‌غرامی کزمیا ہیۓ۔ ان كي یہ کوشش شیل کا مطاليہ. کرنیۓ والوں کے لے رائگں 





"٤ 


نہ ھوگی ۔ ادارہ ادیب لائق مبارکیاد ھے کہ اس نے ایک ضخیم نەبر کی شکل میں هر طرح 
کے چھوٹے بڑے خیالات اور نفع بخغٍش معلومات کو جمع کرکے اگر ایک طرف انی 
انفرادیت کو تام رکھا ھے تو دوسری جانب شبلی پر ریسرچ کرنے والوں کی رهنمائی بھی 
کی ھے ۔ 


(حسن ثنیٰ انور ) 


اد لطیف لاہور سالنامہ ۱۹٦١‏ ع 


مربہ ' میرزا ادیب 


لاھور کے ادب لطیف نے جنوری ۱۱ع میں اپنا سالنامہ نکالا۔ہ مرورق پر 
موجیں مارتا ہوا پائی ھے ءدو کشتیاں ھیں اور ان کے سرخ و سپاہ بادبانوں کے پیچھے سے 
کسی کا شر مگیں چہرہ إُبھرتا نظر آتا ھے؛ جو اس کی ضمانت ہونا چاہیئے کە یہاں جو 
کچھ پیش کیا گیا ھے ادب لطیف ھی ھے۔ 


ھمارسے رسائل عام پرچے کو سالنامه بنا نے کے لے جو نسخہ استعمال کرتے 
میں وہ کچھ اس قسم کا ہوا ھے که ایک نظم کی جگہ چار نظمیں؛ ایک مضمون کے 
بجائے چار مضمون اور ایک افسانے کے بدلے چار افسائے چھاپ دیے ء ضخامت ۷۲ یا ۸۰ 
صفحات سے پڑھکر دو سو' تین سو ہوگی اور سالن'مه تیار ھوگیا۔ لکھنے والوں میں مشہور 
اھل قلم نَِ نام شامل هونا اس کی دلیل ھے کھ ساانامے میں بہترین تخلیقات آگی میں ۔ لیکن 
آدب لطیف نے یه نہیں کیا ۔ اس نے مضامین کے ساسلہ میں ایک جدت یہ کی کہ اللاپ مطامین 
چھاپتے کے بجائے کسی مشہور نظمگو, غزلگو, افسانہ نگارء :اول نگارء مزاح نگار اور 
نیل نگار پر معنامین لکھوائے اور اس طرح اس سالنامے کے ذریعہ ٹے ادیبوں پر اچھا 
خصہ مواد پیش کرنے کا اہتمام کیا ۔ شروع میں پروفیسر حنیف فوق کا مضمون ہ تنقید جدید 
کے بنیادی اصول٭ ان مضامین کی تعبید کے طور پر شامل کیا گیا ھے۔ ہمارے اھل قلم سے 
مونوع پک . کچھ لکھوالینا یوں بھی ایک کار نامہ ھے جس کے لئے ا ادیپ مہار کہاد 
کے غستحق۔ میں ۔ 


٣” 


ر۲ 

پیرایۂ آغاز میں میرزا ادیب نے نئے قلم کاروں پر مضامین چھاپنے کی ضرورت اور 
افادیت پر روشنی ڈالنے کے ساتھہ ساتھہ ھی یہ شکایت بھی کی ھے کہ همارے بعض اچھے 
تنقید نگاروں. نے لکھنا کیوں بند کردیا ھے ۔ یہ ایک دلچسپ تضاد ھےە بڑا یا اچھا تنقید نگار 
تو وھی سمجھا جاتا ھے جو شی نسل کو درخور اعتناء نہ س۔مجھے ۔ میرزا ادیب نے ئی 
نسل پر مضامین چھاپے , یه ان کی دوراندیشی ھے اور اس کی أھمیت اور افادیت گا کون 
منکر ہوگا, لیکن اس کا یہ مطلب نہیں ہے کہ میں یہ بھی مان لوں که یہاں جو مضامین شامل 
کے گئے ھیں وہ سب کے سب تجزیاتی مطالعے کہے جاسکتے ھیں۔ قراۃ المین حیدر پر وقار 
عظیم کا مضمون در اصل ٭ آگ کا دریاء پر تبصرہ ھےء اور ایسا تبصرہ بھی نہیں جرسا کم از 
کم اسلوب احمد انصاری (فکر و نظار علی گڈہ) کر گئے ۔ یہ مضمون ایک ناول نگار کا تو کیا 
خود آگ کا دریا کا تجزیاتی مطالمہ نہیں '؛ اس پر بھر پور تبصرہ بھی نہیں۔ وقار عغایم کو تو 
اُردو کے افسانوی ادب کا اہر سمجھا جاتا ھے یە تبصرہ ان کے شایان شان نریںء امید 
ھے کە وقار عظیم دآگ کا دریاء پر ایک دوسرا اچھا مضمون لکهھ کے جلدەی اِس کی 
تلائی کریں کے 


پطرس پر ڈاکٹر وزیر آغا کا مضمون نیا نہیں؛ علی گڈھ میگرین کے موجودہ شمارہ مین شاەل 
ھے؛ٴ یہاں صرف عنوان بدلا گیا ھے اور غالاً کچھ مختمر بھی کیا گا ھے۔ اس مضمون پر رائے زنی کا 
حق ع یگڑھ میگرین کے موجودہ شمارہ کے مبصروں کو پہنچتا ھے مجھے نہیں ۔ مجید امجد پر 
ڈاکٹڑ سید عبداللہ کا مضمون کچھ اس قسم کا ھے جیسا انکی حیثت کے آدمی سے کسی 
نئے نظمگو پر توقع کی جاسکتی ہے ۔ مجید اجد کی شاعرانہ شخصیت اگر اس کے ضمر 
شاعروں سے مختلف ھے تو کس اعتبار سے ؟ اس کے فن کی تشکیل میں کن خارجی اور 
داخلى عوامل نے حصه لیا ھے ؟ سوچ اور جذبہ کے وه کیا تارو پود میں جنکی پرچھائیاں 
اسکی تخلیقات میں نظر آتی ھیں؟ یہ سب کچھ نہ تو خود سید صاحب کی گرفت ہی 
آیا نہ وہ ھم تک منتقل کرسکے ۔ عبادت بریاوی نے ناصر کاظمی پر طبع آزمائی کی ھے۔ 
شاعر نیا ھے لیکن انداز وھی رھا جو میر کلو عرش پر لکھتے وقت اختیار کیا جاتا هے۔ 
عبادت بریلوی ھمارے ان لکھئے وااوں میں ھیں جن کے پاس تنقید کا ریڈیمیڈ کرٹ 
ھر وقت تیار رہتا ہے , جسے وہ وقتاً فوقتاٴ مر لکھئے والے کو پیناتے رھتے ہیں اود 
سیب سی داری سے عہدہ برآ ھوتے رھتے میں ۔ :شاعر کا ہوعہ اٹھلیا ء ۔چند ترکیھا؛ 


اڈ 


استعارے ‏ تشبیہیں چھائٹیں + کچھ اشعار منتخب کے , پھر ان اشعار کا پیرافریر کردیاء اور 
آخر میں شاعر کو منفرد غزلگو ہونے کی سند عطا کردی' لیجئے مضمون تیار ۔ 
ناصر کاظمی کو بھی یہ کوٹ پپنا دیا گیاء یہ سوچتا ہوں تو کتنا دکھ ہوتا مے ۔ 


پروفیسر حنیف فوق کے مضمون ہ تنقید جدید کے بنیادی اصول > میں تنقید جدید کی 
اصطلاح مبہم ھے۔ اسکی وضاحت کے بغیر پورا مضمون نا مکمل رہ جاتا ھے۔ پھر تنفید 
جدید اور تنقید قدیم کے درمیان جو لکیر کھینچی گئی ھے وہ بھی ایک غلط فہمی پر مبنی 
ھے ۔ اردو میں اگر کوئی تنقید ھے تو جدید ھے؛ قدیم تقید نام کی کوئی چیز کبھی 
ہیں رھی ۔ بلونت سنگھ پر عابد حسن مٹو کا مضمون اس سالنامہ کا بہتزینں مضون سمجھنا 
چاھئے' اس میں لکھنے والے نے لکھنے کا حق ادا کیا ھے ۔ لیکن مضمون کے آخر میں 
مرتب نے عیادت بریلوی کا ایک اقتباس نقل کرکے عجیب تار قائم کردیا ھے ۔ 
اس حتمی قسم کے سرلیفکیۓں کے بعد عابد حسن منٹو کے مضمون کی ضرورت 
فی نہیں رھتی! 


پروفیسر سجاد حارٹ کا نام میں نے نہیں منا ٴ لیکن ان کی دریانت کے ئے ھم 
سیکو میرزا ادیب 6 شکر گزار ھونا چاھئے جن کی معرفت ھمیں خود میرزا ادیب کو 
سمجھنے نَ موقع ملا ۔ 


نظموں کو دو حصوں میں تقسیم کیا گیا ہے ء پہلے حصہ کی سربراہی مجیدامجد 
کر رھے ہیں دوسرے کی خلیلالرحمن اعظمی ۔ یہ ترتیب اتفاقی ھے شعوری نہیں ء ورنہ 
ان دونوں حصوں میں دی گئی نظمیں کسی قدرمثتزک کی حامل ہونی چامەئے تھیں ۔ پلے 
حصہ میں سایوں کا سندیس (مجید امجد) , رات (حمایتعلی شاعر)ء شہر کی رات (خاطر غزنوی) 
برف گری تو (جلیل حشمی)ء مآل (شہر یار) اور المیہ (احمد شمیم) اپنی مخصوص نیج کے 
اعبار سے ایک ذیل میں آتی ہیں ۔ ان نظموں میں جا بجا سائےء رات: چاند کی کرنوں کی 
چجھتی ھوئی آوازء سناٹے کے پتھر ؛ گیتوں کی قبریں . یادوں کا غبار اور وعدوں کی جاگ 
ایک کیفیت کو نٹن: کرت ہیں اور مشینی دور میں محبہوس انسانی روح کے کرب کا 
دیتے میں ۔ پہ نظمیں ان وادیوں کی خبر لاتی میں جو ماضی اور مستقبل کی خونریز 


۸ 
٦ 

کشمکش کے درمیان ھمارا نصیب بن گئی ہینٴ جن میں مبیب سائے ھیںء یادوں کے عطریت 
میں, اتھاہ مناٹا ھے اور تنہائی گا ہے برگ و گیاہ دشت ھے - انفرادی طور پر ان نظموں 
میں سایوں کا :سندیس (مجید اجد) کامیاب ترین کپی جا سکتی ھے ۔ رات (حمایتعلی شاعر) 
میں موضوع پر شاعر کی گرفت ڈھیل ھے ۔ شہر یار کی نظم مآل یہاں اس لئے قابل ذکر 
ھے کە وه جدید تر شعری رجحان کی حامل ھے ۔ ساقی فاروتی جدید نسل کے نمائندے 
ہیں اور ان کے یہاں جدیدیت کی جھلکیاں ماتی ھیں؛ لیکن ان کی نظم اس کے داغ 
اس کے زخم پر اخترالایمان کی نظم ایک لڑکا کا اثر صاف طور پر نمایاں ھے ۔ 
یہ بات جدیدیت کے تو نہیں ان کی انفرادیتے کے پہرحال منافی ھے ۔ گاروبار 
(+صطفے زیدی) اور تفاوت (شاد امرتسری) کا مطالمہ بھی داچسپی سے خالی نہیں۔ ان کے علاوہ 
اس حصے میں خلوت (شاذ تمکنت) یہ احساس کی رات (مخدوم حیالدین ) از ازل تا ابد 
(وحید ١خق)‏ ندیم تنہائی (وارٹ کرمانی) آرزو کی سپاہ (رضی اخخر شوق) اور قیامت کے 
بعد (بائر مہدی) بھی شامل ھیں ۔ خلرت کئی جگہ چھپ چکی ھے اور کسی تبصرہ کی 
تاج نہیں ۔ احساس کی رات (خدوم) پرشکوە اور معنی خی الفاظ کے ھجوم کے 
ہاوجود تاثر سے محروم ھے ۔ وارٹ کرمانی اور باقر مہدی کی نظەیں بھی اچھی ھونگی 

لیکن ۱۹۹۱ع کے معیار سے نہیں ؛ ۱۹۰۰ع کے معیار سے ۔ 


دوسرے حصہ میں وجدان (خلیل الرحمن اعظمی) اپنی فضا کے اعتبار سے ان 
نظموں سے قریب تر ھے جن کا ذکر اوپر خصوصیت سے کیا گیا ھے اور ان نظموں 
میں سے ایک ھے جن سے اس سالنامه کی آبرو قایم ھے لیکن اس کے بعد آھنگ وصال 
(ظہیر کاشمیری) کا وجود ایک طرفہ تعاشہ ھے ۔ بڑے مسائل (قیوم نظر) کیف و مسرت کے 
احساس کے ساتھ پڑھی جا سکتی ھے ۔ اعجاز حسین رضوی نے پیار کی ریت میں شن کو 
ایک جگہ مان اور دوسری جگہ مطمئن کے قافیہ کے طور پر استعمال کیا ھے ان دونوں 
میں سے کوئی ایک صحیح ھو سکتا ھےء دونوں نہیں ۔ زبان وبیان پر قابو نہ هو تو ایے 
آڑے وقت آزاد نظم کی طرف رجوع کیجئے , یہ میرا ذاتی خیال ھے ۔ عارفعدالتین 
کو رباعیاں کہنے کا سلیقه آتا ھے لیکن انھیں فراق کے اثر سے آزاد اور اس کی زمینود 
سے بلد تر عوکر اڑا پڑےگا ۔ ورنہ ان کی رباعیاں بھی روپ کی آواز ہاز گشت 
بن جائیںگی ۔ 


۲۹ 


نظموں کی طرح غزلیں بھی دو قسطوں میں ھیں+ ایک کی ابتدافراق سے ہوتی ھے 
دوسری کی عظیم مرتضی سے ۔ پہاے حصہ میں جمیل ملک منیر نیازی اور جعفر شیرازی کی 
غرلیں اچھی ہیں ؛ اگرچه غنیر یازی کی غرل اس سے پہلے بھی چھپ چکی ھے ۔ 
اکا دک شعر مشفق خواجہء نیم شمائل پوری اور ظرہورنفار کے یہاں بھی اچھے ھیں ۔ 
مختار صدیقی کی غزل میں جدت طرازی ہے اثر آفرینی نہیں ۔ دوسرے حمہ میں شبزاد احمد 
یی غرل مجموعی اعتبار سے بہتزین غزل ھے ۔ آپ پوچھیں کے کیوں ء تو سنئے که وہ روایت 
سے انحراف کے بعد اچھے شعر کرتا ھے اور اُسے اس آخری حقةّت کی ساسل جستجو 
ہے جسے بعض لوگ : میںء بھی کہتے ھیںٴ گیان دھیان جگ جگ سے جس کی تلاش 
میں رھے ھیں اور جیں کی دریافت اس دور میں شاعری کا سب سے پپلا فریضہ ھے ۔ 
دوسرے حصہ میں محسن احسان کی غزل بھی قابل ذکر ھے که اسے اپنے ماصب کی عظطت کا 
کچهہ نہ کچهہ احساس تو ھے۔ اپنی سج دھج کے اعتبار سے باقر رضوی کی غزل بھی بری نہیں ۔ 


افسانوی حمصهہ میں ستی ساوتری (جیلانی بانو) ئے قدم (رام لعل) پی کے نگر 
(فلام الثقلین نقوی) اور ثواب (احمد نقویم قاسمی) اس قابل ہیں کہ انھیں سالتامے کی لاج 
سمجھا جائے ۔ بختاور (جاویدہ اخلاق گیلانی) کی مصنفه نے افسانوی فضا پیدا کرنے میں کامیابی 
حاصل کرلی ھے لیکن خود تھیم میں وه <اجتماعیت > ہیں جو مثلٌ ہم اٰس علاقے میں 
رھنے والے ھی محظوظ ھوسکیں ۔ مجھے تو تعجب ھورھا ھے کە اڑکیاں آوارہ کیسے ھوجاتی 
یں۔۔۔کیا ان کے پاس وہ بند کلی نہیں ھوتی جس کے اندر عورت کا دل دھڑکتا ھے ۔ 
میرا خیال ھے اس سوال کا جواب حاصل کرنے کے لئے کون ستی ساوتری (جلانی ہانو) 
پڑھنے کے لئے وچین نہیں ھرگا۔ احمد ندیم قاسمی نے ہ انسانی تعلقات ٭ کے افسانے لکھنے 
میں جو تخصیص حاصل کیھے , ثواب اس کی کامیاب مثال تو هے ؛ بہترین مثال نہیں۔ پی کے 
نگر میں غلام التقلیں نقوی نے کس بلاکی شاعری کی ھے اور کیسی شاداب و ثگفتہ ٹر 
لکھی ہے کہ دل اب تک بچل رھا ھے ۔ کن ھے اس کی وجہ یہ و که یہ کہانی ایک 
اتہائی لطیف عشقیه کہانی ھے ۔ رام لعل کے افسانہ میں بعض بعض جگھہ ایک تناؤ سا محسوس 
هوتا ھے جیسے ہاریک تار کہنچتے کھنچتے یکایک موٹا هوگیا ہو ۔ پھر بھی مجموعی تاثر 
منتقل هوگیا ھے لیکن آدھا افسانہ پڑھنے کے بعد ھی اندازء هوجاتا ھے کە اب لکھنے والے 
کو کوئی تی بات نہیں کپنی ھے ۔ 


َ 
لیکن مجھۓے ابھی خالدہ اصفر کے افسانے دل دریا کا ذکر اور کرنا ھے جس کے 
بارے میں ابھی تک يہ فیصله نہیں کرسکا هوں که یہ ایک خوبصورت انشائیه ھے یا ایک 


خوبصورت افسانه 8 اور جس کی انشاء انی سرشاری و لہجه کے دھیمے پن 1 وجھ سے 
اتک میرادل موھ رھی مم ے 


خاک دل (ناولٹٰ) مجھے اوس ہے میں نے نہیں پڑھی اس لئے رائے دینے 
سے معذور عوں : امید ھهے عدالسلام صاحب مجھے معاف فرمائیں گے - 


یہ سب کچھ لکھنے کے بعد دل چاھتا ہے کە میں آپ کو بتاؤں که اس سالنامے 
نے مجھے کئی دن تک اس طرح اپنا گرویدہ بنائے رکھا ھے کہ میں کھانا پینا بھی بھول 
گیا تھا ۔ اسے میرزا ادیب کی کامیابی نہ کہوں تو اور کیا کروں ۔ اس میں سات مضامین , 
یس نظمیں, نو افسانے ء چویس غزلیں, دو ڈرامے ایک ناواٹ اور دو تین مزاحی تخلیقات شامل ھیں, 
جن کے سہارے آپ عیش و سرت کا ایک هفتہ گزار سان ہیں ۔ اس شم و آندوہ تس 
دنیا میں اگر کسی ماہنامے کا سالنامہ ھمیں مسرت کی کچھ گھڑیاں عطا کرجائے تو یہ 
اس کی بڑی کامیابی ھے ۔ 


اگر آپ کی یوی ادیبہ میں تو × نە رادھا ناچے گی > (اصفر ٹ) 1 خاطر 
اس سالمامے کو ضرور پڑھئے ؛ بیوی ادیه نہ سہی ء آپ مرحوم گنگا رام جمنا داس کٹاری 
کو تو جانئے ھوں گے ؛ ان کی فاتحهہ خوانی کے لئے ھی پڑھئے ۔ یہ ساللنامه آپ کو مکتة 
ادب لطیف, سرککر روڈ لاھور سے تین روپے میں مل سکتا ھے ۔ لیکن لیکن اگر آپ ھندوستانی 
شہری ھیں تو میرزا ادیب کو خط لکھٹئے که آپ اسے کہاں سے تا کرسکتے میں۔ 


(اعجاز صکری) 


انجمن اردوئے معلی 


۱۹۱۹-٦۰(‏ کی کارگذاریوں کا سرسری خاکہ) 


انجمن اردوئے معلىی مسلم یونیورسٹی علی گڈہ کی ادبی انجمن ھے جو مولانا حسرت 
بوھانی مرحوم کی یادگار ھے یہ انجمن ععبُ |ردو کے اھتمام میں یونیورسٹی کے طلباء اساتذہ 
ور اردو کے ادیبوں اور شاعروں کو ایک مرکز پر جمع کرتی ھے ۔ انجەن کے جلسے 
اندی سے ہوتے ہیں جس میں علمی اور تنقیدی مقالات پڑھے جاتے ہیں اور ادہی مسائل 
ر فکر انگیز بحثوں کے علاوہ شعر و سخن کی ستھری نشستیں بھی ھوتی ہیں ۔ گذشتہ تعلیمی 
سال ٦۔۱۹۰۹ع‏ کے منعقد ھونے والے جلسوں کا ایک اجعالی خاکہ یہاں پیش کیا 
جاتا ھ 


چودھری محمد علی ردولوی کی وفات پر تعزیتی جلسہ 


۱ ستمبر ۴۹ء کو چودھری محمد عیل ردولوی گی وفات بر الج کی عارف 
سے ایک تعزیتی جلسہ ھوا جس میں یونیورسٹی کے طلبا و اساتذہ اور اردو سے دلچسپی 
رکھنے والے تمام ارباب ذوق موجود تھے صدر جامه پروفیسر آل احمد سرور نے چودەری 
صاحب مرحوم کی شخصیت اور ان کے فن پر ایک جامع تقریر کی ۔ انھوں نے کہا که 
چودھری صاحب ھماری زبان کے ایک ہے مثل ادیبِ تھے ۔ وہ اودھ کی مشترکە ترذیب 
اور پرانے کلچر کی مخصوص نزاکتوں اور تفاستوں کے حامل ترے . ان کی ثخھیت ہیں 
انفرادیت ہ بائکپن اور کڑھا ھوا انداز تھا۔ وہ باغ و بہار آدمی نھے اور نشاط زیدت کے 
صحیح معتوں میں عامبردار تھے ۔ چودھری صاحب کے پاس تجربات کا غیر معەولی خزانہ تھا 
اور ان کے افسانے اور مضامین ایک منفرد نقطه نظار کے حامل تھے۔ وہ زندگی کی 
حفیقتوں کو ہرائی اور بھلائی کے خانوں میں نہیں ہاٹتے تھے باکہ عذاق سلیم اور نراکت 
خیال کو زیادہ اھمیت دیتے تھے ۔ وہ تعلقدار تھے لیکن ان کے یہاں |نسانیت کا ایک صالح 
تضور ملتا عے اور زندگی کے بارے میں ایک مثبت. زاوبۂٔ نگاہ۔ وہ ایک ایسے اسلوب کے 


۳ ٔ 


ں 
بالک تھے جو انھیں پر ختم هوگیا تب وو مع ند 
عمر بھر کا ریاض ہوتا ھے ۔ 


اس موقع پز ڈاکٹر عبدالعلیم: نے اپنی تقریر میں کہا کہ مجھے یہ بات کچھەہ 
عجیب سی لگ رھی ھے کہ چودھری صاحب کی وفات پر آج ہم ان کا ماتم کررھے ھیں 
ہیں جہانٴ تک جانتا ھروں چودھری محمد علیى اور نوحہ و ماتم دو متضاد چیزریں ہیں ۔ وہ ان 
لوزگون مییں. تھے جو نہ خود کبھی غم کے قائل ہوئے اورنہ دوسروں کو غم میں مبتلا ہوتے 
دیکھا ۔ وہ سراپا نشاط تھے ۔ 


مولانا:عہدلمجید سالک کی تعزیت 


یکم اکتوبر ٦٥‏ ع کو انجمن کا ایک جاسە مولانا عبدالجید سالک کے انتقال پر 
ہوا ۔ ١س‏ جلسے میں صدارتی تقریر کرتے ھوئے پروفیسر آل احمد سرور نے کہا کہ سالک 
صاحب کی حیثیت محض ایک اخبار نویس کی نہیں تھی بلکہ وہ اپنی جگہ پر ایک ادارہ 
تھے ۔ انھوں نے ایک نسل کی ذھنی تریت کی ہ زاز مندان لاھورہ کے نام سے جو حلفہ 
تھا جس میں بخاری اور تاثیر جیسے ادیب تھے اس میں سالک صاحب کی ذات پیر مغاں 
گی حیثیت رکھتی تھی ہ زمیندارہ اور ٭انقلابء کے کالموں میں ان کی شخصیت کا اظبار 
بڑے انوکھے انداز میں ھوا ھے ان کی نظر مشرقی علوم پر بہت گہری تھی ۔ ٭ ذکر اقبالء اور 
ہ ھندوستانی مسلمانوں کی تاریخ ٭ جیسی کتابوں سے ان کی علمیت ء جاءعیت اور ذھنی بلندی کا 
اندازہ ہاسانی .کیا جاسکتا ھے ۔ 


روسی- طلبا کو الوداع 


...تین روسی طالب عم طاھر روزیف . عبداللہ غفاروف اور زیبا جو علیگڑھ یونیورسلی 
میں اردو کی. تعلیم حاصل کرنے کی غرض سے آئے تھے اور اپنی تعلیم مکمل کرنے کے 
ل اپنے ۔وطن واپس. جارھے تھے انھیں الوداع کہنے کے لئے انجمن اردوئے معلی کی طرف 
سی ایک .جله ھوا۔ اس موقع پر ایک گروپ فوٹو بھي لیا گپا۔ 


۲۰۴ 


آتش کی غرل 


٢‏ اکتوبر ١٥‏ ع کو انجمن اُردوئے مع کے جلسے میں پروفیسر آل احمد سرور 
نے اپنا مقالہ ہ آتئش کی غزل ٭ پڑھا۔ پە مقالہ در اصل اس دیباچے کا ایک حصہ تھا جو 
موصوف نے ڈاکٹر خلیل الرحمن اعظمی کی کتاب ٭مقدمةً کلام آتش ٭ پر لکھا ھے اور جو 
عنقریب یویورسٹی کی طرف سے شائع ھونے والی ھے ۔ ۱ 


سرور صاحب نے اپنی تمبیدی تقریر میں کہا که ہ ھمیں اپنیے مشادیر کا مطالعہ پھر 
سے کرنا چاہیے ۔ اب تک ھماری تنقید میں یک رخا پن رھا ھے کبھی ہم مغربی آصولوں 
کی طرف لپکے اور کبھی ہم نے مشرقی پیمانوں کو سینے سے لگا یا اب ضرورت اس بات 
کی ہے کہ ایک صالح اور متوازن نقطۂ نظر اختیار کیا جائے ۔ 


اپنۓ مقالے میں سرور صاحب نے آتش کا تعارف کراتے ہوے لکھاؤ اسکول اور 
دھلی اسکول کی تقسیم کو ہے معنی بتایا اور آتش کی انفرادیت کو واضح کیا۔ 
فراق صاحب کی تقریر 
٤‏ نومبر ۱۹۰۱۹ ع کو انجمن اردوثے معلی کی خصوصی دع وت پر إروفیسر فراقگورکھپوری 
علی گڑھ تشریف لائے ۔ پروفیسر آل احەمد سرور نے ان گا خیر مقدم کرتے ہوئے کہا که ہ فراق 
اس وقت اردو کے ان ہر گزیدہ شعراء میں ھیں جنھوں نے ھماری شاعری کو عالەی معیاروں سے 
آغنا کیا هے ۔ فراق نے اردو شاعری کو اہک نا ُمنگ دیا ھے جس میں پرانا آھنگ بھی 
شامل ھے گویا وہ ھماری کلاسیکی روایات کے بہترین‌وارٹ ہونے کے ساتهہ ساتثكہ اردو شاەری 
میں ایک کی آواز کی حیثیت رکھتے ھیں ۔ اردو غزل پر ایک عام اعتراض یہ کیا جاتا ھے که 
اس کی لے عجمی ہےٴ اس میں ہندوستانی تہذیب کے عناصر بہت کم ھیں ۔ فراق نے 
بلاشبہ غرل کی لے کو ہندوستانی آھنگ دیا ھے ۔ ان کے یہاں جو ارضیت ھے ء اپنے 
دیس کی می کی جو خوشبو ھے؛ یسویں صدی کا جو ذھن ھے جو شی کیفیات اور 
غسیاتي پیچپدگہاں ہیں وہ اُردو شاعری میں اضافے کي حیثیت رکھتی ہیں ۔ ان کے یہاں 


پت .۲ 


‫َ 

عشقیه شاعری کی وہ کیفیت اور وہ مانوس لے ھے جو بڑی شاعری کی پپچان ھے ۔ نی 
نسل کے شاعروں نے فراق کا جتنا اثر بول کیا ھے اتناکسی اور شاعر کا نہیں ' راہرٹ فراسٹ 
نے کہا ھے که ٭اچھی شاعری کا آغاز مسرت سے ہوتا ھے اور وہ ھمیں بصیردت تک 
پہنچاتی ھے > ۔ یہ بصیرت فراق کی شاعری کی نمایاں خصوصیت ھے ۔ یه بصیرت ان کے 
یہاں اس لئے پیدا ھوئی که فراق شاعر محض نہیں ھیںء وہ ایک تنقیدی ذھن بھی رکھتے 
ہیں ۔ فراق نے مصحفی پر جو مضمون لکھا ھے وہ اُردو تنقید میں ھمیثه زندہ رھے گاء۔ 
آخر میں سرورصاحب نے کہا 1 شاعر اور نقاد ھونے کے علاوہ فراق کی شخصیت ھمارے 
لیے یوں بھی قابل قدر ھے کہ وہ مشترکھ تہذیب کے سچے عاشق ہیں جس نے اُردو زان و 
ادب کو جنم دیا ھے وه ُردو زبان اور اس کے مزاج کے م۔چے پارکھ اور 
شیدائی ھیں۔ 


پروفیسر سرور کی تعارفی تقریر کے بعد حضرت فراق نے ھ حفیقی شاعری کے 
عناصر تر کیبی ٭ کے عنوان سے ایک بصیرت افروز تقریر کی ۔ فراق صاحب نے اسانی 
تہذیب گا ارتقا اور فنون لطرفہ سے اس کے تعلق کو بڑے دلچسپ انداز میں واضح کیا ۔ 
انھوں نے کہا کە انسانی سماج میں ابتداھی سے کچھ لوگ ایسے رھے ہیں جو اپنی افتاد طبع 
کے اعتبار سے ٭جانگر چور٭ واقع ہوئے تھے ۔ یہ لوگ عمل کے بجائے عمل کا خواب 
دیکھتے تھے ۔ لیکن اس خواب سے عمل میں وسعت پیدا ہوتی ھے ۔ اگر عمل کا خواب نہ 
دیکھا جائے تو انسانی عمل کا ارتقا رک جائے ۔ یه لوگ موجودہ آسودگی سے احساس 
نا آسودگی پیدا کرتے تھے ۔ یہ حسین ا آسودگی نقیب عمل بن جاتی ھے ۔ فراق صاحب 
نے کہا کہ جو کام سائنس کی لبارٹیروں میں نہیں ھوسکتا تھا وہ شاعر کے ذہەن میں ہوتا 
تھا ۔ شعور میں ایک ریگستان کی سی کیفیت آدمی کو صرف لباریٹری کے لایق بناسکتی ھے 
لیکں شعور میں ایک )ُگئے والی کیفیت صرف شاعر کو ملتی ھے ٭ ۔ 


فراق صاحب نے کیا کہ ٭ شاعری ‏ لفظ شعور سے نکلا ھے ۔ شاعر کے ئے 
ایک گاثناتی شعور کی ضرورت ھے لیکن علاوء درک دینے کے ایک اثر پیدا کرنا بھی 
ھے ۔ ھم صرف افادیت سے آسودہ نہیں ھوسکتے اس کے پہ معني نہیں که علم کي یا اقادیت 


٥ 


کی ضرورت نہیں ۔ دنیا میں بڑے بڑے نیکی کے کام ھوتے هیں لیکن تہذیب صرف نیکی 
کے مہارے زندہ نہیں رہ سکتی ۔ وہ تہذیب زندہ ھی نہیں رہ سکتی جو کل کاموں کو 


فراق صاحب نے کہا کہ ہ حقیقی شاعری انتہائی درک اور اتہائی استعجاب کا 
سنگم ھے لیکن شاعرانہ درک حاصل کیسے ھو؟ اس کے لیے مکمل سپرد گی کی ضرورت 
ھے ۔ پوری ہستی اس چیز میں تحلیل ھوجائے جس پر نظم لکھنی ھے ۔ جانی پہچانی دنیا 
اس وقت حقیقی هوجاتی ھے جب ھم پر خوابناکی کی کیفیت طاری ہوتی ھے ۔ھر چیز 
اس وقت سدا سپاگن هوجاتی ھے ۔ جب صبح کی پہلی کرن پڑتی ھے چیزوں کے ابدی 
کنوارے پن کا ھمیں احساس ہونے لگنا ھے ۔ 


فراق صاحب ہے کہا ٭ علوم ہ شاعری کی اہم خوراک نہیں ہیں۔ یہ نہیں ھے کہ جب 
سائنس کہے کہ اب سب معلومات حاصل ھوگئیں, سارے حقایق دریافت ھوگئے تب شاعری 
شروع کیجئے ۔ یہ بھی ضروری نہیں که علوم کی ترقیکے ساتھ ساتھ فنوں لطیفہ بھی ترقی 
کریں ۔ فنوں لطیفہ کی ترقی کی رفتار علوم سے مختلف ہوتی ھے ۔ علوم اپنی تازگی کھو دیتے 
ہیں لیکن رامائن ء مپابھارتء شکتلا یا شیکسپیر؛ ھومرء فردوسی یا غالب کبھی پرانے نہ 
ہوں گے ۔ علوم کی ترقی حقیقی شاعری کو باسی نہیں بناسکتی ہ٤‏ ۔ 


عصمت چفتائی کی تقریر 


٠‏ نومارد ۹ءء کو انجەن اُردو ئے معل' کے جاسے میں ءصت چفتائی کا 
خیر مقدم کیا گیا ۔ پروفیسر آل احمد سرور نے کہا ×عصت اور ان کے شوھر شامد 
لطیف کا تعلق اس یونیورسٹی اور اِس شعبے سے بہت پرانا ھے ۔ عصمت اسی درسگاہ کی 
پروردہ میں لیکن آج ہم عصت کو ایک باشعور فنکار اور ایک اھم افسانہ نگار کی حیثیت 
سے جانتے ہیں ۔ عصمت نے اپنے افسانوں سے اُردو دب کے ذخیرے میں ایک نے ءنصر کا 
اضافہ کیا ھے ۔ وہ ایک صاحب طرز لکھنے وا ی ھیں۔ انھیں زبان اور محاورے پر جو قدرت 
حاصل ھے وہ ایک عمر کے ریاض کا :تیج ھے ۔ عممت نے سماج کی آئينه داری جس 


۲۹ 

ا 
گھریلو اور مانوس زبان میں کی ھے اس کی ەثال ُردو افسانہ نگاری میں مشکل سے 
ملے گی ۔ ضرور صاخب نے کہا کہ میں عصت کی اس لئے بھی قدر کرتا ہوں کہ 
ان کے یہاں کوئی پوز نہیں ھے ۔ وہ ہے تکلف, ہے ساختہ اور فطری انداز کی مالک ہیں >۔ 


عصمت چغتائی سے سرور صاحب نے کہا 1 وہ آج کی صحیت میں اپنے ؤں 
سے عتعلق کچھ باتیں بثائیں عصمت نے اس کے جواب میں بڑی داچسپ تقریر کی اور 
اپنی زندگی کے بعض انوکھے تجربات اور ان کا تعلق ان کی اپنی افسانہ نگاری سے بتایا۔ 


عصمت نے کہا کہ میرے لکھنے کی ابتدا فرضی خطوط سے ہوتی ہے آ- میں 
طالبِ علمی کے زمانہ میں ایک فرضی عاشق کے نام فرصی خطوط لکھا کرتی تھی میری 
سب سے پھلی کہانی رسالہ ٭ سربیلیء میں شائع ہوئی ۔ اسی زمانے میں ایک اور افسانہ 
لکھا جو ه تہذیب نسواںء میں چھنے کے لے بھیجا تھا لیکن اسے مولوی متاز علىی صاحبْ 
نے واپس کردیا اور بڑے بھائی کو اس کے متعلق خط لکھا ۔ پھر سافی میں میرا ڈرامہ 
ہ فسادی ٭ شایم ہوا ۔ یہ ڈرامہ میں نے کالج میں لڑکیوں کے اسٹیج کے لے اکہا 
تھا ۔ ابتدائی افسانوں میں مجنوں گورکھ پوری اور حجاب اسمعیل کے زومانی انداز کا مم 
پر اثر تھا لیکن بہت جلد میں نے اپنا علحدہ رنگ اختیار کر لیا اور تخثلی زندگی کے بجائے 
حةیقی زندگی اوو اپنے گھر کے مشاہدات پر میں نے اپنے افسانوں کی بنیاد رکھی 5 


موجودہ دور کے افسانہ نگاروں کا ذکر کریۓ ھوئے عصت نے ٹی پود کے لکھنے 
والوں میں اشفاق احمدء شوکت صدیقی ؛ واجدہ تبسم اور جیلانی بانو کی تعریف کی اور کا 
گە ان کے اندر بہت صلاحیتیں ہیں ۔ انھوں نے کہا کہ بعض کے لکھنے والے بڑی اچھی 
چیزیں لکھتے میں مثلاً مجھے یاد نہیں کہ لکھنے والی کا کیا نام ھے حال ھی میں ایک اور 
افسانہ ٭ کہیں یہ پروائی تو نہیں > پڑھا۔ یہ افسانہ کئی دن نک میرے ذھن پر طازی رہا۔ 


خواجہ میر درد کی شاعری .0 
٢۹ .‏ دسمیر ۱۹۰۹ع کو ڈاکٹر قاضی عدالستار نے اپتا مقالہ ٭ خواجہ میر درد کی 
شاعری٭ ‏ پڑھا۔ اہں مقالے میں یہ ثابت کرنے کی. کوشش کی گئی ھے کہ درد کا اصل 


۷۸ 


کارئامہ لن کی جوفیانہ شاعری نہیں ھے بلکہ ان بکی شخصیت کا اظہار ان کی عاشقانہ شاعری 
میں بی طوّر پر :ہوا ھے ۔ مقالہ نگار نے لکھا ہے کہ تصوف کا جو تخلیقی اظہار ولیء سراج 
اور میر کی شاعری میں ھوا ھے وہ بات درد کو نصیبِ نہیں لیکن ان کی عشقیہ شاعری اپنے 
اندر تفزل کا عنصر رکھتی ھے جس کی وجە سے گوارا ھے ۔ 

اس مقالے پر بث کرت ھوئے مولانا سعید احمد اکبر آبادی ٴ نادر علی خاں صاحب 
اور شہاب جعفری وغیرہ نے اپنے خبالات کا اظہبار کیا اور مقاله نگار سے اختلاف کرتے 
ھوئے 'درد کی صوفالہ شاعری اور اس کے فکری عزصر کی اھمبت پر زور دیاہ آخر میں 
مجنوں گو رکھ پوری (اسسٹنی دائرکٹر علیگڈہ تاریخ ادب اردو) نے درد کی شاعری پر اپنا 
خنصر مضمون پڑھا۔ اس مضمون میں بھی درد کی عشقیہ شاعری اور ان کے تفزل کو 
سراھا گیا .عے ۔ 


قاضی عبدالودود کی تقریر 


۳ جنوری ۱۹۱۰ ع کو انجمن اردوئے معلیٴ میں قاضی عبدالودود صاحب کا خیر مقدم 
کا گیا۔ پروفیسر آل احمد سرور نے اپنی تقریر میں قاضی صاحب کی علعیت ہ ان کی 
تحقیقی خدمات اور ان کے کارناموں کو سراھا اور کہا که قاضی صاحب اس وقت بلا شبہ 
اردو زبان کے ایک بلند پایہ محقق اور عالم هیں اور انھوں نے ھماری ادبی تاریخ کے بہت 
سے گوشوں کو اپنی تحقیق سے منور کیا ھے۔ 

قاضی عبدالودود صاحب نے اپنی تقریر میں تحقیق کی اہمیتء تحقیق اور تنقید 
کا تعلق اور ان دونوں شعبوں کی تخلیق کے لئے خدمات کو واضح کیا۔ قاضی صاحب نے 
کہا کہ اب تک ھمارے یہاں غلط تنقیدیں اس ائے ہوتی رھی ھیں که تحقیق کا مار 
ہمارے یہاں پست ھے ۔ شعراء کے کلام کا غلط ساط متن, اثعار کا غلط اتخاب؛ ادبی 
تاریخوں میں افسانہ طرازی کی بھر مار ان سب باتوں سے جو نتائج نکلے ہیں وہ غلط تنقید 
اور ناقص ادبی تصور کے موجب ہوئے ہیں٠‏ انھوں نے مغرب والوں کا طرز تحقیق؛ ان کی 
ہے ۔لوٹی ء۔ لگن. اور یت ۔اور ۔علم و ادب سے خلوص کا ذکر کیا اور کہا که ھمارے یہاں 
اس طرز فک کو رائج کرنا ھے ورنہ اس وقت تک ساری تنقید اور ادبی تاریخ ھوائی 
٭وتی رھے کی ۔ 


ایی 


ٗ 
آخر میں قاضی صاحب نے ریسرچ کنے طالب علەوں سے خطاب کرتیے ھوئے 
ریسرچ کے آداب ' مواد کی فراہمی و توتیپ: حوال جافت اور تائج کے ماخذ کا طریقه اور 
سائٹفک اور ممروعضی انداز بیان کے بلدے میں بتایا۔ 


اُردو هفتہ: 


۷٢‏ بنوری ۱۹٦۰‏ سے ۲۹ جنوری ۱۹٦۰‏ تک الجم. اودوئے سیل کی 
طرف. سے ه٭ اردو عفتہء منایا گیا۔ اُرھو ھفتے کنے پروگواموں کا افتتاح کرتے ھہوئیے کرنلی 
بھیر حسین زیدی وائس چانسلر سلم یونیورسٹی نے کہا کھ ٭ میں پہلے بھی کہہ چکا ھوں 
اور اب بھی کہتا ہوں که ھماری یویورسٹی گا شعبه اُردو اس وقت ھندوستان اود پاکستان 
کی تمام یونیورسٹیوں میں سب سے بتر شعبہ ھے اور ھماری یونورسٹی میں تو اس شعبے 
کی اس لئے بھی اور زیادہ اھمیت ھے کەہ اس شسے نَ کم صرف درس و تدریس تک 
محدود نریں ھے بلکە تصنیف و تالیف کے علاوہ یونیورسٹی کی تہذڈیبی اور ذھنی زندگی کی 
رھتعائی بھی کرتا جے شعبة ُردو کی انجەن إُردوئےی معلی کی جانب سے جو علسی اور ادبی 
جلسے اور شمر و سخن کی صمبتیں ھوتی ہیں وہ علیگڑھ کی دیرینە دوایات. کی. حانظ دیں 
جو سرسیدد کے رفقام کا ورلہ میں ۔ 

ُردو ھفتے کے پہلے جلسے میں مسٹر يان ماریک. استاد شعبة اودو پراگ یونیور لی 
چیکوسلوا کیا نے ایک داچسپ اور معلومات افزا تقریر کی جس میں موصوف. نے چیکوسلواکیا 
میں علوم مشرقی. کی تعلیم با حصوص اردو زبانو ادب سے متعلق وہاں: جو دچسپی لی جارمی 
ھے اس کی مفصل روئداد بیان کی ۔ ین ماریک صاحب نے بتایا گہ چیکں زباض میں. دیوان غاب , 
إاغ,و بہار اور پریم چند کے ناولوں, کیے ترجمے ھوچکنے میں. اس کے علاوہ اُردوٍ کے جدید 
شاعروں میں سے چھبیس شاغروں کا منتخب. کلام ترجمہ موکز شائع هیچک ھے ۔ انھوت نے 
کہا۔ کہ وہ خید آج کل فِیض کی نظموں کا ترجمہ اپنی زبانں می کی رسے میں موصوف نے 
فیونی کی نظمیں۔ اور ان. کے ترجمے بطور نمونے کتے سنائیے -۔ 

٣۴‏ اھر ٢۔٢‏ جنوری کو ٭-رہدو نز کے اسالیب ء پر اہک؛ سمپوزیی منعقّا۔ ھوا جس۔ 
کی صدات, ڈاکٹز یوسف. حدین خاں۔ صاحب. پرووائشس. چلنسلل مسلم یوزووسٹی نے کی 
موصوف نے اپنی صدارتی تقریر میں کیا کہ یہ موضوع ہے حد اہم ھے اور اسی پر الب تکند 


۲۰۹ 


خاظر خوام گلم نہیں ہوأ ھے شعبہ آُردو نے ئثر کے ختاف پہلووں پر مختاف اھل قام 
حرات سے جو مقالے لکھوائے ہیں وہ بلا شبہ ھماری تقید میں ایک نیا باب کھوای گے 
لیکن فغہرست عقالات دیکھنے سے اندازہ ھوا کہ ابھی اس میں ایک ءوضوع پر عاحدہ سے 
مقالے کی ضرورت ھے اور وہ موضوع ھے بنیادی ئثر جسے انگریری میں ۰د٥٥‏ ا88 کہتے 
میں جو بائہل کا اسلوب ھے اور جس کی بےحد اھمیت ھے۔ اُردو میں اس نوع کی کثر 
کے نمونے سب سے پہلے سرسید احمد خاں کے یہاں ملتے ھیں پھر مولوی عبدالحق صاحب 
نے اس کو آگے بڑھایا ھے ۔ 
ان دونوں جلسوں میں مندرجه ذیل مقالات پڑھے گئے : 


اسلوب کا کیا ھے ؟ پروفیسر آل احمد سرور 
سو امنگ اسلوب احمد انصاری 
تتقیدی اسلوب ڈاکٹر محمد حن 

مرصع اسلوب پروفیسر طضیاء احمد بدایوی 
حکیماہ و فاضلانہ اسلوب مجنوں گور گھپوری 

جمالیانی اسلوب ڈاکٹر خلیل الرحمن اتظمی 
طنریہ و ظریفانہ اسلوب ڈاکٹر قاضی عبدالستار 
تحقیقی اسلوب نادر علی خاں 


ڈاکٹراختر اورینوی اس موقع پر ×ض جبوریوں کی بنا پر تشریف نہ لا۔کے لیکن انھوں نے 
اپنا مقاله ٭ خطیانہ اسلوب > 8:ج دیا اختر انصاری صاحب کا مقاله ہ محاوراتی اسلوب > فنلوز 
ا مکمل تھا -_ موصوف نے وعدہ کیا ک وہ مکمل کر کے دیدیں گے 4 تمام مقالے |نجمںن 
اردوئے معل کی طرف سے کتاہی صورت میں ائع ھوں گے ۔ 
ھفتے کے دوسرے پروگراموں میں اثٹر مال بت بازی : نغام و نئر گا ہ3۸۰ا:ءء72 
اور اس کے علاوہ ٭ بزم سخنء کا ایک مخصوص پروگرام ہوا اس ہ بزم سخن٭ کی یہ 
خصوصیت تھی که اس میں صرف نظمیں پڑھی گئیں اور شعراء کے لئے ہەمتللفظ نظم خواتی 
کی قید لگائی گئی۔ اس موقع پر باھر سے اردو کے عنفرد نغام گو شاەر اختر الایمان. کو 
مدعو کیا گیا تھا جنھوں نے اپنی نظمیں ہ ایک لڑکاہ ٭ یادیں> ہ عمر گریراں کے :نام ٭ اور 
ددعاء ستائیں۔ مقامی شمراء میں سے جن حضرات نے اس پروگرام میں حم لیا ان کے 
نام یہ ھیں: 


م ۳۰ 
٠‏ ) 
پروفیسر آل احمد مل , مین آحمنٰ جذی, ڈاکٹر خورشیدالاسلام؛ ڈاکٹر 
نیب الرحمن ہ مضعود علل ذوقی. لٰيْلالرحمن اعغلمی , شہاب جعفزی ء انوز نعظم + حامد المآیادی . 
وارٹ کرمائی اور ۔شہر یار:۔ آخر میں حضرت روش صدیقی بھی تشریف لائے اور انھوں نے 
اپنی تازہ ترین نظمیں سنائیں یہ تمام پروگرام انجمن . اردوئے می .کی ,طرف سے . ریکارڈ 
کرلیا گیا ھے ٭اردو ھفتے٭ کے پروگراموں. کے لئے وائس جانسلر صابجب نے :ایک رام 
رقم عنایت کی جس کے ٹۓے ہم موصوف کے' شکر گذار ھیں سس ۔۔ رڈ 


تخت سنگہ کا کلام 


اردو اور نجاہی کے متاز شاءعر آشت سنگھ اآجں آردوئے 7 ٤‏ یىی دعرت کیہ 
فروری ۰٦ع‏ کو عل گڑھ تشریف لائے:۔ اسی دن شام کو ایک خصوصن نشست . میں آپ نے 
اپنی نظمیں سنائیں جنھیں بےحد پسند کیا گیا۔ پروفیسر آل احمد سرور .نے موصوف کی شاعری 
سے متعلق اپنے تاثرات کا اظہار کیا . مت ۰ 
پرو فیسر گپرس کی تقریر ۱ 

پروفیسر جان گمپرس جو کیلفورنیا یویورسٹی (اصس یکا میں اق کے استاد 
اور مشہور ماھر لسانبات ھیں اور آج کل 2 زبانوں کے لسانیاتی_ مطالعہ و تحقیق 
لئے ھندوستان آئے ھوئلے ہیں انجەمن اردوئے معل کی خصوصی دعوت پر تشریف لائے 
موقع پر موصوف نے دو نٹستو مو ا ھک و 


شی عق پیش کی اور اس پر اب تک گریزسن وغیرہ نے چو کام کئے ہیں ان پر تنقیدی نظر ڈالی ۔ 


آغا حیدر حسن صاحب کی تشریف آوری 
ارہ مارچ کو انجمن اردوئے معل کے. سالانہ اجتماع میں اردؤ ک۔ صاحب طرز 
ادیب و انھا٭ پرداز اور دل کی یگماتی اور محاوراتی زبان کے اھر آغا حیدر جن ضاحب 
تشریف لائے۔ پروفیسر آل احمد سروز نے. موصوف کا تعارف کرایا اور :ان کی, مجدمات پر 
رؤشنی ڈا یل ۔ اس .نشمست میں :آغا صاحبد نے اپہنے مخصوص انداز میں دو معت‌آمیین ٭ پرانیٰ دل 
کی عید> اوز ٭ مومن خاں مومن > سنائے جو بہت پسند گئے. گئے:۔ اس جلینۓ اھین لی گڑھ 
کے اذیوں. کے علاوم اردو کے مشہور نقاد سید احتشام جبین: بھی تتبر یق رکھٹے تھے ۔ 
شہریار (سکریٹري انجمن ُردوتہی اُعل) 


انجمن اردوئے معلیٴ کی روئداد 
( سنہ ۱٦۱۹ع‏ کی محفل شعر و سخن ) 
گذشتہ سال سے انجمن اردوئے معلیٰ نے ایک تے انداز کی محفل شەر و سخن 
کی طزح ڈا یل 7 ۔ اسن غفل میں موجودہ دور کے عامی اور عوامی مشاعروں کی زسم ہے 
ھٹ گر تر تیب یافتہ ذوق رکھنے والے' اسامەین 1 ھی مدعو کیا جاتا ھے ناک ےک گے 
ناو زی کے جدید کامرون: گی یں می ضائن اور ان ؟ ی شەری تخلقات کی روشنی 
می اردوشاعری کے بدلتے هوئے زاوپوں کا مطالعہ کیا جا سکے۔ اس سلملے کی پیل صحبت میں 
علگڑھ کے نمائندہ نظم نگاروں کے علاوہ باھر سے ھم نے اخترالایمان کو بلایا تھا ۔ اەسال ۱۸ 
فروری کر اسی نوعیت کن محفل میں دو کے شاعروں کو علیگڑھ بلایا گیا تھا یعنی عمیق 
حنفی اور بلراج کومل کو ۔ إن شعراء کا تعارف کراتے ہوئے صدر محفل پروفیسر آل احمد 
سرور نۓ کہا ٠‏ ان کی نظموں میں جو تازگی ھے اس نے ازدو ادب کے جدیدا رجحانات 
سے دچسپی رکھئے والوں کو اپنی ارف متوجہ کیا ہے ۔ عمق خافی نے اپئی کئی لن 
نظمیں سنائیں جس میں موضوخ اور عثیت کے نئے تجرہے کرنے کی کوشش ماتی هے حاص 
طور پر ان کی نظمیں ہ کرزی ء؛ ٭ کناٹ پلیس کے بس اسٹینڈ پر اور ەبھیرویں > ۔ ان ناموں 
کو بعض لوگوں نے گائی پسند کیا اور بعض کے لئے ان میں اجنہیتا بھی اتھی لیکن دو نظمیں 
عام طور پر نسند گی گتیں جن میں روایت اور کے عناصر کا ماسب امتراج تھا ن یہ نفامیں 
تھیں دشہر نواء اور د دلاہہء ۔ ٴ ۱ 
ہ شہر نواء : اَل جیب و فرب غبر وا 
جا چکا قافله سوالوں کا 
گونجٹی تھی عنم گریٔ کی صدا 
۱ گشت کرنے لگی بر ھنگام 
جس میں ہنگامہ ھے سحر تا شام 
اب جواہوں کا شور ھے برپا 
اب عدائے - شکستن . 
توبہ ‏ نو ان گردش ا 
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۲۳ 


٭ دلاء 


ناگل سی مکدار بچلتی ہوئی ندی اژدر کی طرح آگ اگلتی ھوئی ندی 
پگھلے ہوئے لومے سی أبلتی ہوئی ندی کھوئے ہوئے لاوے سی اُچھلنی ہوئی ندی 
پچلی کئی راتوں سے مری نیند میں آکر 
ساحل پہ بچھا جاتی ھے لاشوں کو بپاکر 
کچھ طرفہ عنابات کي ماری ھوئی لاشیں نم چشمق جلاد سے ماری ہوئی لائیں 
تارپکی زنداں سے گزاری ھوئی لاھیں خوں رنگ صلیہوں سے ُتاری ہوئی لامیں 
لاشیں جنھیں دیکھا تو مکدر ہوئی آنکھیں 
لائیں جنھیں پہچان کے پتھر ہوئی آنکھیں 
لاشوں میں مجھے اپنی عبت نظر آئی آشفتہ ‏ بیانی کی ثطافت نار آئی 
اسان کی گم گشنہ شرافت نظر آئی آئین جہاں بند کی عصہت نظر آئی 
وہ گی جنھیں گا نہ سکا تھا نظر آئے 
وہ خواب جنھیں پا نہ سکا تھا نظر آئے 
جب رات گئے ھرتاھے کم شور قیامت گھٹی جاتی ھے منحوس خیالات کی طاقت 
"رک جاتي‌ھےوسواس کی جب مشق جراحت آتی مے دل زار سے آواز کە ٭رومت > 
بادل میں روپہلل سی لکیر اب بھی ھے باقی 
ایمان سلامت ھے ضیر اب هہے باقی 


ہلراج کومل کی نظموں میں رمزیت کے باوجود لہجے کی سادگی اور مەصومبت 
اور روز مرہ کے وسیلے سے سسائل حیات کا تجزباتی رد عمل پیش کرنے کی کوئش 
ملتی ھے ۔ اُنھوں نے اپنی مشہور نظم <اکیلی > کے علاوہ ٭اگلے برس کی بات > ہ کاغذ 
کی ناؤء ٭ ریڈیوء ×زرد بچے ٭ ٭ لذت قرب ء اور ٭ ناریل گا پیڑ> اور بض دوسری 
چیزیں سنائیں ۔ ان نظموں کے اسلوب میں نثر کا سا غیر آرایشی انداز پرانے عذاق کے 
لوگوں کو پپلے تو نہیں پونکاتا لیکن انظم جوں جوں آگے بڑھتی ھے اس کی 
اندرونی شعریت اور انداز بیانء طریق گار کی طرفگی نظم سے اذت اندوز ہونے پر *ہود 
کرتی ھے ۔ 


ٔ۳ 


× ریڈیر ٦‏ 
عہمارے منے کو چاہ تھی ریڈیو خریدیں 
که (ب ھمارے یہاں فراغت کی روشنی تھی 
میں اپنی دیرینه تنگدستی کی داستاں اس کو کیا سناتا 
اُٹھا کے لے آیا تنگ و تاریک کوٹھری سے 
قلیل تخواہ کے چچوڑے هوئے نوالے 
اور ان میں میری 
نحیف بیوی نے اپنی دو چار باقیماندہ شکست آمیز آرزوؤں کا خون ڈالا 
نہ جانے کب سے تھا پیارے منے نے ریڈیو کا یہ خواب پالا 


یہ ایک ہفتے کی بات ہے اور کل سے منا یہ کہہ رھا عے 
پہ جائور صبح و سام بیکاز بولتا ھے 

یب خبدوں کا زھر گیتون. مین گھولتا: ھیے 

گی میں کوئی فقیر آئے تو اس کو دے دو 

چچھے اکلی کا مور لے دو 


ہ٭ زرھ ہے ٭× 
گھروں گی رونق 
پڑھیں لکھیں گے ء جوان ھوںگے 
حائثل کی فگز ان کی قندیل زیست بن کر 
تلاش فردا کی تیرگی کو 
اُجالنے کے لئے جلے گی 
یہ رھگذاروں پہ اپنے موہوم خواب لے کر 


پھرا کریں گے 


یہ گھر بنائیںگے شادیانے بجائیںگے 
آئے والے رنگیں دنوں کی خاطر 


۷۴۹۷ 


ٰ 
یہ چند لقموں کو زنوگی کا مآل سمجھیںگے 
عمر بھر ان کو إُنگلیوں پر گنا کریںگے : 


پھر ایک دن : 

یہ بھی زرد بچوں کے باپ ھوں گے 

اور ان کی خاطر دعا کریں کے 

دواز هو ان کی عمر دیکھیں یہ سو بہاریں 


ان دونوں مہمان شعرا کو جی بھر کر سننے کے بعد علیگڑھ کے شعراء ‏ 
اپنی نظمیں سنانی شروع کیں ۔ خلیلالرحمن' اتظامی ( متا نئرادنو) منیبالرحمن ( مکافات 
ڈاکٹر مسعودحسین (قصیدۂ جدید) خورشیدالاسلام ( آرزو) وحید اختر ( انتظار) انور مع 
(خواہوں کی شہنم ) وارٹ کرمانی ( راز سخن) شر یار ( سوال) خالدندیم ( ایک تصویر 
ساجدہ زیدی (سفر) اور زاہدہ زیدی کی نظمیں علیگڑھ کی بزم شعر کے جدید میلانات ٴ 
نمائندگی کرتی ہیں ۔ اس محفل میں جذبی صاحب نے اپنی دو تازہ غزایں سنائیں اور أَنَک 
علاوہ سید امین اشرفء حسن مثنی انور اور ۔نظر عباس نقوی نے غزلیں پڑھیں ۔ ان غزلوں ٠+‏ 
تفزل کی روح کے ساتھدور حاضر کے احساس 1 ہی جھاک تھی ۔ آخر میں صدر جا۔ 
پروفیسر آل احمد سرور نے بیگم قدسیه زیدی کی موت پر ایک نظم سنائی ۔ 


ضیاء آفریدی (سکریٹری 


ل احمد سرور 
جگر مرادآبادی ۔ ایک تاثر 


جگر مرادآبادی ھماری ادبی برادری کی سب سے محروب شخصیت بن گئے تھے ۔ 
صرت ء اقبالء فانی؛ اصغرء یگانہ کسی کا مرتبہ )ن سے کم نہیں . مگر غالاً أن میں سے 
ڈوئی اتنا مقبولء ھردلعزیز اور محہوب نہ رھا ہو گا ۔ انسان کی حیثیت سے جگر میں 
مض ایسی خوبیاں تھیں جو بہت کم شاعروں میں دیکھی گئی دیں۔ یہ شخص خاوص کا بُّلا 
ھا ۔ اس کی فطرت میں بڑی معصومیت تھی - اس کے یہاں امیری غریبی ء غہرت ءٴ 
گمنامی؛ عہدے یا معمولی حیثت کا کبھی لحاظ نہیں ہوتا تھا - یہ ھر ایک کی خدمت 
کرنے ء اُس پر اپنی محبت نچھاور کرنے کو تیار رھتا تھا - دوستی کو اس نے فن لطیف 
نا دیا تھا - دوست کی تکلیف دیکھ نہ سکتا تھا ۔ طرح طرح سے دوست کو خوش 
رکھنے اور اس کی پریشانی دور کرنے کی فکر کرتا تھا ۔ اس کی زندگی کا بڑا زمانہ 
ندی میں گذرا ' جب اسے سر پیر کا ھوش نہ تھا اس زمائے میں بھی اسنے 
وستی اور وضعداری کے آداب ہاتھ سے نہ جانے دیئے ۔ نوجونوان سے اسے بڑی الفت 
ھی ۔ ان کی ہمت افزائی کرنے؛ ان کی ہر قسم کی مدد کرنے , ان کے کام آنے کے ۔ 
ئے ھر وقت تیار رھتا تھا - اس میں کردار کی مضبوعی بھی تھی - شراب چھوڑدی تو 
ہر آخر تک اِسے من سے نہ لگایا مذھیت کے باوجود کڑپن نہ تھا ۔ قداءت سندی 
ور وضعداری کے باوجود شی چیزوں, ئے خیالات سے چڑ نہ تھی - اچھے شاعر کسی 
۔وسرے کا۔ کلام مشکل سے پڑھتے ہیں < جگر کو میں نے فانی اور اپنے دوست تسکین 
کا کلام پڑھتے خود سنا ھے - اسے دوسرے کا دل دکھانے یا اُسے شرنندہ کرنے کے 
خیال سے بھی اذیت ہوتی تھی اور اس کے کارن بڑے سے بڑا نقمان اُٹھانے کو تیار هو 
جانا تھا - شروع میں اس کی مالی حالت اچھی نہ تھی - آخر میں اسے بہت دوبیه ملا 
گر اس نے خرچ بھی دل کھول کر کیا - گھر والوں اور دوستوں کے لئے قیمتی تحفے 
خریدنا ایں کا محبوب مثغلہ تھا - خلاف معمول اس کی زندگی ھی میں اس کی خاصی 
قدر ھوئی ۔ اس قدر کی وجہ یہ تھی کہ وہ صرف اچھا شاعر ھی نہ تھاء بلکہ بڑا اونچا 
أدی تھا ۔ اس سے محبت کر کے اس کی عزت کرکے . آسی اپنے آپ کو اخلانی 


۲۹ 


ب 

اعتبار سے بلند محسوس کرتا تھا < اس کے دم سے مشرقبت کی قابل قدر روایاتء شرات 
کے معیارء خلوص اور دوستی کے آداب؛ انسانیت کے جوھر زندہ اور روشن تھے ۔ 
اس کی موت سے یہ چیزیں ختم نہیں ہوگئیں ؛ ہاں ان کا ایک ہے مثل نموئة' ایک ہے نفایر 
منارہ جاتا رھا ۔ ۱ 

جگر چونکہ آنئے اچھے انسان اور اتنے اچھے شاعر تھے ؛ اس لئے کچھ لوگ ان 
کی شاعری کی عظمت کا راز ان کی سیرت و شخصیت کی پاکیدگی اور دلنوازی میں تلاش 
کرتے ہیں ء حالالکہ دونوں چیزیں اتفاق سے ایک شخص میں جمع ہو گئیں تھیںء یہ لازم 
و ماروم نہیں ھیں - ھمیں کتتے ھی اچھے انسان ماتے ھیں لیکن ان کی اچھائو کی وجە 
سے ان کی شاعری اچھی نہیں ہوگئی کتنے ھی اچھے شاعر ملتے ھیں جو اتنے اچھے اسان 
نہیں ھیں - اس لئے شاعر کے لئے یہ قید لگانا کہ وہ اچھا انسان بھی ہوتا ہے ؛ اچھائی 
اور انسانیت کو بہت صمحدود معنی میں استعمال کرنا ہے اور شاعر کے ساتھ بھی یہ انصاف 
ہیں ھے ۔ بقول برنارڈ شا فن‌کار تب سے پہلے اپنے فن کا وفادار ھوتا ھے ۔ اس کی 
خاطر وہ ہر قربانی کر سکتا ھے ۔ انسانیت کا اس کا تصور عام انسانوں اور جانی پہچانی 
قدروں سے مختلف ہوتا ھے وہ چونکہ اپنی شاعری کے ذریعہ سے انسانیت کی اپنے طور پر 
خجدمت کرتا ھے اس لئے وہ اکثر إُن بندشوں اور پابندیرں کا متحمل نہیں هو سکتا جو عام 
زندگی کے لئے ضروری سمجھی گئی ہیں - جگر اتفاق سے اچھے شاعر ہوتے ھوئے اچھے 
انان بھی تھے - بہت سے اچھے شاعر مثلاً میرء غالب ء اقبالء جہاں تک ھماری معلومات 
کہتی ہیں ء جگر کی سی خوبیاں نہیں رکھتے تھے ۔ مگر اس میں کسے کلام ہوا کہ وہ 
جگر سے بڑے شاعر تھے ۔ غالب نے نواب کلب علی خاں کو لکھا کہ مولوی فضل حق کی 
بیوی کو پینشن دینے کی ضرورت نہیں ھے - چگر ایسے موقع پر اپنی پنشن بھی نذر کردیتے “ 
مگر اس سے شاعر غالب کی عظمت کم نہیں ہوتی اور شاعر جگر کی بڑھ :نہیں جانی - 
اس لئے شاعری میں بڑائی کا سوال ٴ صرف عام زندگی کی بڑائی کے ععیار سے نہیں ء ادی 
معیاروں سے لے ھوتا ھے ۔ اور ادبی معیارون میں زندگی کے ۔چند للحات کی بڑائی نہیں 
حیات و کائنات کا گہرا عرغان دیکھا جاتا ھے ۔ ۱ 

:اس لئے جگر کی شاعری کو سمجھنے کے لئے -ھمیں :دیکھے بھللے .اور جاتے پپچانے 
انمان کے علاوہ ان خصوصیات کو جو ان کی شامری ہیں ۔جلوہ گر میں دیکھنا پڑھ ا 
٭فاشخغ جگرء سے ٭ آتنش گلء تک چند بائیں مشترک میں - یہ لیک ایسے :۔شاعر کا کلا 


۲۷ 


ے جو نہ فاسفی ھے نہ صوفی نہ معام اخلاق نہ سیاسی رەنما۔ گواس نے فاسفے , آصوف؛ 
لاق اور سیاست کے متعلق بھی اشارے کئے ہیں ؛ مگر ی4 ایک درد مند اور حاس 
اعر کے اشارات ہیں اور بس ٠‏ اس شاعر کے یہاں سب سے اہم چیڑز اس کا عشق ھے ۔ 
عشق ایک رومانیت رکھتا ھے ۔ یہ رومانیت محہوب کے گرد ایک مقدس ھالہ دیکھتیھے ؛ 
ىق کو ایک عبادت سمجھتی ھے ۔ زندگی کی ھر قدر کوعشق کے تخف لے آتی ھے ۔ اس 
اظ سے دیکھا جائے تو جگر کی عشقیہ شاعری' میرء مومنء؛ مصحفیء داغ ۔ حسرت 
یاد دلاتی ھے ۔ اس میں وہ چٹیلاہن اور والہانہ پن ھے جو عیر کی شاعری کی جان 
ے< وہ گرمی اور گداز ہے جو مومن کے بہترین اشعار کا طرۂ امتیاز ھے ۔ وہ چٹخاراھے جو 
غغ کی خصوصیت و وہ زنگوْن اور خوشہوؤں کا احساس ھے جو مصحفی کی دین ھے اور “ٴ 
معصومبت اور حقیقت نگاری ھے جو حسرت کی غرل میں جھلکتی ھے ۔ مگر ان سبہونگوں 
ے باوجود جگر کا عشق ان سب کے عشق سے جداگاہہ بھی معلوم ہوتا ھے حسرت کے یہاں 
ثق آزار نہیں مرھم ھے ؛ مگر جگر کے یہاں و یہ مسیحا بن گیا ھے ۔ جگر کے بچشق 
ھماری مشرقی تبذیب کی پاکیدگی بھی ھے ۔ اس لاے وہ داغ کے رنگ کو چھوتے 
وئے گذر جاتی ھے ۔ ان کا محہوب سفاک اور قاتل نہیں' پیکر جمیل ہے ۔ اگرچہ جگر 
لی رومانیت محبوب کو رنگونٴ خوشبوؤں؛ ناز و ادا کا ایک نوریں غبار بنادیتی ھے ء مگر 
ں میں شک نہیں که جگر نے اس کی ایک !ایک ادا کو دیکھا اور بیان کیا ھے ۔ جس 
وش سے جگر نے حسن کی تعریف کی کے اور عشق کی کیفیت بیان کی ےہ اس : 
ثالیں یسویں صدی میں کم ملتی ھیں ۔ جگر کی نظر انتخابی ہے اور اس اآئے ایک 
نی میں گہری نہیں ۔ وہ زندگی کے مختلف پہلوؤں میں سے حسن و عشق کی مصوری 
ے لیتے یں - گہرائی زندگی کے عرفان سے آئی ھے ۔ جگر نے زندگی کے حسن سے 
شق کیا ھے ۔ زندگی گے عرفان کے لئے جس یبد اور دراک نظر کی ضرورت ھے وہ 
کر ےو ود اک کی و کی او ا 

٭ داغ جگر ٭ میں بھی جگر کے شگفنه و روان اساوب کی بڑی اچھی مثاایں مل 
جاتی ھیں ۔ مگر اس کے سب سے کامیاب آنمونے ہ شعله طورء میں ماتے ہیں ۔ جگر 
کو جگر ٭شمله طورہ نے بنایا ۔ جگر کی ہ شعلة طور ٭ کی شاعری کو مشاعرے کی شامری 
کبہ کر نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ مشاعرے کی شاعری ضرور فوری اثر کی شاعری 
ہوتی ہے ۔ اس میں جذہہ کی آنچ ہوتی ھے - فکر کي گہرائی کا یہاں کم موقع ملنا ھے ۔ 


۰۸ 


اي 

گر مشاعرے کی شاعری کی؛ سننے والوں کو بہا لے جانے کی صلاحیت سطحی کہپہ 
گر ٹالی نہیں جاسکتی -۔ اس کی تاثیر کو بھی ملحوظ رکھنا ضروری تھے ۔ مشاعرے کے 
عیار پر خاص و عام مل جاتے ھین اور شعر کی اثیر ھی انھیں ملاتی ھے ۔ اگر کسی 
قتی یا ہنگامی تحریک کے اثر سے جگر مشاعروں میں مقبول ہوتے تو دوسری بات تھی ؛ 
گر تیس سال سے اوپر تک مشاعروں پر چھائے رھنا ثابت کرتا ھے کہ جگر کی شاعری 
ہیں کچھ ایسے عناصر بھی تھے جو سبھی کو عتاثر کرتے رھتے تھے ۔ مشاعروں کی اہک 
غوبی پر لوگوں نے کم دھیان دیا ھے ۔ شاعر کے لئے یہاں ضروریٰ ھوتا ھے که اپنی بات 
اضح' قطعی اور دو ٹوک کہہ دسے تاکہ سب کی سمجھ میں آجائے ۔ یہاں اظپار کے لئے ابلاغ 
بنا ضروری ھے ۔ ایک زمانے میں لکھنؤ کے مشاعروں اور دھلی کے مشاعروں میں فرق تھا ۔ 
2 قبروں کے اُتھل پتھل ئے یہ فرق مثادیا ھے اور ھر جگه طوفان ہے تمیزی نے 
ے لی ھے۔ لکھنؤ کے مشاعروں میں وھی شعر مقبول ہوتے تھے جن میں زبان کی 
غوریاں زیادہ ہوتی تھیںء گہرے جذبات سے وہاں زیادہ غرض نہ تھی ۔ دھلى کے 
بشاعروں میں انکی گنجائش زیادہ تھی ۔ دونوں مرکز کچھ قدامت پسند تھے ۔ تجربوں کو کم 
ثہ لگاتے تھے ۔ علىی گڑھ اور لاھور کچھ روادار تھے ۔ یہاں نئے خیالات اور ئے اسالیب کی 
ھی قدر ھوتی تھی ۔ اس لئے تمام مشاعروں میں یکساں مقبولیت اور ایک عرصۂ دراز تک 
تقبولیت کوئی معمولی بات نہیں ھے ۔ یہ بھی غور کرنے کی بات ھے کە جگر کی مقہولیت 
سصرف ان "کے لحن کی وج سے نہ تھی ۔ ان کے پڑھنے کا انداز ضرور ہے مشثل تھا؛ مگر 
ان گے پڑھنے سے بھی ان کے اشعار کی کیفیت کا بھرپور اثر هوتا تھا اچھا پڑھنے والوں میں کچھ 
اداکاری بھی دوتی ھے ۔ لکھنؤ کے اکر شعراء اداکاری سے بھی کام لیٹنے تھے ۔ جگر کے 
بہاں پڑھنے میں ایک مستی اور سرخوشی کا عالم هوتا تھا معاوم ھوتا تھا ء شاعر نے ایک ایسا 
نغمه چھپڑا ھے جں سے وه خود مست ھے۔ اس کے مقابلے میں فانی کا پڑھنا ایک دوسرا 
اثر رکھتا تھا ۔ اس سے فانی کے اشعار کی ایک خصوصیت بھی ظاہر ہوتی تھی -۔ وہ 
پڑھتے تھے تو معلوم ھوتا تھا کہ ان کے سینە پر چھری چل رھی ھے اور پھر یہ چھری سننے 
والوں کے دلوں پر بھی چلئے لگتی تھی ۔ جگر پڑھتے تو ان کی مستی و سرخوشی امنئے 
والوں کو بھی مست کردیتی تھی ۔ وہ انھیں اس عالم ہے رنگ و ہو سے ایک ایسے عالم میں 
لے جائی تھی جہاں حسن کے جلوے ھیں اور عشق کے سجدے ۔ اور ان جلوں اور سجدوں 
کی وجہ سے زندگی کچھ اور مقدس اور حسین نظر آنے لگتی تھی ۔ 


۲۹ 


میں نے اوپر کہا ھے کہ جگر کے یہاں سب سے اھم ان کا عشق ھے اور 
عشق میں اگرچھ اقبال کی سی جہاں گیری اور جہاں داری نہیں ھے مگر اس میں ارضیت 
اور ماورائیت کا ایک حسین امتزاج ھے ۔ جگر تصور پرست ہیں۔ وہ حسن کے تصور سے 
حہت کرتے ھیں اس تصور کے لئے کسی تصویر کا ہونا بھی ضروری ھے , مگر صرف اس 
حد تک کە تصویر جاندار نظر آئے ۔ ورنہ تصویر میں اھمیت تصور کی ھی ھے ۔ اس بات 
کو اس طرح سمجھ لیجئے ک جگر کے یہاں جنس ایک ارتفاع لئے ہوئے ھے ۔ اگر صرف 
ارتفاع ہی ارتفاع ہوتا تو ان کی شاعری اصفر کے اس شعر کے ٭صداق ہوتی : 

بہت اطیف اشارے تھے چشم ساقی کے 
نہ میں ہوا کبھی ہے خود نہ هوشیار هو 

جگر کے یہاں حسن کی آگ بھی ھے , مگر وہ آگ جس میں دەواں نہیں ھے ۔ جنس 
کی کافتیں لطافتوں میں تحلیل ہوگئی ہیں ۔ عشق ایک گناہ نہیں عبادت نظر آتا ھے ۔ 
حسن معصیت کی دعوت نہیں دیتاء پرستش سکھاتا ھے ۔ٴ جگر کی زندگی سے جو بھی 
تھوڑا بہت واقف ھے وہ اس خیال کی تصدیق کرے گا کہ جگر کے یہاں ھوس تو ھے 
مگر اتنی جتنی سچے عاشق کے لئے ضروری ھے اور پھر اس ھوس کی اھمرت نہیں رھتی, 
صرف عشق ھی ره جاتا ھے اور یہ ءشی زندگی ؛ کائنات اور انسانیت کے تمام حسین 
مظاھر سے محبت سکھاتا ھے اور اس طرح زندگی کے لئے خیر و برکت' رافت و 
رحمت کا باصی بن جاتا ھے ۔ 

کئی اچھے شاعروں کے یہاں دیکھا گیا ھے کہ ان کے کچھ خانے خالی ہوتے 
ھیں جہاں ان خانوں کے خال یىی هونے کی وجہ سے ان کی شاعری ایک لےحاظ سے حدود 
موجاتی ھے وہاں ایک معنی میں زیادہ زور دار بھی ہو جاتی مے ۔ اس لئے جگر نے 
زندگی سے جو سودا کیا وہ نقصان کا نہیں کیا ۔ ان کے یہاں چند افکار ھیں اور وه بھی 
ٹرھ یں مگر اول تر ان اکر کے پجرت انان گے رات دوز گن اتجرات: کی ایک 
جانی پہچانی صداقت ھے ء دوسرے ان میں ایک لامکانی اور لازمانی رنگ !4ی آجاتا ھے ۔ 
ثلاً جگر نے اقبال بننے کبھی کوشش نہیں کی ۔ جوش نے کی اور اس سے انھیں الٹا نقصان ھوا۔ 
وہ یگانہ بھی نہیں ہوسکتے تھے . کیونکہ ان کا دماغ .ومن تھا کافر نہیں تھا یہاں مومن اور 
کافر اعند 8 تہ اور ؛دادتق :ہت ؛× ہل کے معنوں میں استعمال کئے گئے ہیں۔ اس لئے جگر 
نے کفر کی سیاست کو بھی ہاتھ نہیں لگاہا ۔ انھیں چونکہ حسن کے اثر سے هر عالم ایک نیا 


.۲۰ 
ں 

عالم نظر آنا تھا اور چونکہ ان کے عشق نے انھیں ایک لطیف بے خودی عطا کی تھی اس 
لئے وہ فانی کی ققوطیت سے بھی بچ گئے جو گہری هوتے هوئے کبھی کہبھار کچھ مریض 
معلوم هوتی ہے ۔ اصفر کے وہ بڑے قائل تھے ء مگر اصغر سے ان کا رنگ بالکل مختاف 
ہے ۔ اصفر آسمان کے شاعر میں ۔ آپ کوئی بات کریں ۔ وہ کچھ مہ و انجم جواب میں 
بکھرا دیں گے ۔ جگر زمین کے شاعر ھیںء وہ زمین کو مہ و انجم کا جواب سمجھتے میں 
اور یہیں کے آفتاب و ماھتاب کی پرستش کرتے ہیں ۔ اصفر صو فی شاعر یں ۔ جگر عاشق 
شاعر ہیں ۔ جگر تصوف کی طرف للچائی ہوئی نظر طرور ڈال لیتے ہیں مگر پھر وہ کسی 
کی ہ ب"وی ہوئی خاص اداء کے ذکر میں محو هوجاتے مین - 

شاعری میں خوئی کسی بڑے شاعر کی تقلید سے نہیں آتی. اپنے آپ کو پانے 
اور اپنا راستہ الگ نکالنے سے آتی ھے ۔ اس میں. دوسروں کے راستے مدد دے سکتے ہیں؛ 
مگر زیادہ کام نہیں آسکتے ۔ جگر کے زمانے میں بڑسے بڑسے انقلاب آئے ۔ یہ تو نہیں 
ہوسکنا تھا کہ جگر ان سے غافل رھتے ۔ کوئی سچا شاعر یہ نہیں کرسکتا۔ مگر یہ ان سے 
اپنے طور پر مثاثر ھوئے ۔ جگر کے یہاں ۔ستی سیاسی شاعری یا اپنے دور کے حقایق کی 
سپاٹ عکاسی کمھے اور جہاں ھے وهاں شعریت بھی کم ھے ۔ اس کے بجائے فکر جمیل کے 
خواب پریشاں ھونے گا ماتم ہے , دلوں کی جراحتوں کے چمن کھلے هوئے ھیںٴ بہار و 
کہ خراں سب سے کام لینے کا جذبہ ھے ۔ هر تبسم پر جراحت کا گماں هوتا ھے ء آفتاب 
پاس سے ھوکر گذر جاتے ھیں ؛ مگر وہ بیٹھے اتظار سحر دیکھتے رھتے ہیں محبت 
شاخ گل بھی نظر آتی ھے اور تلوار بھی ۔ ہلا سے بہار آئے کە خراں گزذرے ۔ چمن 
بندی جہاں سے غرض ھے ۔ اس لئے جگر کی, اُردو شاعری کو جو دین ھے ء وہ زیادہتر 
ہ شعلہ طور ء میں ملتی ھے ء ٭ آتش گل ء کا وھی حمه قابل قدر ھے جس میں یه رنگ عمر کے 
تقاضے سے اور نظر کی پختگی کی وجہ سے اور گہرا هوگیا ھے ۔ جس حصہ میں انھوں نے اپنے دور 
کے واقعات پر تبصرے کئے ھیں ان میں خلوص ھے ء مگر فن کے لئے خلوص تو کاقی نہیں ھونا۔ 

جھے یاد آتا ھے که جب جگر اپنی نظم ساقی سے خطاب ۔ناتے تھے تو پہاے 
ایک طویل تقریر کرتے تھے ۔ اس طویل تقریر کا خلاصہ انھوں نے ٭ آتش گل > میں نام کے 
شروع میں دے دیاھے۔ ھر شاعر آخر میں وعظ پر اتر آتا ھے ۔ اقبال بھی اس سے 
“* چ سکے تو جگر کیسے بچتے۔ اس نظم میں شاعری وعظ سے پسپا ھوگئی ھے۔ ؛" 
نلم اس لئے قابل ذکر ھے کہ جگر کی هے , جگر اس کی وہ سے جگل نہیں ہوئے۔ 


۲۷۱ 


جگر کی وہ خصوصیت جس میں اقبال بھی ان کے شریک نہ ھوسکے , ان اشعار 


سے ظاہر ہوتی ھے ۔ 


۱ 


۲ 
۳ 


ھے 


۷ 


دن کا کیا ذکر تیرہ بختوں میں ایک رات آئی ایک رات 
مرگ عاشق تو کچھ نہیں لیکنں اک مسیحا نفس کی بات 
ترک الفت بجا سی ناصحم لیکن اس تک اگر یہ بات 
آنکھوں میں نمی سی ھے چپ چپ سے وہ بیٹھے میں 

نازاگ سی نگاھوں میں نازک سا سانہ ھے 
کوئی پڑھے نہ بڑھے ہم تو جان دیتے ھیں 


ج؟ ح؟ ج؟ 


پھر ایسی چشم توجہ ہوئی ہوئی نہ ہوئی 
یاد جاناں بھی عجب روح فزا آتی ھے 
سانس لیتنا ہوں تو جنت کی ہوا آتی ھے 
میرے غم خانہ مصیبت کی چاندنی بھی سیاہ ہوتی ھے 
ھم سے پوچھو تو عشق کی بھی نگاہ_ سخت_ کافر نگاہ ہوتی ھے 
اپنے حدود سے نہ بڑھے کوئی عشق میں 
جو ذرہ جس جگہ ھے وھیں آفتاب طے 
کوئی حد ھی نہیں شاید محبت کے فانے کی 
اتا ا رما ھے مین کر کنا بات مرا ھے 
حسن کے هر جمال میں پنہاں میری رعنائی خیال بھی ھے 
دل کو برہپاد کرکے بیٹھا ہوں کچھه خوشی بھی ھمے کچھہ ملال بھی هے 
خطا معاف کسی اور کا تو ذکرھی کیا نیازمند اترے تجھ سے بے نیاز رھے 
ترے بغیر تو جینا روا نہیں لیکن میں‌کیاکروں جو ترا غم ھی جاں نواز رھے 
دل آج بھی سینے میں دھڑکتا تو ھے لیکن 
کھتی سی تمہ آب ھے ععلوم نہیں کیوں 
ایک دل ھے اور طوفان حوادٹ اے جگر 
ایک شرشہ ھے کہ ہر پتھر سے ٹکراتا ہوں میں 
جو تسبیح .تو سب ہیں مگر ادراک کاں 
زندگی خود ھی عبادیت ھے .مگر ہوش نہیں 
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۹۳۲ .. 
ً8 
مری طلب بھی اُسی کے کرم کا صدقہ ھے 
قدم یہ اُٹھتے نہیں ھیں اُٹھائے جاتے ھیں 
اب ان کا کیا بھروسهہ وه آئیں یا نہ آئں 
آ١‏ اے غم معحبت تجھ کو گے لگائیں 
ھجوم تجلٰ سے معمور ہوکر ظرارہ گئی شعلة طور ھوکر 
ضبط کا جنھین دعوی عشق میں رھا اکثر 
ھم نے حال دیکھا ھے یع خراب ان کا 
دل کو کیا کیا سکون ہوتا ہے جب کوئی آسرا نہیں ہوتا 
وہ دل کو توڑ کے بیٹھے تھے مطمثن کہ انھیں 
شکست شبيثشهۂ دل کی صدا نے لوٹ لا 
بیچ رہا جو تری تجلیىٰ سے اس کو نیرے حجاب نے هارا 
ادھر سے بھی ھے سوا کچھہ اُدھر کی مجبروری 
کہ ھم نے آ, کی تو ان سے آه بھی نہ ہوئی 
یوں تو پیاسے ہیں سبرہ و گل بھی کس نے دیکھی ھے پیاس شہنم کی 
آئی تھی آج ياں سم سحر آگ بھڑہ گسمی جنم کی 
حسن کامل ھے ترا اور بھی کامل هوجائے 
٭ری گستاخ نگاگھی بھی جو شامل هھوجائے 
یوں زندگی گذار رھا ھوں ترے بغیر جیسے کوئی گناہ کئے جارھا ہوں میں 
وم یوں دل سے گذرتے ھیں که آھٹ تک نہیں ھوتی 
وه یوں آواز دیتے میں کہ پہچانی نہیں جاتی 
محبت میں اک ایسا وقت بھی دل پر گذرتا ھے 
کہ اکیں۔ سی خسان می سان ان ای 
آجاؤ که اب غلوت غم خلوت غضم هھے 
اب دل کے دھڑکنے کی بھی آواز نہیں ھے 
اُلھتی نہیں نگاہ مگر ان کے روبرو ٠‏ نادیدہ ایک نگاہ کئے جارھا ہوں میں 
بہت لطٍف مناظر بھی حسن فطری کے نہ جانے آج طبیعت پہ کیوں‌گراں گذرے 
یہ کیا مقام عشق ھے ظالم کہ آندنوں اکٹر ترے بنیر بھی آرام آگیا 


۲۷۳ 


۳٢‏ ہو آتا نہیں کھچ کر موہ تک نە آئے گی بہار اب کے پرس کیا 
۷ن تو۔ سمحبت کو لازەال بنا زندگی کو اگر نہیں ہے ئثبات 
۴۸ جب کوئی حسین هوتا مے سرگرم نوازش اس وقت وہ کچھ اور بھی آتے هیں سوا یاد 
۹ کیا لطف کہ میں اپنا پتہ آپ بتاؤں کیجئے کوئی بھولی ھوئی خاص اہتی ادا یاد 
۰ آف رنگ رخ بانی بیداد کا عالم جیسے کسی مظلوم کی فریاد کا عالم 
٦١‏ ے.... وہ ہزار دشمن جاں سی مجھے غیر پھر بھی عزیز ھے 
جسے خاک پا تری چھوگئی وہ بُرا بھی ہو تو برا نہیں 

٢۲‏ صد عثرت نگاہ سلل خوشا نصیب لیکن لطات نگڈ ختمر کہاں 
۳ کانٹوں کا بھی حق ھے پیارے کون چھڑائے اپنا دامن 

عشقیہ شاعری میں ھمیشہ سے ھی عشق نہیں اور بھی بہت کچھ ہوتا ھے ۔ جگر 
کی عشقيہ شاعری میں ھر ایک کو عشق کے علاوہ اور بہت کچھ مل جائے گا ۔ مگر 
انصاف یہ ھے کہ یہ اور بہت کچھ جگر کا طرۂ امتیاز نہیں ۔ یہاں حسن سے محبت, حسن 
گی نفسیات کا علمء عشق کے جذب و گذار کے ظاہر اوران سب کے اثر سے زندگی؛ 
انسانیت اور کائنات کے حسن کا احساسء زیادہ اھم ھے ۔ جگر ‏ خود بھی اس عثقيہ 
شاعری پر قاع نہیں ۔ انھوں نے جاہجا اپنے گردوپیش کے واقعات پر تبصرے کئے ہیں ۔ 
مشرقیت و مغربیت پر اظہار خیال کیا ھے ۔ وطن کے انقلابات پر رائے زی کی ھے ۔ 
نہ و فساد؛ ظلم و جبرء قتل و غارت پز آنسو بپائے ہیں ۔ ان سب بانوں سے جگر کی _ 
انسانیت و شرافت کی قدر دل میں بڑھتی ھے ۔ مگر ان سے ان کی شاعری کی قدر و 
قیمت نہیں بڑھتی ۔ مض واقعات پر اظہار خیال شاعری نہیں ھے ۔ واقعات کا شاعرانہ احساس 
اور شاعرائه اظہار, ضروری ھے ۔ میرا یہ مطلب نہیں ھے کھ جگر نے ان باتوں پر زور دیگر 
غلطی کی ,۔ مجھے ۔صرف یہ کپنا ھے کہ جگر کی عظمت کا راز اپنے دور کے حالات 
ار تبعراع میں 209 کی عشقیہ شاعری میں ڈھونڈھنا چاھئے ۔ 


اہر کہ موضوعات شعری جانے پہچانے إور پرانے ہیں ۔ مگر انھوں 5 7 
وضوعان پر جںی جوشن ولولے ء گداز قلب اور ذوق و شوق سے اظبار خیال . کیا ھے! 
اس کی, وچت' ہے آآتد میں بڑی کیفیج اور تاثیر پیدا ھوگنی ہے ۔ ہاں ان موضوعإات: میں 
ایک ملان _کو جو خبریتم سے شروع ہوا تھا انھوں: نے خامی ترفی ٹی_ ہے - ۹ ہے 


۲ 

ٗ 
حسن کا عشق سے مٹتاثر ہوا اور عشق کا جواب لعاف و کر سے دینا۔ جگر کے یہاں یہ ملان 
صحتمند بھی ھے اور نسبتاً جدید بھی - ھماری پرانی شاعری میں حن کی سفاکی ایک 
غیر فطری رنگ کی غماز ہے ۔ اس میں ٭ کھٹے انگوروں وا ی ٭ بات زیادہ نمایاں ھے < حسن 
گا لطف و کرم جو حسرت سے شروع وتا ھے زیادہ صحت مندء فطری اور موڑوں ھے ۔ 
جگر کی عثقیہ شاعری میں ایک مستی و سرشاری ھے ۔ وہ مراہا ہیں بھی خط و خال پر 
نہیں کسی ادائیے خاص پر جان دیتے ہیں ۔ انھوں نے حبہوب کا جو نقشه پش کیا ہے اس 
سے کوئی واضح صورت تو نہیں أُھرتی ء مگر رنگوں, خوشبو, اداوں کا ایک لطیف یکر 
ضرور أُھرتا ھے ۔ اس طرح عاشق کے۔ اضطراب مساسل, شوق ہے پایاں, جذب و جنوں, 
وجدو کیف اور ابتمپاج و اھتراز کا ایک سلسلہ نفار آتا ھے جس سے زندگی کے 
پیچ و خم ھموار ھوتے ھیں اور حیات و کائنات ایک نعمت معلوم ھونے لگتی ھے : 


غالب کو جب اپنے خیال کے اظہپار کے لئے مروجه ادی زبان جسے محاورے 
نے ھمواری اور ایک عمومیت عطا کی تھی , ناکافی نفار آئی تو انھوں نے تشبیبات اور تراکیب 
سے اسے نازگی عطا 1 ۔ غااب کی زہان نے اُردو شاعری کے آئے .ءسیحائی 3 کم دیا ۔ 
غالب کے زمانے میں شاعری کی زبان اس بیٹری کی طرح تھی جو کثرت استعمال سے 
ہے جان ہوگئی هو ۔ غالب نے اسے پھر اس قابل بتایا کہ اس میں برقی رو دوڑ سکے ۔ 
مگر یہ بات بھی کہنے کی هے کہ یہ فکر؛ اندیعے ؛ حکت , فاسفے کی زبان ھے ۔ چنانچہ 
جن شاعروں نے افکار کے لئے غالب کی زبان استعمال کی , وہ کامباب هوئے اور جنووں نے 
جذبات کے لئے غالب کا سہارا لیا + وہ ناکام رھے ۔ جذبہ کی زبان میں روانی ء ہےساختگی 
تندیء ثیٹی کی ضرورت ھے ۔ یہاں تراکیب و تشبیہات و استعارات کی اتی ضرورت 
نہیں ایسے الفاظ کی ہے جو پگھلا ھوا لاوا معلوم ہوں ؛ الگ الگ انکارے نہ ھوں ۔ جگر 
کے یہاں آپ کو کریں کہیں خوش نماتر کیبیں, برخحل اور موزوں تشبیہات: شوخ استعارے 
بھی مل جائیں گے ۔ مگر جگر کی شعریت میں ان چیڑوں کو زیادہ دخل نہیں ۔ اُس حد تک 
ہے جس حد تک اچھی شاعری میں ۔ہونا ناگزیر ہے انھوں نے جانی پہچانی تشبیہات سے هی ٴام 
ایا عے ء: مگر انھیں جاہے کی مستی کو الفاظ میں منتقل کرنے کا آرٹ آتا ھے ۔ مصحفی اود 
حسزت: گے بعد غالبا سب نے ژیادہ احتساسی شاعری جگر کے یہاں ھے جگر چوٹکائے والی زبان 
استعمال نہیں کرت , مگر ان کنے الفاظ میں جذیی کی آنچء ضرور مل جاتی ہے ۔ 


۲۷۵ 


جگر کی محبوبیت علم کی مرھون منت نہیں ھے ۔ مشرقی علوم سے جگر واقف 
ضرور تھے مگر ان کا علم گہرا نہ تھإ ۔ مغربی عاوم سے ان کی واقفیت نە ھونے کے 
براہر تھی ۔ زندگی کا علم بھی چندحدوں کے اندر تھا ۔ جگر آنش نمرود میں کودنے کو 
تیار نہ تھے ؛ ہماں کبھی آتش نمرود خود ان کے گلشن تک پہونچ جاتی تھی تو اُس کی لٹ 
ضرور موس کرلیٹے ۔ اسی طرح جس طرح نیم سحر میں جنہم کی آگ ۔ان کے یہاں 
سیاہ اور سفید کے خانے بنے ہوئے تھے ۔ مٹمالے رنگ کی جو زندگی کا سب سے عام 
رنگ ہے , ان کے یہاں بہت کم جگہ تھی مگر وہ سیاہی میں سفیدی دیکھنے کے ضرور 
خواہش مند رہٹے تھے اور دیکھ بھی لیت تھے ۔ یہ ہو معمول بات نہیں ھے ۔ سیاہی اور سفیدی کا 
ان کے یہاں جانا پہچانا مفہوم تھاء سیاہە کسطرح سفید ہوجاتا ھے یہ وہ نہ جانتے تھے اس لئے 
زندگی کے متعلق جگر کے تبصر سے لطِف ضرور هیں مگر هر جگہ ان ہر ایمان لانا مشکل 
ھے ۔ زمانے کی ترقی کے لئے چشم پرنم کا مشاہدہ زمانے کی دھندلى سی تصوبر ہی پیش 
کرسکتا ہے ۔ یه تصوبر گو حقیقت رکھتی ہے مگر پوری حقیقت نہیں ہے ۔ 
جگر کے ساتھ غرل کی ایک روایت ختم ہو گئی ۔ غزل میں اب وه معصوم اور 
تخیل پرست عشثق؛ وہ حسن کی ہر رنگ میں پرستش ؛ ددامن سے وہ معامله چشم تر ٭ 
حسن کی وہ ٭ شان احتیاط ٭ ١‏ اب کہاں ۔ مگر جگر کی شاعری ان دلکش تصویروں نت 
ایک نگار خانه ہے جو ایک تیذیبی بساط کا سرمایة نعاط ہیں ۔ اس لئے جگر کا خیال 
آنا ہے تو ان عاشقان باصفا کی یاد تازہ ھوتی ھے جن کو اکبر نے اس طرح زندہ جاوید 
گردیا ہے : ۱ 
ہر چند بگولہ مضطر ہے ء ایک جوش تو اس کے اندر ہے 
اک رقص تو ہے ء اک وجد تو ہے ؛ ہے تاب سہی, برباد سہی 
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قد یہ زیدی ۲٢‏ دسمبر سنہ ۰٦۱۹ء‏ کی شام کو گالکا میل سے علىی گڑہ:واپٔس آئیں ۔ ھندو ستانی 
تھپاڑ کی ایک پارٹی مغربی بنگال اور بہار کے صنعتی علاقوں کا دورہ کر رھی تھی کھانے 
پر میں بھی موجود تھا ۔ وہ اپنے دورے گا حال بتاتی رھیں ۔ علی گڑھ کے حالات پوچھتی 
رین ۔ اس دورے کے زمائے میں اول تو اُنھیں یه خیال رھتا تھا کہ لڑکوں اور 
لڑکیوں کو کسی طرح کی تکلیف نہ هو ء دوسرے یہ فکر تھی که زیادہ سے زیادہ لوگوں کو کھیل 
دیکھنے گا موقع ملے ۔ وہ چاھتی تھیں کە اُن مزدروں کو جنکی زندگی گانوں میں کام کرتے 
کرتے خشک اور ہے کیف ہوگئی ہے ؛ فن کی کچھ بصیرت مل جائےء ان کی روح میں 
کچھ تاز گی آئے اور احساس میں کچھ بالیدگی ھو ۔وہ زند گی کی اچھی قدروں کو 
پہچان سکیں ۔ جن افسروں نے ان کی پارٹی کا پروگرام بنایا تھا انہیں ان باتوں سے سروکار 
نہ تھا ۔ اپنے خصوص انداز میں وہ ان لوگوں پر تنقید کر رھی تھیں جنکا فرض تو عوام کی 
فلاح کا خیال رکھنا ھے؛ مگر جو صرف اپنی سہوات کو دیکھتے ہیں ۔ 

٦‏ کو انڈین ھساری کانگریس کا اجلاس شروع ہوا ام کو وائس چانسار کی 
طرف سے ایٹ ہوم تھا ۔ اس میں وہ مہمانوں کا اپنے مخصوص تبسم اور اپئے شگفتہ اور 
برجسثہ فقروں کے ساتھ استقبال کر رھی نھیں کچهہ مہمان سنترے کہا رھے تھے اور 
چھلکے نیچے پھینکھتے جا رھمے تھے - کسی نے ایک سنٹرزہ ان کی طرف بڑھایا تو 
کہنے لگیں کہ فرش پر ویسے ھی چھلکوں کا ڈھیر ھے ؛ میں اس میں اضافہ نہیں کرنا چاہتی ۔ 
اس کے بعد قہقہہ لگایا گویا ان کے بچپن کو معاف کردیا ہو ۔ :اُس دن وہ کچھ تھکی ہوئی 
ضرور معلوم ہوتی تھیں مگر اُن کی زندہ دل؛ شگفتگی اور بذلہ سنجی میں کوئی کمی نہ تھی ۔ رات 
کو ان سے ملاقات نہ هوئی۔ صبح و بجے وائس چانسلر کے یہاں ایک میٹنگ تھی ۔ میں کچھ 
شف پہلے وہاں جانے کے لئے تیار هو رھا تھا که آدمی آیا اور اس نے خبر سنائی که 
بیگم زیدی کا انتقال هوگیا ۔ بڑی دیر تک یقین نہ آیا اور یقین بھی کسۓے آتا ۔ زندگی اور 
زندہ دلی کا یہ محمہ,ء شادابی اور شگفتگی کی یہ تصویرء پسی ھوئی ہجلیوں اور پارے کا 
یہ مرکب؛ حرکت ؛ اور عمل کا یہ لپکتا هوا شعلہ ٠‏ فا بھی ھوسکتا ہے ۔ مگر یقین کرنا پڑا۔ 
ہارہوس نے کہیں کہا ھے ۔ موت هي سب سے بڑی حقبقت ھے ۔ باقي سب کچھہ (ضاہ 
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مے ۔ فطرت سب کچہ کر سکتی ھے ۔ یہ زندگی دیٹی بھی ھے اور چھین بھی لیتی ھے یہ 
روشنی عطا کرتی ھے اور پھر گھپ اندھیرا کر دیٹی ھے ۔ یہ نور کی ہارش کرتی ھے اور 
اس نور کو تاریکی کے سمندر میں غرق کر دیتی ھے ۔ 

قدسیہ زیدی ٢٣‏ دسمبر ۱۹۱۰ع کو پیدا ہوئیں ۔ ان کے آبا و اجدادکشمیر سے 
یے اور دھلی میں بس گئے۔ماں باپ کا انتقال انکی کم سنی میں هوگیا تھا ۔ بڑی بی نے 
جنکی شادی پروفیسر احمدہ شاہ بخاری پطرس سے ہوئی تھی ؛ اُنھیں پالا اور اعلیٰ تعلیم دلائی ۔ 
ہی۔ اے ۔ گا امتحان دیا تھا کہ سید ہشیر حدین زبدی سے جو اس وقت رامپور ہیں 
چیف منسار تھے ؛ ان کی نسبت طے ہوگئی اس نسبت کے عابے کرنے میں سید آصف علی 
اور یگم آصف عل کا بڑا هاتھہ تھا شادی سے پہلے ایک دفعہ زبدی صاحب ان کے 
یہاں اپنا سگریٹ کیس بھول آئے جو سونے کا تھا ۔ انھیں خیال ہوا کہ شاید مجھ پر رعب 
جمانے کے لیے یہ کھیل کھیلا گیا ھے ۔ خفا ھوگئیں اور اس وقت تک خفگی رھی جب 
تک یہ یقین نہ ہوگیا کہ یہ واقعی بھول تھی ۔ 

اونچے اور روشن خیال گھرانوں میں ء 
قیمتی لاس کی نمایش؛ سطحی باتوں' رسمی تکافات 
ہوتی ھے ۔ قدسیه زبدی اس رو میں نہ یہ سکیں ۔ انھیں اپنے گھر سے د چسپی تھی اپتے 
بچوں سے عشق تھا ۔ اپنے شوھر کے خاندان سے محبت تھی وہ جب کھتولی جانی تھیں تو 
گھر کے سب لوگ انھیں گھیرے رھتے تھے پرائے زمانے کی عورتیں ھوں یا کے خبال: گو 
لڑکیاںء وہ سب میں مقبول تھیں۔ وہ سب سے ان کی دچسپی کی بائیں کرتی تھیں۔ خاوص 
خہت ؛ خدمت کا ایک اتھاہ سمندر ان کے سینے میں موجرن تھا۔ وہ صورت کے اعتبار سے 
لاکھوں میں ایک تھیں اور سیرت میں ہے مثال ۔ جو کوئی ان سے مل لیتا تھا+ پھر انور 
ککھی بھول نہیں سکنا تھا :چو انھیں جان گیا ؛ پھر مشکل سے کی کو خاطر میں لاسکا. 

اک دیکھا گیا ھے کہ کچھ لوگ بڑے لائق فائق هوتے میں اور ان کی قابلید 
سے دوسرے لوگ متاثر بھی ہوتے ہیں مگر عام طور پر وہ مقبول نہیں ہوتے ۔ ہاں ج 
لوگ دوسروں کے کام آتے میں انانویں سے ممدردی کرتے ھیں ان کے دکھ سکھ مض 
شریک ھوتے غیں غرض ھر ایک سے پرستش کا مطالبہ نہیں کرتے ء بلکھ خود دوسروا 
کی خدمت کرتے ھیں؛ وہ ھمیعه عر دلعریز اور مقبول رھتے ھیں ۔ قدسيہ زبدی کم 
مہوت کا۔بھی راز تھا ۔۔ وہ نہ کسی پر رعب ڈالتي تھیںء نہ کسی سے مرعوب ہوتی تھی 


خواتین کی ژندگی) پارٹیوں ء جلسوں : 
اور فذول ٭صروفیات ت3 اہک ساسا 
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0ھ یھو" کا ایک اخلاقی معیار 
تھا؛ جس سے وہ لوگوں کو پرکھتی تھیں ۔ جنھیں عزیز رکھتی تھیں ان کے ہر طرح کام 
آتی تھیں ۔ جن کو نا پسند کرتی تھیں ان سے اپنے جذبات چھا نہ سکتی تھیں ۔ ان کی 
طبیعت آئینے کی طرح شفاف تھی ۔ اس میں غبارکا نام نہ تھا۔ کسی کا کوئی کام ہوا اور 
اس نے قدسیه بھابی سے رجوع کیا ۔ اب وہ شخص آزاد هوگیا یہ اس کے لئے دوڑرھی 
ہیں لڑ رھی ھیں جھگڑ رھی ہیں ۔ یہاں تک کہ جو کام تھا وہ پورا هو جاتا تھا ۔ 

رامپور اور دھلی میں ان کا گھر ایسا صاف سةھرا دلکش اور آراستہ تھا اور 
مہمانوں کی وہ ایسی خاطر مدارات کرتی تھیں کہ ھم طبقے میں ہے حد مقبول ہوگئی تھیں ۔ 
انھیں اآدب سے اور ففون لطیفہ سے شروع سے دلچسپی تھی چنانچہ إِن کے ملنے والوں میں 
ایسے ھی لوگوں کی تعداد زیادہ تھی جو ادیب تھے یا فن کار ۔ وہ بڑی روادار تھیں۔ دوسروں 
کے مذھبی عقاید یا سیاسی خیالات گا احترام کرتی تھیں۔ وہ پکی قوم پرست تھیں اور خصوصاً 
پنڈت جواہر لال نبرو سے بڑی عقیدت رکھتی تھیں وہ قومی کاموں میں پڑے حوصلے سے 
مدد کرتی تھیں ۔ جامعہ علیہ اسلامیہ کی جوبلی میں رامپور سے جو مدد دی گئی اس میں 
سب سے بڑا ھاتھہ اُنھیں کا تھا ۔ لعلف یہ تھا کہ وہ نام و نمود سے بہت دور رھتی تھیں 
پردےہ کے پیچھے سے کام کرنا انہیں عزیز تھا ۔ انہیں اچھے کاموں میں شریک ہونے سے 
خوشی ہوتی تھی ۔ اپنا پروپیگنڈا انھیں ناگوار تھا ۔ 

جب وہ اور ان کے شوھر دھلىی منتقل ہوگئے تو بہت جاد آنھوں نے دھلىی کے 
سماجی تذیبی اور ادبی حلقوں میں ایک متاز مقام حاصل کرلیا ۔ انھیں بچوں کے ادب سے 
شروع سے داچسپی تھی اور انھوں نے بچوں کی لئے کئی کتابیں لکھی تھیں جن میں گاندھی 
جی پر ان کی کتاب خصوصیت سے قابل ذکر ھے مگر جب انھوں نے شنکر کی بچوں کی 
تصویروں کی نمائش دیکھی تو اس سے اتی عتاثر ھوئیں کہ اس کام کے بڑھانے اور 
پھیلانے میں دل و جان سے شریک ہوگئیں ۔ کئی سال تک انھوں نے اس ادارے کے لئے 
اپنا بہت سا وقت دیا ۔ ایشیائی مصنفین کی کانفرنس کی استقبالیہ کمیٹی نے بہت ہوا کام 
اپنے ذمه لے لیا تھا ۔ مگر نہ رویه تھا نہ کارکن ۔ ملک راج آتد جو کمیٹی کے 
روح رواں تھے پریشان تھے ۔ اس وقت قدسيه بھابی نے ان کی مەد کی ۔ رویه فراھم کیا۔ 
کارکن میا کیے ۔ اپنی دلنواز شخصیت کی وجہ نے وہ مختلف کارکنوں کو یکجا کرسکنی 
نھیں اور انھیں ایک اچھے کام کے کے آمادہ.کرسکتی تھیں ۔ کانفرنسی کے پیلۓ اجلاس 
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کے بعد ھی وہ بیمار ہوگتیں؛ مگر اب راستہ صاف تھا راہ کے کانئے نکل گے تھے ۔ 
کانفرنس ہر معنی میں کامیاب رھی ۔ 

انھوں نے دھلی کے سماجی اور تبذیبی کاموں میں نندھی سے حصہ اینۓ کے باوجود 
اپنی ادبی کاوشیں جاری رکھیں ۔ شروع میں ابسن اور شا کے کئی ڈراموں کے ترجمے کیے 
پریشٹ کے چاک سرکل کواردو گا لباس پینایا ۔ چارلیز آنٹ (۲صنھ ہ٭ز1ء8طات) گا ترجمه 
خالد کی خاله کے نام سے کیا ۔ پھر وہ سنسکرت کے ڈراموں کی طرف متوجہ هوثین 
شکنتلاء مدرا راکش ٴ مٹی کی گاڑی' کے علاوہ امبرپالی کا ترجمہ ھندی سے کیا ۔ انھوں 
نے ان ترجموں پر بڑی محنت کی ۔ مت کے 0 مدد لی ۔ کئی کئی دفعہ ترجمہ 
پر نظر ثانی کی ۔ انہیں ڈرامہ کی زبان اور مکالمے کی ضروریات کا بڑا اچھا احساس موگیا 
تھا ۔ ہمارے بہت سے ڈراھا نگاروں سے بہتز وہ ڈرامے کے نازک لحات اس کے پچ و 
خمء اس کے تانے بانے اور اس کے تائر کو سمجھتی تھں ۔ أُنھوں نے طبعمزاد ڈرامے 
نہیں لکھے ۔ إن کا بجا خیال تھا کہ اُردو میں ڈرامے کا شعور اتنا کم ھے که ابھی عرصے 
تک اسے اچھے ڈرامرں کے ترجموں سے مالا مال کرنے کی ضرورت ھے ۔ 

چههە سات سال ھوئے آہون تے ہندوستانی تھٹڑ کی بنیاد ڈال یل تھی ۔ اس کے 
ذریعے سے وہ مندوستانی ڈراما کے معیار کو بلند کرنا چاھتی تھیں ۔ وہ جاتی تھی کہ 
ہندوستانی میں مغرب کے تجربوں کی اندھی تقلید مر ہوگی بلکہ ھمیں ڈراما کے لیے 
ایسے فارم کو اپنانا ہوگا جں کی روح ہندوستانی ہو اور جس میں ھماری روایات سے 
پورا پورا فائدہ اُٹھایا گیا ہو۔ اس غرض سے إُنھوں نے ساسکرت کے شاھکاروں کے 
ترجعے کی طرف توجہ کی ۔ ہندوستانی تھیٹر کا مقصد ایسے پڑھے لکھے نوجوانوں کی 
تربیت تھی جو محض تفریحاً ام نہ کریں بلکہ ایک طرف ادب کا اچھا ذوق رکھتے هوں 
آور دوسری طرف اس فن کے لئے اپنا سارا وق دے سکیں ۔ ھر بڑےہ کم میں ابتدائی 
منزلیں نبایت صبر آزما ھوتی ہیں ۔ اُنہوں نے جس تندھی انہماک. جوش اور جذہے سے 
کچھ نہیں سے بہت کچھك تک کے مرحلے طے کئے؛ اس کا پورا اندازہ صرف 
وھی لوگ لگا سکتے ہیں جنھوں نے کسی قومی کام کے لئے نہ مرف اپنے آپ کو وقف 
کردیا ھوء بلکہ اس وجہ سے اپنی زندگی کو ایک خاص پروگرام کے سانچے میں ڈھال دیا 
ہو ۔ اُنھوں نے ذاتی آسائش کا خیال نہ کیاء اس ٹھیٹڑ کے کام کے لئے زمین +دفۃ , عمارت ' 
فنگاریں کی ترییت :اور سبھی کاموں‌کی دیکھ بھالکی۔ اس کام سے اُن کے ذھن کی جودت : 


نم 
٦ ۱‏ 
ز حوصلنے کیٴ بلندئ ؛ ہمت کی'مضبوطی ھر قسم کے لوگوں سے کام لیٹے کی اھلیت اور ہے 
”ننظیمی صلاحبت ظاھر ہوئی ۔ اُہوں نے شوق فضول کو جرأت رندانہ اور جرأت رندالہ 
رمز حکیمانہ .بنا دیا۔ ان کے دم قدم سے جنگل میں منگل ھوگیا اور ویرانے میں پھول کھل کا 
مرحومہ اہن دانواز شخصیت کے علاوہ اپنی غیر معمول ذھانت کے لحاظ. 
بھی اپنی مثال آپ تھیں ۔ ان کے ساتھہ چلنا آسان نہ تھا ۔ وہ لوگوں. سے ویسی ھی عق 
کی صحت .کردا ر کی پختگی اور حق و باطل کی کشمکش میں اسی صاف اور واضح رول کا * 
کرتی تھیں جو نکی اپنی خاصیت تھی۔ظاھر کہ یہ هر ایک کے بس کی بات نہیں تھی لیکن لا 
ذھن کا ساتھہ دینا اور أُن کے معیاروں پر پورا اترناء ایک امتحانء ایک دعوت ایک ح 
بھی تھا۔ ان کی مثال سے کتتے تھکے ھوئے مسافروں کو نیا ولولہ ملا + کتنوں کو اپنی 
نظر آئی , کٹنے سنجیدہ قومی کاموں میں تن من دھن سے لگ گئے , کتنی زندگیاں . 
گگیں اور گتنی اندھیری بستیاں زندگی اور عمل سے معمور ھوگئیں ۔ 
انہںی ھندوستان سے ایس گہری اور والہانہ محرےت تھی کهھ وہ ھر چیز کو 
مفاد کے پمائے سے ناپتی تھیں۔ عیگڈہ اور جامعہ عليه کے قومی رول کو واضحج ٴ 
میں اور منوائے میں انھوں نے بڑی مدد کی ۔ تنگ نظری اور تعصب کے خلاف وہ 
جہاد کرتی وھیں۔ جب گذشتہ سال کچھ لوگوں نے اس تنگ نظری کی وجە سے عا 
پونیورسلی کے خلاف طرح طرح کے ہے بنیاد الزامات تراشے تو انھوں نے ملک کے 
پڑے لوگوں کے سامنے نہایت ہے باکی سے حق بات کہی ۔ مصلحت کو انھوں نے 
پرگاہ سے زیادہ وقعت نہ دی ۔ اقبال کے غوسن کی یه صفےعۓ که وه خلقة یاراں میں ؛ 
ھے اور دذم حل و باطل میں فولاد ؛ اُن کی شخصیت میں بڑی آب و تاب سے جا 
ہوئی تھی۔ ُن کا ارادہ تھا کە هندوستانی تھیٹر کی بنیاد مضبوط ھوجائے تو وه اِس 
سبکدوش ھوکر چند کتابیں لکھیں ۔ مگر موت نے یه ارادہ پورا نہ هونے دیا اور وہ اع 
اپنے عزیروں ؛ ساتھیوںء رفیقوں اور ھزاروں مُداحوں کو چھوڑ کر سفر آخرت پر روانہ هو 
: شخضض فا ھوجاتا ہے , شخصیث اپنے نقوش کے ذریعہ سے زندہ رعتی ہ 
قدسیه زیدی کی شخصیت ان کے ۔گارناموں کی وجھٴ سے غیرفانی ھے اور ان کے . 
سے بھی روشنی کی کرن: وھی زندگی کا گداز اور وھی کردار کی پاکیزگي اور ! 
جو آن کی ڈان میں تھں :کاچات کے لئے ایک متاع عزیر بن جاتی ھے جن لوگود .' 
شر ف حاصل تھا کە وہ ہے کو جاتے تھے وہ ٴان کی پاد کبھی فر اموش ہیں کر 
و کرتے ‏ رمیں گے۔ جلالرہ جمل, آن .کی شغمیت می 
کا وہ اقبال کے اس عمر کی ول یر سے کی توطا لے 


>- 


گی کرت 2.٦‏ ہا ےپ لاد من و 
جنگ 2 ٹھنڈک جو وہ شہٹم. فرپاؤں کے دل نب اتا 
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جی : ٦ت‏ 


پور وم سر و 9 کےیئہہمیں7' 


6 - ون کی ری ود 


۱ ط طط 
یں ایام 
٢‏ َ شہر او ایر اے 
و شس رآل اعد سور : 


0ب کن 


حجلس(وارت 
میک ھاسبمعیل خان 
تنعل ضاں 
وع اشف 
خاضری 
اض رنعت 


وہ 


يہ ہہ 


ز۶ر جم ےبد بی +١‏ ہ۳7 


ععزیری ےکی نے 6پ جج /۔ 
جج عەورمہکف ہو/ 


رجات 


عفاول ۔ ضبرار . 
مقالات وہ 

انقمال کا دی ارتقاء پرو فی رآ احجدرسردر ۹ 
موادینزیرا کش نام خ ا ڑعزر ١‏ 
رو و کے و وارلقا؛ 

7 متا کین نر ۶ 
ارروکا ایک یرتا رقعہ ڈارط خارالكب۱مھ /! 
دو ارم خطر گا یکااصیت کک ند اگ .۰ 
رای عبرالتما رییقت سوا نار ربا الرجمان شروان 7 
پص میں آردوھ ار مرا میں ۹ 
رالاامان ڑا خلیل الینٹن ١‏ می 4 
اصصاف ن کا سذ لاک تنس رض 
غالبکے ارد و تصار رک می یل اں ۳ 
لگنس یی چنداولوںک ہف ای . ورضوی : ١٤٦‏ 

۱ ہہیا کس راحدجا کا . و 
ا خل سای نائ کین شاو شر کحداسل ۷۳ 


۹ 


ومپال ‏ ےکا ددسال 


2 


۔اخطظاںں وس آ7 ْ 
ہے سوہ 
لاڈلت کو رر ہت 


و رابا رد 
شاز 7ل: 7 


عق فی 


سیدفلا نان 
شے بال 
یں خاں 
۱ ۔عارق 
صن می اور 
سمل زاں 


یں صد/ٰ 
دُکاالرپ رباب 
اض اان وا 
: اتا 
نسو رگ ناد 


ہے* سوھدہہےں یا چیہ 
: 


۲۲ 


ا. جہ 
َ‫ 
> 
ہک ہے۔ہ ‏ ۰ 
سو ۹ ۱ 
و ما ہے وا ا 


کر رون 
ہے مم 


اب 
تْ 
حفاول 

زا وارب کی ارےض٣‏ اص وت عا طو ری دنس کے ردبے جن 
ککو بای ونامرار یکا “دوسہ( جذ بات تکا .لی ڑھ ان دوٹو ںکا حالف ۔ے 
س وقت لتھ پا تو کر بیھ مم نے یا سذ با نرے لگا نے کے پیا ۓےکشھوس 
رر یبکاموں بی سے ذربیہ سے اردوز یا دادب ا سآ زمائفینش سےعحہدہ 
آء ہو سے ہں۔ ۱ 

عل یڑ ور سے شعبہ اروومیںگ ملف اور ضوع موضوعات پ 
می دنع رک کا ہد رسبےگہں۔ اح سے ا مظ بھی رات سی : محمد 
یں شع ہکی طف سے ”مل یکلم اریت ادب ارد ہک مس جد رشان بد من 
یی رسالوں میا ان پ ہج رتجھرے شا لئے بی دو یک می میں ۔ح ض شف 
سنیں و راصش ھ دذات کے بارے ں الا نات ا تا محات اد را نکا اما 
گر مفیدہپے اور ام س لس میں جوحم رات درک کی ے ام ا نکا اعرا مکرئے ہپي. 
درا ع کی تنفیدوں سے جس بقوضق زائرہ انٹھا ن ےک یش شکرس مج .لسن ا 
رد پان ںی با ہراس عم الان کا مکی اہی تک مکنا ہو فا : رنیسے/ 
بض حمز تل نمی زم نمس رکقث١‏ اور کسی اسم اور رق ب اسان ماش وہ 
تل افھانےے زور اس ارہ میلک کہم مان ےک یکوس کرت ے بہیں۔ ہاں ج بکو لی 
اب شرارئع وق ہے کے اس میس نقعطوں ول وشمو ںکی خلطیاں اورسی ار یسوی سوا 
پہطالق ت کون نے یھ جات ے مہ . اید ا یکو انا کارنامہ کے ہیں کی سلیحح 


رر رت ںی ٢‏ 
ایک آ دومن کے سوا جمارے پل لگا یہس اض تاد ونام نا 
انا یک یم روہ یئ ما ماد پار ے ن2 دہ طرظ کا عا مل ہو اما کے منمعات 
مم کرک وتودہ ادلی ھا نات کے بارے میس خائص وریہ ادرپارے کک کے ٰہنامجذبانَ 
رد یل کے ار مد عامطوری ایک را تو ئک ےکا موقع لے ۔اغوں ‏ ف 1س با تکا 
ہے مک رمیکزین کا اشاعت می خ عو لاخ ری رجسے ہکادےب نلم مان صن 
گا طرف سے مالس مہو گے ؛اوررفوں ئے ا تحلیقات دو ریاعل اشاعت کے حش. 
ہیں نکی ے ار ادس لپک کیا رگن یہن او تہ 
کرائے ےک ین مکی سال ہو لے اع وف یں .کم ون مرتبصرے عام روش سے 
ہہ ٹکرک گے سں۔ اور برعال اامت رکب ---7ت َ صا کا مقمون 
×٠‏ مھ رس ودترت موضول سواحیب مز اکنا تک مال س ےگذریپکا الین 
بمفمون ( اس الہ ملڑ یسک زین مار شا کنا زی مصعلوہ وا۔ اەرائ 


7 ار 
یڑ علیگرسسیگز رر 


رواوہ ٰ ۰ 
۱ قالک دی الاو 


الک شا مشرقی شاع اسلدمہ ای برست ؛اسلئ لٹ :اق شا ہی 
کیا .رویز وا ےکو اتال ک ےآ ے می اتوہ کیب سے 
ت ےک بات ایال نے اہ کاب مرش زار رسندوونم کعدم ٦ت‏ 
می کی ہے. ا نکی رائۓ یہ ےک ابا کڑھا ‏ کااصاسس ای فکرب کے سات ملا تھا 
دویصری اہم مات یت ماک ران گا وو مو جکوٹر میں لک )ل.''اتبا لہ اتال 
ورپ کے بای" گر ۱ن دونوں | قوا کو مو رکھیں تو ای کے زم ارتعاءکو 
نی بتآنا ری ۱ 

ابالذ عہاءس ہیا ور اور ۹۶۸ار۶) اکا اتال ہوا۔ ابو رن ہپ 
آ نک کھہ تو اب پر میرسیری مرک کے اثرات برہے تھے ۔عقلیت ارقضیت 
اور واقمہیتکی! گ ترک نے اردوادب پ ایگ انعلای ۱ ٹکیا .داع ہریت 
یں ھی عو رای کےکلام 11 مصو یں اورگریدلوں اور ذ نو ںکوای طن 
کات میدن بڑ نے لگا. مخز ن ایک مضرقیت کی نٹ ند یکراسے رجوم رپ ۰ر 
سے ما ےگ ہج ان گرددیں کے حر نک ایک می ادگ ری سے ھی ہے۔ 
"ایال بر اپ درکشری مین تھے نون خودکراے “بیو ناد 
ینیم رت 2اس ت گیریں کی ذمانت اور ذو جال کےسا نَلرلٍاول 





سے فو گی در لی مم می ںیک ور دشا غاع سام بے تار 
مین سے ا مو ۓے نارکا سس لامو رک یکر رزناڑاکے خی سے وہ خلسذ کے رلروشوز 
سے سن اہڑوئے ادرانگرمزی کرد ماف ضرا رکے یلا نے ا نککا رو کو ام رکیان 
جا بش .اس رما زین نے ائحفییں نما بک شھ کرک پچ پا سس نے 
نظ اہ یس ج ٹن کے سے ضمارےمیں شال بویع ان سے ہگایا س‌ 
8 ۰ ' دو بج ےکا اف ےکی ایا تو ےک 
,مرن سرک رک اور ہشہقیت کے سرارے ان سے لہا ول نکالیک 
عشنق بیمدادگیا . تراط من دکا؛ نیا شوال؛ سید تما و ںکا 7 گت ؛لشعو رر درا 
را سے سن مس سک یز اق تو کبک ال یں وا سکتیں۔ ر ا ے زاا, 
کا ٥ط‏ ازس وہس رین کسی سے لے کے و اورپ کے د درا یا می 
الک لیے باجو ٹک شش زی .درب میں رن سے ساس یتھمورنے ہو باب رقارہیں 
اکٹ یتھیں ۱ قوعر کو بس طرع سربایہ دا رول نے تی لجع ئےکوزیروا رکنزے 
نے اعنتتما لکیا تھا زم سکیا رام رات صطالعہ ابی حا مگ انا بت کک کا 
طف سکیا دن پت یک ہگ انناغیت کے اکن لی ةتتیعورنے نے فی یتین کے 
ساءپچز رومان اترارشی۔ ادا الام ےم گر یکن پوت اقرال ھیہاں 
ا ھکل ہی لن بی ایک ٹڑی خبصوررت نظ ماع امیا ہکایک 
شی ک رنآ ناب ےکی یچ 92 9 : ملا بزظا اپ 
٣‏ رو رر ہہ ا آ سس 1وک 
یز ادا ضا ایا 


غلا خ٠‏ لا 





۹ 





رہ وقوا لاف سکس یویب ے پايات 

ہت ا مفلکا سز ہے یکا مطابة' 

یئارف داز ےپ سوا من تد ررکوا روا ھے ماما نر محراٹ 

کے می ا ذ مب سے مر نطت تاثارمےسٹب سح رک 

ھرییا کلیر ۳۷ ارم شا ول اور ۳۸ ۱۹ر میں اي کا اسيا لُوا. سوال 
یر ےکدو شا ایک کر سےا حبت رکا موہ وطنت کے خلا فکہونگر 
ہوگیا۔ اورامانے ورپ سے والبی پرجحبب 1۹۱۲ء میا وطنیت پ راک ساس یتصور 
ہشیت سے ادا ا او اکا ماب ہے کی نظ ٠ر‏ رطلتٴ 
کے ہہ اشھارجاری ربا یکر سان ),ہا۔ : 

ام ال مر زعا تو ا یاے مہ مقصو تار تلواینسے 

ما لیے صدادت کس استرایت کررکاک ا ارت وی سے 

.اقم می لوق خمدا می یر ائںے . 
٠ ۱‏ قوم یت اسل کات رع 

8 07 .۰ء میں لوربپ بس ٹکو و زطیت کے نے سے سار بے ۔ 
وطیْ تکا تع ریز روماف تما رب میں اس کہ تا ہکا ریاں رآ میں ماد سیت 
کے ذدرغ نے ورپ میں رداق ا فلاس عا مکررکھا تفا۔ دا کے لئ وی سک 
! رک ےکی کرت اتال اناد می کیج ہیام بار ےکک نس 
ناف یئ صدگا کا یت سے خلاف دوستوں ےو ڑا ی9ی 
خی ںکاطزن سۓگنمیں اس .2 لحزن نظ 
ٰ یا حا ارت . دوسرے ان لوگ کی طف سے جو رارسس سے 

ایل وت وک اشنا اتا زار سا مل علبارکپتا تچ 





تا کی تی کہا نک رومامیت اد سذ امن لپ یس ادبجاں ۱ 
اٹ ےگ ط7 طیائت او جیلو ل درا .دق کنا ز اخ کے لے 
ان درو میں ہیا ٣‏ شکتقی. ہیں عقل کے پیا نالسرا ہا او ررّت ۱ 
پزاہیٹ دنا ھا نی نیٹ کے مز دیکف تا رن ای ےآ پکو د ملا ےکا ارچ اور 
گار ایک وق اٹک ذریزہ سے نہوق سے . رکا ںار ےکوحا فنظ سے نشم 
دا مس کی ررۓےمتقل کی توں رد جاسلي ۓے ۱ فی تی ےکا ف9ق ال ٹر 
27 اتال کےا تکرسے خرالیشراوددروم ھن کے روپ میں موا رہوا مار 2 
تعسو رکیل اتا لک رگا ں کے زان ےکے نظ جے می :دش ش نر ایر 
کہ درا کے خلسفہ سے من نے ایس فی نے اود رکا سکی سرت تھیکادیا۔ دہ مار کے 
رو سائنسی نظ ےک وگ کے جو نے دیانتھا ۱ ا سکا اف وہ رس س الوب 
کے بیدائے ۔ ۱ 

وض نی درز ا اتل لف اور اور نک ےگا رکا تھا ور قومیت 
کے ارک وو ںکو چیا . وکیہ کا ۔ اص کے رن ہلوٹ نک ن ہو مسکا. ورپ کے 
صلی اداروں میں اس وقت فی لٹ (دررگسا ںای غلغفلہتھا۔ ارس نی سلو 7 اویر 
عم شی .اخ لکا رگا ساحت پ ایک ناص اٹ رام سآزنل کیاکی میے زیڈ زلم 
سے ببت شا ثرتے .اس ود ےکی سح رق مق سسا درک ایک خخائفس مقر کے 

بروارنگی تھے ی مصدد دا ہیاؤںگو ا نکے ا گکا اصاس دلاگر ہنہوژں ت 
عل رم رگ اورا ہطر ۱ ری تن ےسیا مکام لی ۓکا ا ھا :اورپ ماس رنت 
جال الین اماک بلاغ اسلامی حر کک بھی خلٰدہ تھا .اس ترک کے دویلو کے ایک 
ریا اصل دددرے مرن کے پت سے ازاری۔ اقان کو ولا وا ۓوہ اورپ 


سے والپ س7 ایک نجوتہ ا ضولد تھے رطنیت ا قوفیت ےکس مل زار کہ 


یں اق ہی اش من تر ےہ رٹ ماک کلف مات 
ظتع اریہ جوسرق ط تن دوسا ہوار ان ےطزن کرک ال ارت جالُخای 
ا گر ضانی اص یں اکا نکون جا ماک لغ وع زم کا اس 
ناماس یھ زاس طامّ تغطًا ناما سے بج۔۱ باطاق تکووہ رمعاؤ) اق ارے 
ع ھا ا تھے ؛ادزاس سے زنر میں نصادم درک تم اکنا جا سے 
صیتوں ہے وہ “از سے بنیں ز* سسکئے کے ۔ امس لے دہ انا طف پا 7 1 
رن وا لے ون اکھہیں ا بعصیی عز تھا راب اکتھیں رط آن ےکا ھاکرائی 
یش میں ؛ن افلوی مکی باما کوکصی امرکان سے سو ایس :سد رنے عرطا ای . 
پورپ نے افیں ہبہ تھا انکے الہ یکو سی عکیا .انس من ریپ الک رسے 
شناگیا .من قوصو ںکی تر رات , ا زا کائنات کے مسائمل پر ورک نا سکسایا ؛ مگ 
رپ ۓے تس بای بی و نام حواہ ہہ کک کہ وطیت| اسلاز سے صا سر 
ے۔ وو قوذ کی رس لصو کو زو سک کی ےو جن الاقوامیت بجی یٹ کا ام 
سیا ے ۶ اہ بک پا بر (نافوں میں ذ کی کر اور بک لے راڑے 
ں مری ار نے سے رکا ے . ں می نے سے گیل اورعول کو ہب کےنام 
زندگی کے سے امیا ات سے روم ےکی زائل رے۔ " 

سز ےک اقبا لک وہ شا نا یں جع میں سلی یگ مم سے پل کےعال 
سا ما کید جیا بک ال وص مر ھا۔ 
شکوم جو اب شل و ‌ یع دشاعرء بڑے ٹا اع ارام گران میں پک رک رگ 
سے ہایافافخؾ پاٹ ہوئے سے ۔ دد سے سے وہ موڑبے ضۃ سے سے 
ان جن وخ دی فلز ہادگرے چیا روالد رع رک یا درا عو تک دی 


ذزاقق رز جا ےہ نآ ٣لم‏ بزن ےک نکی نی حیات دکائنات لگا تا 


٘ 


١ 





کس یسب می یسوی لی شی 
راز کا رمک بن کک جا بت نے ہانگ رماع کم 
.ے- وج ںخفہاءگر ردنا کک بہماجہ چری ںآ ول .نام روظنم رر 
ہووالد وچ کے شا نے تھی یں نے شوہ جراب شوہ سے ارک دی کے لے 
یج بای اسدعرنہ اقب کا شٹخف دیس اہ ےگراکخیں یہ اصسام یم اتوہ سے 
.ا تازو دا مل نک ہے ہوا“ ماں زویو تاریںکوا تیگ 
7 تڈٹڈائی فطرت انسا ا نے زخھ ں7 وو جنت سے روأا تد مب کلک 
انگ ول اود الج کے درعیا ن ناو سا کا ال ہے اس زان ےہر 
اقال نے فا میں یمرن رود اہر جاوب نام جیسے شاندارکارناے مشیں کے 
اش ب تما کل صلاحیت ارذ دک لے وقف وف 2 امدد رنیاگویانرازہ داروا 
.می تا ںاشف نے دانع میا کت رگا یگ بپیول لئے بکوی کک 
چم زاورادربادینامہ کے انکارکا عط ال چ ہل میاک یا ے ہراشا ںکا! 
ہے واسننا نکیا :اود صھی با لع یکا شاع سن عصب دی کے ذس ارد 
ا طرح مرکا یکاہ کسی اود نے ١‏ بک نکی . لے ع رد 7م جا اکا اع 
ےکی رٹ مھ جاتے ہیا دو حا شا چک ستارول سھگ چا ١‏ 
یھ مملیا .٠رہ‏ ہوفے ہو بھی مات سے زار ہے٠‏ دو تعسو کوک اذ 
وت ایی ننس بھک مز یاتھاکوں مال مانا انطا 
ٹرووورم رویغ نڑیادگا- :از ےا رتو ےنوس لان 
کو ری ری ہی سوز ‏ سی 






مش کے ضاوند را ڈگ ۶ 
باب کے خوداون دنن ار ت 
0+ اصار تک بھیکاڑے بی 
ا ہیں ارت یقت نے سو دی ک کا لکھو پیل مرک فاجات 
و۶ زشتوں کا مرخداکایہ انا نک پہنانا ہے سے ۱ 
الام وں کال سو زیقی ے کر اوکرٹمں‌علادہ 
کھت ے رہق ںک یں رک ایا لص وک شر کن مجلادد 
ومنڑڑے د ڑے دے۔ سو سک راہب 
خیردرروںےچُوا ر4 حقبی/ کے رف لس ال 
و ہیں صا صا نلّلدے ے : 
می بفمفغی رہ , رستتَمْامِ کڈ“ یٹ ۱ 
وە سال تامہرہیں انسا نک فکارتاے مت ۱ 
ٹڑھھ جا یہ در گروں تو مر 
ویی ور رز زا کے 
۱ وہر وہ ع 
نا لس بر ۔ 
سرک من تی یکا رکا 5 
تی وخ فلر وکروا رکا 
الہ زم یدید ذہ کا گی رکا کے نے ان 
ا ( یماح ی۷امابل ہوا ڑاے 7فاو وا شاعم 
برا الا شا عے. اراتا کوارتذاء رحرلت ملےکے پیسپلن مس :سای 


زا ۃاک ىا ت ای ک مان نات اتیک را ا لک ذظ تص رب ید ہكم 

اگ لئے اقبا لکوصٹ ا مماپرست یا رف انسلاکا شاعریاعف شا ضرن 
ناس کے سا ئتے اىنصا ٹس ہے دہاش یتنوں مس1 داع شاءرے ین ونم کن 
بک یٹنا فی بد ےنکر رک محور نے کن ےس محو س ےکچ وگ کا 
گرا س یک داٗرے میں جیا تکامنا تک بھی بنا ئا کی ہی ومن می رس 
پرردائیٹ غالب ری ۔یں.مں فلیذل رہ ےکک ما گی زط ین مھ رارضیت نے 
ناش کھایا ادا میں لے دورکے حا اکا عران ملا گرا٠‏ راڈ اقیال لس اتال 
حقیقٹ لے ئا کادرتفار وائح ہ ےراتا کوٹ ےکرک دیکھنا ہی چا نے ۔ 
کےا رہذاءکی ماستاع امس چو ےک و تا کی اسان سے چون غلی میں ڈ رسورے 
کہ پا ڈو سکنل ہے ےب مان ہیں ای نواس ےت 
ےسک مویمس اس کل زخ اپارس اد یگ پافائد دی کیک دہ لن ہك ئے ہے 9 
یک سن رکاج تو میں را رش عتی ہی جا یے. ابا کک بہبان ز نرک مت ص اد 
سن چلال سے رف گرمینن سے رتیزر یہ ست اہ ائے (ذلاکیکدسا ز7ہ 
کے رجگ ہیو سک لکرنے سے ,رپچ لکوششی کےکداب سکھاما ا اہ س٠‏ 
جنوں میں با سک بان سس ۱ 

امنیس ان زجوں پا گیا دم 


نے : ٦‏ ۔-ھے 2 اس 
الال ہن نانتگاباءےامعت با انت گا نمو را لا ہے۔ 
رب“ ۲ 
٦ ٤ 7‏ و 7 0 5 
7 ۱ 2 لالہ رج ا کو ا ہیں ے لو وو 
ٹہ سڑ جااچاے ہ وت ظ 2 ژ - " پویں ۸۷د ہا لٹ ہے 
7 .۰ 7 کے ٭ : 
5 0> ٭ ۸ کن 7 -< : <۰ ۹ - و ' 1 فَّ : جوم ٠‏ 
تھے تد کت ۱ اہ لص اہاںہا ہہ ن)۔ تی یو ئڑد: 


بَ إْ 


ام 

وی م رع ا مم ری مو راس 

مولوی مزراعحه بوارے ات نول سس من ک ےتلم سے اردد اد ب می اتال 

تک سای ذرایم پوکیاہے .اون ضلف موضوعات براقا دو ر رگ کا ہ ںآکویں. 
اگ پراب! گنن ہے کین نت ہوں پپرا نک شر مار دءا نے 
لا اور مہ یکا میں می ۔ اموں شف رای کا سالسلہ انف ہن نکی اط سس 
و کیا. اد یی نا یں یی کے لے یں ہگ اس کے مد نم اوں مین 
7 تع ئا مرو ران سب یں پستوپیں نظردا. ویک متلما داغ رادیب کان رک 
ى الا ردایکے جاددے ول ںے تعلق یں ایک مجیب کنا پ کردا تھا۔ 

کمتبوں اور بدوں مع میں اس دتت بڑبھ ال با یں دہ یتو" را جات انس مک 
رق رساے ہدتے تھے رح نکر معنمون سے ہو نک وگول سی ن ہو8 یا تح گمانْوں 
ا ہیں جن سے ریس سے س اک اص نمابگرہ متصور رن تھا. اکنا می مین میں کچ 
سا سان ریب اخلاق ھی موظ یھ یک رد با ھیں. عو رتو ںک نعل کے لے ین 
اسراح معاہش تکا خر سےت ڈرو وم سکو تا کی سی نٹ سک یی سک خضوں 
موی نز نے ؛نے جو ںکے لئ فو رکنم یککا شر میں علق تھا ھوڑا 
اک لفوکسبق !یکو دیتتے. دہ دسے بڑ کر ا دکر لیت وتھوڑا ادرکمد دی زا 
رت رت رف ےگنام بی ہوا ئی سب نے دیپ ہد ےک بیچےشموقی سے جلدجارڑھ 
وزائیزن کا قثا ناکرتے خد را میا * رہ تایں ہوںںرا باؤ 


یک فوز من کے نچ کی طاؤ تی می ہف کے لے زی کی کنل یناو" 





ۓ‌ 
3 
٤ ٤‏ 
٦‏ 
ٌ سے 


7. 


٠ ٰ‏ ۱ : ْ 
ئ و ورقکئۓے مج تھا جب دی ورک ”اک شماعضی ےک می اصبق کم وکیا یچے۔ مم 
یئ دق تل رواش تید ولاک اتھا ین وی ںکیتعذیف امی طر مل لن .چہ ہر 
بونےے یٹ سے کھویھی, < منٹیں الک یات* بچھو فیک ےدام و مرک بی 
سے نے ین زہ* میں و ںک سج رکے مطابق ضر مالین عدفالً ھا اس“ ات چت رب 
صیتنخ۷ رص ء خصہ؛ وع :گب رر بے حا دو عوزت سان زہ یھ یا. ار مہب 
رک مرن سے و سی ساد ھنم ٹہ رہشروں کے حالات اختصدارکےسا ت ھکحعدد یئ ہیا۔ 
×منیب الوکایات“ میس تھا ےےجچھ لے نصیں)) مو زقونہ اد لعبض کا یتییں ایب کےتھموں* 
ہے ؤمیں .حب ضط زارھھییا. س کات کے میں ا کا حاصل نر لفطوں مد اکیورإ ے٤‏ . 
سے کے مطل بک وآ سا سے مو نے.( حر سلسدہ اہک میس ینا ب "ۃروس ہےر م ولگ 
زع راس سے دا حر میں کن یں ہ۔ تک 7 
رید س یں میں مستورات۔ے پڑھا ےککرھائ ےکا روا قکہمیں ریگ ہے مد 
میں نام خاصس غرن غانرایںی لی عو ہنی فآ ن ہی دک تر می سا اورنْصابا گے اددا 
تی مس ۔ میں دا اشک رک ہو ںکہ می ںی د بی سےایک ای پا نادان 
سے تھچ چھالیاک رق میا ۔ میں خداا اہو ںکہم میں دی ے اک ای کا کان 
دی ہوں . خاندا نے بس تو رکے مطالی میری لڑکیوں نے سا تا لی“ اس کے ٢ق‏ اود . 
چٹ پھر ر ساٹ ےکک رک بورعوں سے پڑھھ محر رات رت من لک کا پالم 
تھا می رکم تھا اک یم مردوں اک مھا کی کو ںکو 7 لم طرن خا عم ریلیت سے ای 
سا بھےگو گا معو مر اک نے ذہ و نیالات بیوگا ریم 7 
ٌٌِ کٹ نظرد ےلیپ ان سے ان کے ول اضردہ ؛ات 6 میں رض او رن کے زپ : 


۱ 2 8 و و گر رط ۲ 
ہوئے رص نچ ھک ال کنا بک م جج مو جو اخلاق دا سےجھ یوار ارات سا 
یک زگ ماش ہت ادوس ناویا اک الک 
٠ ٠ 0< ۱‏ 7 ج گر 75 ٌ ا و دا 2 پا و و کے خراوات ع۷ غوےے 42 1 7 . 

7 ہر فورح پچ وہ .. اگ اروا رھ گے خواللات گی اصاھم /ورائ ناک جار تنا ٠‏ 


کاپ را کید یں سے اکا انا ریت دگ ا کنب نا 
ان انا ن9ا یولاطا تب میں نے ہت ےکا منصوب پنیا“ ٠‏ 

دز س* لن ےکا یں وقابت مرج با عیارت سے طا ہر ےر أ7 پ بے مفصل 
اگ کا میاب ہو۔۱٣‏ رازہ امک مقعولیت سس ےکیا جا سے ۔ اس سک تمہ ایی رگا م/ 
گی“ ہھاکا ؛ھ گی پنیا لکشیری سات زباوں یں بدا ۔عکورت سے ایک ہار دہ انا نٹ 
بل رن اشنا وت کے محفوظ مہونے کے پ ود مختلف انٹول نے مرو ںکا تعداد میں اسے پر بار 
ما .او یسل ابائک جارکاہے . ٰ 
_ ٭ تیب الاخلا تَ* بطکٗہیںت جاریہوا۔“ مر اوس“ ام ےک اي نل ہز 
کے ماک زی ی :نل اود زی اصلا عکہ نے رسالکا محصد تار راھَا: گول 
برا عورتو ںا اصلا عےکومقدم ھتہ تھے . مر مل یں“ می دی کیک شرزسلمان غا نان 
پا شر تکاتھو یکر [ورنے وکیا ےک ورک ںکاجرالت سے ا ہو ٹیا 
در اس چیم اہ خرام ںوس طرح دو رکردت ہے اکر ی اور اسغزی دو ہو کے نامک ہیں 
ور دنام اد نتر اخژں ے نخان ھی .نید عورتو ںک تلم کے لے اض“ نصا بکان 
ھنے ت جا نے زان میں شرلتِ طا:الؤں میں راپ ھا موی نزبرا کرس عاطمیں 
نے زادہ دو ٹل یمج ی۔ دی اوراءْلا ق رسا ہے جو کیو ںکو پھائے ات ے تھے 7 و 
امعورناۂ داریکے ہی ےسک رہ رتھے۔ اور نے اس اص ہکو رسک .وو کو ںک نیت راے 
دوفیں ضف کے ورمیان با عیا ا تھا۔ مولویا نز یراع عو رتو ںکومف لیم ولا نے کرام زرٹھھ. 
رکالم سے عرزو رآ سترکدنا حا گے تھے وت زب اطلاقی کے علاو دن مواشرت 
لے گھالار ور ہے. آمأ پا ہیں گر وہ نک رسیم جدی دہ مفیرعلںات ےگ واتف 
کردجاوڈوٹی ےھ ٠.‏ نات اشعش ”جو مر رس مایا ددم عق ای 


اع ت وا جوز جن هی شی سکرقی ہے ۔ اس میں منعمدہ معانشر مضاشین سے 





یں زم کوکش ,ہا ا شش اتل زم یا گول زا ا کے 
رھ نا /مخردن, ریگ , منق رک مزوں میں کی ےکا غلع یکرت , زی گل ہو ےکی 
:زم کا امت ؛ ہینت اولغسیم ,ضرادر دیبات 1ب و اکا مقا لہ جار عام 
مین رکے مزا یع ؛ مہ :گی ؛ یادل نہ رش اورواکی رمار ؛ علممما ری کا تذکرہ 
رام گی اویلم ہریت کے امولء عا :ین او رسور لن ۔ یہ و“ ٢مھ‏ مضامن مج گ۶ 
کولوں ادرکالچوں مس برجدائے جائے تھے . ھولوی 'ذمراےے ا نک قص کے سلمدہثیں بڑی 
یش اسلوٹکے سا ای سر میں با کیا ےک زم ن نشی نکرینےی" ذزراجگا دقت ایا 

وج اانصوں* مولوکا برا کا سب سےزیادہ ورك ہے و 
اک پارریں انام طا تھا. اورصوں چا ت مد کےلففٹ ٹک رخرمرول یم مربرنئے ابا جیب 
ا ے اگ کھڑری عنا کا ھی کاب شررماسے ےہ اخنگ دی رکی ڈوک و 
ادریی اسلامی زنر کیم و ہے. تہ انا سپ ہے اودمصنف کے مرکا رکم نے 
ان میں ای دلگکٹی پیراکردکاہ ےکہ یہ اردد اد بکا ری کاو میں شار ہو و اوراّہ 
کو ناب دس کے اتا کے دز مل نہیں جھا ا بانگ۶ہ فی رین کک ادگ 
ٰڑوںکی دہ سے یہ بیو ں 7ل ای کے امتحان میں ناب اد ہکا ہز ہس ۷ا( 
پیا ترمیت اولاد ہے ۔ عی کے وائرہ میں ریش د برداعت او یح کے علاوہ اخوق وعاران 
کٹ ادرخمالات مق دا تک میم ضا لیے .لان تذیب اطلاق اد سیت ادا 
وق تپ لکن فیا ج تک والدین خود ای کردارسے اولاد کے لے تما لیو اب 
نز نرہ شال کے ہر تھی تم سور من رک یک . اسی حضیعت کک 
گت امنوج' میں ایک تہ کے طوح٠‏ بل کیاہے اوداولا کر معا لہ می ول کو 'ُن کا 
سماھا حا با ول یک دسا فاگش 





اس رٹک نشائرااے کا راغ کر تو صن ریت لیف تم سب اپ ریت ( تق 
فان کے ناذا ہو اور مسب سے ایارقبت نی تعلقین ہی ات زا تے ردوز) 
بچاباۓگا۔: ایا بک خر مچھولی مقمولب تک راز س۔کے ۱ میں بی ضید سے . اد آآفزت 
کا مس ہی راس کے می سے رکھا ٦‏ سماے۔ ۱ : 
ربکا جاش تو“ ادوس“ اومڑ ات الین ہی گج گی دہ بقول مرری ازازی 
ہوٹو نزمرا عبط رب کے لف ین سکوڑ کت اکن "تو ہترامنصوح ”سے بے ںنگ کلک چلاگیا “از 
مسا“ یمن گکا دوسر اتا ب‌دے .نا ولک سی رس می بھی سے بر اصلمقصو رتو روازواع 
کا خرا ہو ںکونظا مکنا ے . بی ٹا :ئل مل یس اع ےق اھ اسے٠.‏ ایک عالم دن 
کت ین سے رتوضع تی کی جا کک حیں با تک اجازت خودقرآن مد ےنات . 
رص عملیشو تن یکر لع ادرصا ہکا سے سوا عات سے مل راہ ا مع پٹ میں 
انےگا جرأ تک ری کے کین (وں نے کے ادرالٰصان ید ہ کہ ۓے لیک کے نا عالات 
میں جہاں لع ادر عق نا یکا دہآزادکک امرب میں عام طو ریو رتو ںکو حاصل بے تلع 
کا امانت سے نا رہ اٹھانےکے خلان جو میں اناہوں نے بی لکیہ وہ نات محقول مہا٠‏ 
متّل اور عارف کے ماع میں بخیوں نے ہس مل ہ کے سرییلو شی خ وب ےج ٹکا سے . 
سے 6 تھے 8ھ سے 
مگ زان سےاڑواانے دوس بک ےک اہ ے ج خر لتط نظیے ١س‏ با باج لپاجاساتاء 
ادریش اک درست من ے میں اس یکو کا تام سنا .کن مالاتکے اخلا ےوضورت پا 
پا ا امک مصاع مار کوک میں اس حطح بیان کے کہاگ مل بر ا حادد 
زی پچکا )ذ ارد پھ ما ہو ےہ وس رسک تھا. رای سے عق دکرنےکے بعد مل کاچ 
لات ش ‏ ع ات کب دوس پیل راس ےکا اعازت دا میڈ ۔ ۱ 
انل موی نے یں سان شر سے خام الا تک اپرب کے 


ا گے جھے۔ ہز تائوں“ ضرم سد کے نپ خی رض 


ٰ 


ٌ دنا و اع بپکاحاائے اور افو اہ 
ورڈ : اک 2 


٤ 
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شش کی : را نون ہیں ذر شر نیل ہرز یم 
کاپ دی سے نف را زدازکردیاگی تھا مو وڈ کو در دنا عازت :پش نمن دن کے عق ڑا لک 
مزوز تنک بس مر اوں نے ہیا نکیاے وہ انی رکاحصد ہے ۔آخ میں اد مگ ک کو ا ۷۳ 
نل طبقہکا ا نہ ہے .ایک لوب نک رسییہے ۔ جس و ککنا بک خلا ماچا مم کو راو ر 
سے غ دنا نک حاین میں ام سکرس کا .- فو سو رلیلو ںکؤا لک لے :۔* دن با ری ں کو 
وت میں کہ وہ کزررت وت ہرذ ےج ںا ردے د یا جن ہ ںلکاۓ بوعخبیا اد 
در سے خود ا نے یلاح ہے بے * 
امرس“ رتو امنوح سے بعد“ ان لوق مولوی راک رونا 
[ اضر ت٢‏ ٹا بب پےکہ ام یا لیے مطالق ام میں مت سی رکا خا کا ٹا گیا 
او رئرمولف عبات النذم کی روا ت بح ےی زجمودنے موا وی صاحب سےگی کیا 
72 ا الو تآپ نے مرے ال یھی 4 خلا کو فی تح سا جواب اک ہے دبا اک 
اگرڑزی رض ع کے منف و ںنکر ماگ مگ کیاں دکا ممیا۔ ج رجاگ پیاں ابے اورے ١:‏ صلاٌ'؛ 
ورامل یلاب 7 اسپاڈ نب گی اصشہ ہیس رق اور ولان ےد ا ع٦‏ مالعماٹ ے 
شر شذیب وکا صدم بنا ے. اب الوو تک اگرمزی رضع اغیاررے اما معاشت“ 
ذرل سا میں ٹڑھا لن ےک کشم کنا اکر اس رون سے تما ماک (گ رت سے زا مزت یا 
سے کین لیگ ےتویہ ز سک ضف یفھ یھ س کا تر فی صا کے ولات مجانے کے ج 
یھ جن دک بویا مسٹرشارب (کک ایخ کا اص۷ سب ب ہچ تھاکہ دہ ا امیا اود 
و طقہ ہلک رپا کو گنی سک کب و٤کا‏ عق ا مجنا تھا ذد کر 






٦ 


٦ ۰٠ 7‏ ہن 
لازمت او راک زرتر موی پا یز وو ا 
ہر کی ۰ كَ : 5 
ر 2 ا بر وٹ ایر ا ا 9 ری 


آ٣‏ ہم ٹیا - 


رت ۳ 
ذرات کاکاق ھا کے لد ی و ہک کہ وہ اسے اہ معو رامخ می شا لکر گے 
حمن ام خیالیگی۔ دوس راطرن وت ومعاشرت ہیا تبدگیا سے وہ او ناھے سیکا ٹہ بواعار اُتھا۔ 
گرنزکا فراص امیا رکا مک رکا ھپ یکا نیٹ سےکھا اک / اگریزوںک قرب ٹیلیا 
ری رہ سے رما .ان میی ت ےکک نی رسب کے خلوف یھی مین یسب علامتیں 
یں عارکی دینی تزب دخمدن“ انے طز محاشرت ؛ادر ہے اہجائے قوم سے مگ بای کے 
تق ےا فی معز ںکو ا سیکا ہ میں بے فو کردا تھا ۔ دحا لہ مت ر-ہیں تھا 
لہ میں (گ زی اٹ سے رین کی دہ سے ام سے اخراحیات ان بعد گے تھک نوا 
درا ےک )آ رذ گان کے ےکا ا تھی دو مرا نر مژراعا ر تھا اورؤت وروگ 
یر دک منص درخت ےکا گی ي. رذسہب جومض رق تر ذیب کک ردحٗ‌ے. دی 
زکرم نبروع پور تھا. بہ اور ادو طف اددفوانل رخمت ہوک .۶ک این الوقت رت 
سے ما تھا مھ زی نازیپھیکڑے در می ۔ سب سے ناک زدفا نٹ تید 
پراان و را گر ماک اورعال مآ خر تکاایی شر مکردیں لوڑہرے أنکارکنے لگا شیطان 
کوک دجو د نیا ٢ب‏ لیا . ادرعا مسب یں زات با رک موش خلت رونا اس خلا ن عق ل رکال 
نے لگا تر الاسلا یہ یں مان نی ہق یں ای سوج تار داش زگ سے 
مرعوب تھا اس لے بات دول می اترنی ھی .ایک ال یی بجف میں جم الاسلا زس ےکی بیا:۔ 
یی ےکر میا شع می“ تقری ات میں؟ تم اسلا مرکے ہام سے خر اوراس عمام بتک ےو 
گکردواسلام اد وا سال ہے ھک ھرف اسیا قو یکنا چا ےی ےھکل ای جنر 
مسامان شبنےے اویی د یھی ۔انکو ھی اسی طرح کے شکوک عایض ہوئے۔ لا زر سپ وںلددد کپ 
اور انف بسلا کے ما اڈ ںہ ےک ارام سن بے اب سسوچچھ وی با سو یھ 
سک موق .ہے س ےک رپ شیدر (فتیا رک راک کے اسلام کے اصول مہ دادیات 
ے۔ دیےتدارم اصوو دی رکر میں . طرحقیوت میں الو مکرکسی الف 









خی اس ا چنا اک وش . بد ے عز کلہم 
ا لے رڈ یسوم یں اع رسس کی جررن مخبردخ ہو۔ رگا رن دانع یکو ر ےار 
ن کردا : ۲ جحچہتہ 
خرس بکا نے مولوی نف رام کے نا الوں میں برق جارس تھع. جا * رواۓےماءز 
لا یں ناول گر درخ یقت ایک کراب ے. سرایہ ام میںاعی فل ےکا اخالاے 
گر نل مہنع شکوک بضمبا تک دورکرنا ے . ۶ نمی کے ارس اسلا مسبت 
فوعوانو ں کے رلوں میں پیا ہورسے تھ. تٹھھک ہیروین صار ڑے جو مہ چے اب کی 
رق سے .۱س کی اس پاٹ سے لوگوں اکور ےگان دا ہونے مس .کر 2( 
کے ۔ک وع کا سایہ مسا سے .مہ 2 سکی دوعید یی بہنو ںک شا عأ روما 
سے .گر انیس سا لک مرک اسنسے کی سے پیا فی ھا۔ الف لد کا کے 
ایک طائ ریلم صیرصادق کا نز رس کے ول کے پا اما ہے بھی میں دہ صادظہ سے 
ٹاو یک راس ت/“ا سے. اس کی وو است ممنظو رک ہک جا نے اویشادی توعالب 
۱ ق مھا ہے او را سي رن ناس ریم بس گھرمعنف کے رراسل ا کین 
نے _ہاشت اورڈیب ےعلق گے نیالات بے انظارکی ماوق چیک ےافالب 
۶ ےِ :ادراخ 7 ١‏ گن الاصلاع اگ سای مکاصکریش یا اس نے جرخط وا 
کے وو مو کے 
. نون کی رہ سے کپ رت رو سے سی 
یئ 7 ۱ 











کی / 1 
‫ ا ا اک سا / ۰ 
8 ۹ ۳ن ا 
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وخ 


نے کو اع یا تک مان لیفرمرا ذ راگ ال مناکیکہ ڑا کے اعتبارے ہی کر 
تر یں دوک مرورنے تعیم پنے ایی اھ ہ. دولیات تک درہھےشاق 
ررانپیے ہطا نْ ؿ.دے وظر شی ططاب دڑی سے .کو 1 سأ ردوبیل ہیں 
کے یم سب موہ کہ تعلہہ کوک ایی زیادہ مغی دنن رن ا وق گوریمنٹ 
پاکورس ا پ اکر ے۔ خرن میں انی سی ات کا رامادہ 
را ہو ںکہ پُھا سے اعقبارے ہر می کول برک ا۷چی ادری ۶ از روڑ ےک او 
بات کے در کا راپ سن بی ون دائےے میں جو لوان ںکودا۔کعا+س لام کیل 
رد گیا پادلوںک٢‏ مقصو را ی ے ان د کا اضاعت اددپارا دی انیم 
ا وو ںکو دن عیسمدی سےگررزہے اودہادے ہاں مطلق (نگریزرینعلی رس تو پا درو نے 
دہشت کی نیا دی تعلی مک وآ نایا ے.اد رکم نے یا تک ٠‏ چا ےکا ٹج لی بھ 
صرلیت سے عف دو إلوں کے رک تہ ہےبہاں کٹرت سے ایس طالب اعم مہم 
و حر سے پچ میں تھے ؛ در سے سی م ںکھاتے ؛ در ےبیا میں سوے ۰ سے بکئلا - 
دررات‌رن ددسے بی می ہر ےییں۔ اور رک بے مییاں ! 2 سدسائ ایا یں 
انرم داریاں ان کا طمیعتوں پ ربا ران سکرۓ امیں. دوسرے شرعل نے کے علا وہ 
یکو دنراکے محا لات می رکا ۔ رونا میں ری کا سلیقہ سکھلابا نی طائل]لموں 
دہ نگ کے لے تیارکیا جا نے ۔ ارک بالل کسی کا جال کن در از تکمرنے 
اضف * تو ازر ومشاء راگ دربن ع مہ ےمد سرٹیپکیٹ مج ھکر دکھدا وم 
لول۱ رکا جج با ملین یا برا جیا مرن ات ۱ 









تھا۔ یز وٹھلرکے سے دم مق دا کو تق لکانکھ سے دا ا اھر ۱ 
و اٹ رسک دزرس ا ہیں ( اٹول کر رآیادہ نز تھا ضوع مین کے نج ری 
ہیی ماق پر سک ہیس اس کی سجھہمی ز1 فی اد سے ید کے جنر برنکرے 
سا ہراس سے ٹکرے۔اوروہ نعل کے ما لق ا نگ و واں دا گرییٹصدر 
تھا تی ڈ ڑا کا راس نے صزوریس حا ت حعاص لکرنے کیل حور نرہ یکا و ںکامطار 
شرع .اور تکا کنا س یڑ الیں لگن اسلائی برقوں کے ار مسائل ےہ سک 
ہیں (در و ۔ وو نمو سکر نے اک مق رسلا مم کے ران ال جنوں نے ایک 
پردہ ال داے اک رات افش کک انیم خا مات میں شاک روکس بل رہ الہ اض کے 
منہ سے ہے اہمیار سے دعا نیؤ؛۔ 

دش خدا گر وا می تو خداہے جب اک قام ال نذا رپ تو ا بن و ےک 
ورظہ ٹ سے رکال او رف ات میرے رل میں ٹرال رے ‏ الغاق ےی وت ساوک 

7 ۰ ۰ : - مر 

یکو کی . ورس ن ےکپاکہ مین ایک ربا خواب جبھاہے یس میں ایر کے 
ساحلہ نہپ کے بارےمں ابنے شکوک بیانکھررپچے بد . دم د ہنھپا ا ریا ت کا نابتا 
نف یع جراب دے رہے میا ۔ 

ماد ہکان خواب جو سوال دچراب کے سرایہ می ہے ما ب کے لصف سے زبادوتصہ ہہ 
لا ہواہے و رمر تی سک اعصل مقصدد اس یکو بیا نکنا سے اس می دو تا مسائ لگ 
ہس سن سےمتعلق انان تپ حاص لکرنے کے ےہ صاوقہکا سای نرہ ای ےا 
ٔ۴ تچ اھیں. لآ خرا کا ور اور سای وعداسٰت ؛ زس بکا رت ؛ عاقیت کے 
لن گا ضا کت ال ہزنا. عباو تنک ہش وخات ۶ و کا تو مل معلدول: 


ا ہو کی ۴ 
سے ن نی گکیات با تام سای کاٹس اور ناب ولس پکر فک ے. دححری ری 
می مد ات کے ٹڑےمتن اد مداع تھے .گرا ن کےبھعل ذنچی خیالات سے شدراطز 
2 رک تھے ۔ رس اخلاف گی نیاد وط مل اسر ت٠‏ ویر رسب کے مم ۱ 
حاطات نامرا نمافون قدر تکود نت تھے ادر خرس بک مر با تک وط ل کے سائچے ہیں 
الک ےک یکونش ‏ کرنےے تھے . مولدی' را کے تمز ری بر ت مضی با ہی عق لکی زسا ا 
سے با رھییں ء شال ط دا ذات زصفات مرن سے مکی ز ندگی* لگ اد شسیطا نک اہی ؛ 
رر حکاخخیقت؛ دگ یکیفیت جرد درک مل ء مڑصیر اوران کے مم یں ےک 
از می ابر یکباعانا مھا و نکو میا ا گی لوگ صدتا نت ےے ٤‏ رر اسلا مکے نادان 
درستطي ۔ اق جب تا بک ےرگ ے لوصا ےک جرروں نکیا غل ان تود وچوا ہد 
ٰ حلل تر ےز خفْل سے ؛ سک اط سے /ہت نیادکام لیا جات ےکی زوفضع مک 
دہ یک ٹڑی علری اڈرے ہے دی سے . جیا ںکیک شی لع کی او راس سے دس رو غلطیاں 
دا وی .کان پگ ںکو نیدی باقوں می ہمت ذقت ضا مکزا بے دیق لکی 
ارس سی کن ےک تھا سم ۔ ای اس کرد خلطیا دکرتے پیک ف2 پچگھکی ےا 
اوراصل صطدب فذت مزا ہے سو لگ . جدٹ رتفسر فہک نبال مے طاق رکنبی دی تھا 
مرن ایک فآ بھا تھا درگ اس لے ےراس کر ال لا فظو کا پراکھر تھا ؛ و سک 
می مار ےتاووںکے ایسا ا و کیاے کہا سک نصاحت بات سیا کی تمچطاسرعبارت سے 
اعاو گیا لہ تھے لوگو ںکوسسلان انے۔ یکو اصل ری نا رن مگ شک بے ؛ 
ایر فر یں سے کی کے کے سکوں نشین عکرتے یں ۱ 
٠‏ عقل دای اھر گرودبے زس سک سکیا حر سے اسرمت کہوے دو در دن گڑوں 
سں اب برقم رف سک إصلابء اور“ ۰ ےکآ دمی اتا رگ اصلاح ننس 
افو ہک ہیی وزجی کو کر یی باقوں می نول چون رقت“یھ لی 


۷۳۴۰[ ہت 
و اکنا ےیک ای دلقم کول یو ات تار عاتم 


ےسب سے بط دک وک اصلا ح ننس تلق ہے پا گنس آگربیی اعقل ضا نک 


۱ 


ساڈّےا پرے ٠‏ رکھگڑےک سارک یں میس مک میں ؛ وس سان سن اورزس ٰ 


نان رکال رو“ 


ھوازی ٣ن‏ یرام کے مالوں پلک اع رض برکیاعا اپ ےک ؛ن کے فصے دنت | 


ہےبرے ہوک ہیں . ادرمعن فآکٹاموفظاد رضطی بکاہیشت اختیارک لا ہے ٦اطرا‏ 
گر می ہے نین پگر رس مو کو مل نھد ج سک نخاط نہیں کی ہی تنک 
رکا بج انماز ا ا دع ا | مودویی جز راع کا ال مقصہہسلانوںک ماش ادد 
می اصلاح تھا. یہ دہ زنائ تھا جن س زس یدک خخریک اصلاع سے ہن دض تا سلماؤں کے 
جورم خرکت پیدا ہو ریگ .* یذیب ال خلاقی شکے مض ین کا انرظام نے لگاتھا: ادد 
عالا ت کے نقلاب نے مسا اف کے سا مجر مسا پٹ کر دیئے تھا نے کی کا 
تم یاریتفیں ۔ سب سے رم اگریزی اتل کا ۳ مس سز او ان گنت 
یا عزت زگ کنا مال رآ ما تھا . اسیک می مولوی نذیرا عم سید رائے سے 
لی رم کا ری تعلی رکا یلو دج تھا۶ ذہب ی وکا نات کنا 
تھا۔ جیا نہ مان محلم اوت لبق روز ہرز ذہب سے رکا ز ما عار ا تق نالیم میں 
حر اطل کا حیارعرف عقل ناش رح ےے وائرہ سے زبس محتت دا تاج خای ج انگ 
بے مائے بت سید ا صورت عال سے بے تر نج مولا] مال نے *حیاتجاد 
دک میس ا تکو انکر تے کے ان ضظرو کا کوکرکیا سے جن سے سن ی سان 
سے سامان ؛ُس وت تکندے بہوئے تہ او زی تعل کنا ےک واسلام عق ما 
مشزیو ںک بتک ےه ہت نا دہ زنل شک تا ا لے زس امس مرک 


کی ےہ جس زیر ا دا 


ار ج2 امک 
۴ َ ہو ی۳ 
گا سا 


7د حر ۲٢‏ 
رک اح اسلا نی تع کے مشُعز زا کے سے پانے مین ھر نکیا 
ویک جب سر سید ےکا ری تا کات دینیا تک تحل کو نصاب ماک لان جڑ 
ار دا .لین ا کا جع می دبا تکاحفغیت بقل صہ رصاق ان وافو ںک یئ مز 
مر - ّ 

سلاو کو دا ُحلیم میں لا ے بیل بح رر گُُ تھے شعبہ یبا تک در یکا 
فدیت کے ط وا نکو رہ گے سے تھا میں سر رز تر ایا ہوا تھا رسصمد 
ےمسلائو ںکواس کا زو سے فو رکین کی جگراں ؾررٹشٹشی ںکیں ان ے اجاخلر 
ال کے اکا رو کیا اسنا .کین مس می چو مضہ رن کہ عام ٹج ھک مسلیانو نکر 
متس یدک فخریوں سے نما فان ہی اتا با موادی یراک یکنا سے“ تقذیب 
لاق ٢‏ کے یڑ نے والوں کا علقہ محدد تھا رسا مل ادر“ خضطبات اعزیہ ہک پٹ عحن والوںگل 
راد اوریھ یگ تھی ہمہ سیر یف انقرآن تو بی سی علد سے اعتراضا ت کا شام :نک گیا 
سدودالاشما وت وأ م٠‏ برخلاف اس کے مولوی ڈیا رککیا یی اپے مواعظ اود - 
صا کے سائقبادو ںکا تندادیں ارگ رمیي. اتلم الا مقصر ٹروع 
ےانکے پیل ند تھا دا زا ای تلم ا صلا حک لک نمبھ یی فن کے او ںکو 
نرندازک رر فی (ور* سردؤں”کو ”حدری دگاں“ ہیں با نکرن ےک بھائے صانصان 
دیاجاتا کم فص کا لونام تھا۔ دراصل وہ پردہ وا سوا ١‏ س با ت کا ہے مواوی در 
اع ےکھت عاجے تھے کھیسکیسں یہ دہ تما یارگ پیا مالہ ہے برا رتا خنْ لق 
زخ سے انف تھا گر رہ اتا کی ز با ےکر سک تھکہ ہہ ْ 

2 نیا اش نکیآساز تن ہبانہ الیست سرے تا رک ٹشمنا ق بے ناما 
* دمیاے صارقہ کے پر یہ نا مکابپردہ مھ انح ھگیا۔ اوراب مولوی انرام نے ذہب اد 

کی تہ سے ےکھ لک کنا شر غکیا .رسس کاپ یکنا ب ان کا * ترحبتر انی 
کو ینا ترجہ گر درعقیقت آردد اد بک ایک میم امش ارامہ ہے ۔ 
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ُٔ 7 ۱ 
اعت لبیک ک ادا ےکر وی صاع بکو لیے یہب ناد تھا اوران کاذک رف 
نگ اکر ےک ۔اُررو او ب خی ا نک ج نتمنعا ت نے دوس میا ہے وا کے می ہہت 
تمول چا .ولاک تے ےک مر تنا رکا للا سرا یہلا یکا تہ سے ۔ ا می بیھ تو 
نت اا فا پڑی ہے مس کا انداز ہچ ملیا اکنا دں . ایک ایک کذط سے رح میں ار 
سارادن عرف ہویاے ؛ ۱ 
مونوی "نبرا کے ترجہ سے لے ون بےھرف دد شر کے اردد می تہ کے تھ اک ہنا 
نی ادن صا دب ہ۲ جو پشکل لفن تھا. ا بھی میں خرف عبار تکات ریب الغا ک مھ سا۷ا 
اید کیک یىی : دوس | شاہ قردالقادر صعاح بکا جو ۱ ي‌ہقت تکا باحاور؛ زان میں ک گان 
7 ان دووں ن رتو ںکو توم ل سے شادہ مر تگزرشی سے اوراس روران یں آرووٹر نے 
دم اعت وساست کی منزلدیں ےکی تنا اہ داماد رصا جب کا تی بی وب ھا 
موس وا ھا اود جہ لوگ رآ کا مطدب مجن کک لے سے مضہ کے اکپئیں دہ نشا ماش 
بس متا تھا. وکس کاب سے و رکاطرت تاج ہدنے کے لےےعزوری ہے ۔ ایاعر تکے ھا 
سے مولوی'نذسراحمد نے ایک مے تمہ کے ےتلم اکمایا .اوداگ السا تمہ پیج کیا جِرري ادا 
مم تح نک نے میں کو نت اف رک یکا و کو دای اہے .اور لیے مجر 
ایاورہ ارد میں اس اکام ہوم اداگر نے بے کے اہہوں ےےل شقت راغ ہے روز 
کے ماورو ںکو ا ا ران سے مماوروں میں اس جو لیے تل ےہ بیع ہا ےورارہ 
کاکیں ناما رگا سے اس میں تبرق سک موازی صاح بک رمیا درو کےا تع الک 
دا رھ ای بوری رح نماباں ے زا زاون رن وذ 





ک٭ ا 7 با یی 7 ٣۴٣‏ 
ا ۶ن و 5 


بارتگا روا مک ست ؛ فصاعت اور زدرکے بھاظ سے یترعبہ زذاجوا بہلا را سب 
سے نی بات بینم کہ پڑھنے ولا مو اکا ترعمہ بڑھ ہے بمولوکی نار نے 
بک عبرت زس ترمہ میں بی کس کرش ریا اافاظہ قوسین مین ھا د ئے ہي الہ سطلب 
سا سے مد مہا جا ئے ۔رس سے عبارت میں رد ساس ل کی دا ہہوگیا سے کھمال رہہ ےرخطوط 
کے یڑ ےگ روز نپ یکر دیئے اہی تواحصل من ےت ہک روا ہتقود با فی رین ہے . 

تیر یسل میں موی رام نے ضا مین خرژن کی مھ ی ہیں ہہت مفصل‌ضرست 
مارگج ایک تی اور مات مضی دح ھی .وس فذرست میں مین سے تی7 تیوک حوالہ 
صورق اور رو غکانھری کے سا دی ا سے .ا برست ا نام7 راامیف * اح قوق د 
رس سی رک ممولی جراردو زبان می اہ و کی پیک ب ہے اودرھیں سے کت رکتا بپ 
رس موضومع ای زا نسپاس کی سے ٠.‏ مقوق دا ن رنہ اسلای تعلما کا 
2 ضا کیٹا ہے س نین لہ میں پل یرمس حتق اکنل ہے ۔ دو 
مس توق الما دی محر حص_اسلا شاخلائ 7 داب ہنتںرے رتخوں اور زا عق کے را کے 
توت پیل نآ نکی نف لک ميں. اور ١‏ نا یی مسق کا لم میں در خک رک نٹ پٹ ہیں 
عراش کرد ہے .اس کے سے سی معن نکی محت, ر۶ ینٹیس ترجہ کے سا ق :لی کا .جن 
تعلقآیات ما وک نش حکریں ملق ا کہیں مفص لککیر وریہ ےعس سے دس معنمون کے 
ار ریش بد جا نے پ. 

٠‏ اعتم ٥نحلمی‏ سر رل٤‏ اضیا دز ]لم کلا ملسا با ےم کہا اسلا یئ گا ا وداسلا مک نا رگا 
جا نکوفھلی دلو ں ےسیج شا تکیاے .مد ریالوالےۓ “لو شگ رسالت؛ ہز سا مک 
داقت:مرول نک شی نس :- مگ ا بمااسلام سے مھاطہ دہ اور دنا کا ایک دوسرے گا 
رپا : مزا مضامین ہں۔ بس یا بک دح “لیف مولوی نز راماے پےغاضا اعاذ 


یں یس 


ناحبب یل بیا نکیا ہگ ۱ 
ایک ون یھ میٹ ےکوی خیالز بک کو مان ہوں ات کاق نال جک اد 
دع رفائِ ‏ طیت د دص ران تو کا ری خا یکسا ہو لیا یھ 
کم رمیا سکواما چا ا تھا مک ارہس لیا تھا یا کک کئال متوا تم اس خبال 
ی اک رسیاں رہ یل نے لی دس ت کک تھا من یک مالسا معلہم واکہریک سے 
بویا ہوں .نک ہشیت سے سا اور دو س تا عیثیت سے نجیب _ یں کیک سکم ایا ال 
بھی دوہ ریاسلانو ںکی بے با .کر چا سن دا فو ںکانص وص تد میل دا 
میکح سکوجرذہ بکائزدرت کسی اع مہب کا منیز یھی انف سدلتا 
پاچ کرد وکیوں شلا نہ ا میسالہ یاودی ا مارکا اک لاکیانۓ .ایا خیالاک نے5 اید 
ہس ےکم د کو در ز ن گرا .اور ات و اتب راگ روہ و ای کوددا زت شک انم 
مق می الال اور کے سے دق ے اسر ےسمیما. ب ہا لک ا کیوں لان ہو کوچ 
حتمسص وف نف کے رت تھا مرکو سے وم مق ہک اعد تنا 
کر ص یی سی خلال ا زخودہ موچ موچد ہوا تھا لگا غرصت لاکن 
ا جاک ہچ وکو ا سلا مکی زان س لا نان ہوا ریت می سا 
اسائؤ 07 لف ما ےک وت پر مو یں سا ون دا ےک سن یسا 
ںہو ں رگ گر تلبیرگرلینچڈڈ +٠.‏ 





بر ا میجئےیہ 
۰ ج اہک وں ا 
ےیکت( 
در ہت و تہ 


ك٣‎ 


تک ‪‫ 
رد ٰٗ_ش رکیفروغ واقامیس وا تافو کات 


2 
او کےعلون پیل ارد زم جھ انسا دی ادن ملناہے سے اسان أورضا تک ا 
۱ دا جا ا . نات اک زی سادا نت الا کال ہے می ںکا مزا لفن ہے لبق 
ادب پل اصلاب ہک ردارسے . رس میں عرن ہطلب ار عرا اتکی تھی ےر سے می ںکماجا ) 
ہے .فور ولی مک مج میں ادرامماکے بعد مارکا کا بات کےکما تر بد ئے مین میں سب 
ےنت ہو رنلکستان ا رکلیلہ و وع گے تر جم یا وا ال ےگروارءروواد اورا ول سب 
کات سے ماف ہد سے بپ . داستا نس خیا ید نیا ما وللکش ان مو اےے او رر 
شاذداور یہ واقعات چارکا اریپ نخاکا بی کے ہہونےمیں نوکسی ١یس‏ نحط کے پاراجاالوتھا 
و" عج سک سنا یکا جلا لاک لے لو تنا یاز واگاء ماک سکت ہے. 
رما نک مفم تر انی ںکی جا سل سن رس یت سے نایا ں حصوصیت 
داقعی تک طف اشارہ کے یھی نہیں رپ ع] ارد و میں داسستا نو ںیم کم میں 
ر ۱ 
سپ یں فزق الضطزت عنام ہس ہہس زور ردنا ہونے مس .لگن فوق١‏ رٹ 
باستحا نکیا لازبی تحعوضیت کمیں قرار دیا حا سنا . الف لیا کے سلدتے اگ کہا یا 
کے پل اٹک مگوشت می کول فوقالخدت نات یمن ایال 
نی کان نووا زا افو ین جوکچر ہج وم وا تع چو یکا ہے لین نشی . 
سح وپ سن قو نار ا کی باج لان 









7 م٠رجت‏ تی 
ور ولید ہو ہے. یی وامتا کا دض مکی وی مھا س یناز ای کی 
نت رکپانیاں دامتان ڈٰاکی حال پیا طوطاکما کیج ہکایتیں دراعص لتق روم تفہ 
ای یڈہ پالاگران ۴م داستاپو ںا داع د قد ترک مے . اتا کا رای دنا اکائن 
روںے لطف اموزی نف رر اہے. نے کا بت لنگا رگا طرح سا مان خراب کر 
ربھارۓ اور عا قب تکوسنوارن ےک یکو بے پپکپیں۔اضا دی نک خصوصمیات داش اور 
سّال۔ رد اورا فوںگری مس داستتان حا تکاہت چھ یلو رد ے۔ 

داستحا گا مند ری لااو ذمن میں یی و ناول وا انز سے لات با ماماؤی 
دب داستا نک یرٹ می 7ا اہ بک صدلوںگک اروون ك۷ ارلقا راتا نک راستان ‏ 
وپ صدککے تصفباولک گنی ادپ اورراۂیا0) بی عنگ مر دف یا 20 
ائریں گی دا او ں نک اک دیع ہرم دسماہے۔ ہکا قُُ صدکلگ ناو لی کےد برض 
سان می م رقاب ولا ری۔ چاچہ رامسّاب امرمزوٍادرِصتَانِ خیا ھن 2س۴د 
یسوی دک کا دا سن تید لی ےپ : 

دیپ دی شیعز یس ہز سے اروونٹر مق لک بج ترتیب دی جا لگیں. 
سط حکرؤ ساڑھ چارس* سا یک ےنٹری دب می غالب حعتہ داستافوں ہک سے ۔دد 
١آنادۂ‏ گنی صصوغیو ں کے گیوں اورغانعا ہرں یں ہوا ے4 مل ددر ارم ایا۔ ك۷ 
کی خرف دی شس ت میں دی دعامّ تکا اصلا مھت ادا ن گار خواحہ رہ نوا کے 
“کا دز امہ" میں کھی اسان کے ضدوتحال ھا دیق بی رس ایک عارفا :حشْیل ہے رج مر 
ا ترک رون میں با نکاک ہے .نے دبنال ڈھا سس سال میں تودرۃ مارفانراود ہا 
بماے ٹپ یگ .اداد بک رک میس فیس محض ١‏ نکی قدار تکییلغی مہ دی جال 
مرن ان نکیا یھ یں مد کاو نک روپ ای .ابر کم ینہ رگ 
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ہے کو 


لے 


ز ني مك : نہ رد ۷ فا انیسوا ا بی بد یکا رف تخرد دکر رف 
امن 


۳َ 


0ھ ۔ 
ل ہی کے 
بب 






وراص رد ون رک اواب دج کا سب سر سے جھ بلافان ار رکا اڑوت 
٠‏ ندم یاکیاسیے مش یکر واروں س تلع نی ہر داستای انھراز لئے یے۔ سب ر ‏ کےجہ 
زیر افسالوں ہیک عمل قل ہرما] سے حن میں سےملستاں اور انوال رسس لی کے کیک وو 
چیک باقی سب داستا خی می . ا نک دحل بے ہےے۔ 
طوطی ما کے د وت جے ھا سربضی ۰کام دوذپ رکا متا تع کا ر ا رکا کنا 
تد یگ اب رمزہ :تم ڈگ دہز , تا ذاردان ء تم'ہ ہذگاپ مال ,ہف تکنشت ؛ 
تو سار وأٴذرمثاہ واَاغ چإں وار ؛ مار دایٹ بین دترجے , یرسبطبرفہ ہی , 
شیالی سر ے اتّرائ نی دوب میں نضل یککری لکتھا اور نٹاء رفیج الدین اور شاءِرالمًا 
کےتر مم ن7ا ر دی رک طوزب تال وک ی۔ ورٹ دم سے پچ یضر سا ادہتٹ کی 
رب حعف نین داستا میں ىیی. طز درگنت بز ین ۔ تصئہ ملک مھا زوزاز مك 
اوریز ںمشن عم از شا مین حقت۔ ستتغیل ے ١‏ شع سور اک ا نسويٴصدء 
ےپ دی رس جک ت‌امل تقررہے رو راستاض جں۔ تال ہرس ١‏ سراشردلہ 
ار ا رمنخفیسل سے ے از ہں مر مرف ىہ دمکیچتہ مک نشار 
یش ہا کک اون سے وامن ہیں واستا فو کے سوا اد رکیا ہے : 
پاغ اروو ایی راشٹل حطل از افوں اغلاق پرک رز پا درم یی ؛ ودک انہر 
باو‌مگمت اڑگریا ءآثارالصنادیر از سید ۔ 
ون ہی سکیس زائٹس حیفل او رآخیارالصنادی ر کے علاوہ با قی س بکما میں نکایا تک و۶ 
یی پو نمگر و زکرش شیہم کک ادددش رہ ب‌ان ىا ے>جارے یلق ا رق او 


ور یے۔ اس ا کے ہیس رش سفن رط سرت اورقعہ متا ارہ ائیژزر 
سان خی کے سفیلے کے متعدد زنائ ریا .مج ریہ را فو انم لیگ . 
لن راستاوں ااىہیت متدار اد امت میں ہیں ان کے ا لپن مہ . ران 


پطہ ارد رنڈگرق رع وکا یآ نھد را وتھئ. دہ من یکو تھا نے کے لک ایک 


نگ جامز حر ففق. موعمورع سے سر کر اس می ںکول حیاذہت دیشت. لین سب رک 
اۓ سے داستتان یھ گر بجع کے سا یق کن کے (فق سے بش اور با امام ارں 
پ رات “کیا راز رص روس ت ہیں مھ نف مس سار ہے ۔سبارس ارووً 
داتتان سے لن ئیلفتض انل اس قد تق ما زنہسہ ےک زبا نک زسورگی ےن ط نظ 
انناپررازی ہیی شامکارگھ 7 یی ء ‏ کاپان مان زہو ٠‏ دی کے 
ٹھر موا خیدالدء مبژں ھراخا ءمزاں لقوب درو کے ےر اکر رسالو ںےہ 
.دم سب رس کا دیق آدحیرت مدآ ہےکہآردونش رس مک جست ا رارقا کا امرب 
اکر ےک رگ ۔ ەل 

پیا سب ری کے میک بعر یا تھا رف قام می رکرنا مق اف ھن ا 
توعہ ولاڈ کہ انشا پرواڑی کے نع بے چوک میں تی نے۱ ن کا خاط رحواہ 
تعا لکرا ہے .مع نڈ یھن میں ہج ےک رپ رکبذیت اس کے یہاں سے ە سکام لود 
دو وب می ہی ںکپہیں مھ. دہ مففیٰ یں کےایک جوڑے پر می ہم یک رتا کہ ان ا 
ار ایا ہے . یک موصمد فکیکرس صفت بیا نکرریا میں می نتر و (سناں“ 
ززٹش فخائرہ اٹھایا جاناے۔ مٹلا:. و کر 

:سلطان برا ءظل ال عام ناہ. صاحبِ سیاء نیقی تھا ء 1ک یروہال 
نرہ عاشق صا حب زنر ولاک فل ےق با ع رت ین پرسف ت اگ آم 
کروی یھوسے سپخ لہ ۔ : وا جو و 


کو ےک ۴ 
چک لہ ت الدب انگ می ہمد مر تھوز یا تھے پا پر خیال شر پک اہ 
س نچسخیںگک بن رض ہا خیالا تکا جم ذخمارسے مو ابا ملا ہے عقل, شراب ؛ 
رر مضیروں کے انتخاب دہ سے ارے میا اسما کے الا تک علید ہک رر جا ےتونچولںمواری 
ان کے مضامنا دی ہکا ایک ریا ہوسکق ے. یہ مضام سیا7 شخۃ مزح کی ٹم یا 
یا۔ ایک برند مان سو زک کی ف مزا کاٹ ہی ۔جھمیں نٹ رک ما سناس فاص 
نناۓے مس رک انا ئ یکو بک ول ساس ےا تو ہف ےکی آزاری دے دا حائے توانشا مہ ھم 
راتا نک کول سےو! اوروڑی اردوم ہلا انخا زا رتھا راس پہلی داستان کےا ری لردد 
شزذازری نے تم رمتقا لی لکھڑی گی 
سب رس کے ہعدروکن میں بت سی داصسا می کوگئیں مجن میس سے اہک درشن سے زائد کے 

فطوطلے اب می لئ میں .نطاسر کہ رس عوسل عرصے میس متیدد داصہتا ہیں مع گی ہوںگی, لن 
دہ دست بدد زان سےمحخوظ نر یں جھ موجود ہس ان میں سے وو یک کے سوا سیکا مز 
نیف معلوم ہے نز ممصنف یا مت مکا نام ۔ ان سب میں ایک قررمضنرک یچک میارت 
ران ہی ال جائی۔ رن ہن تلنشذت میس کسی رک کا١‏ سال اور ذاری میاوروں 
کا یہ ما ہے . عامطورسٍ ان داستتاز نک عم گو فی کے اص ول سے مطاق صیرتۓ سایدے 
پر میا انکر د گیا اکہ ایا تک د لاجم کت اغاخاکے انبارٹس و اشک می ہگم زیر 
اے۔ان یں سے جنر دامّاؤں اگاز مان میں 72 کی امازے ہرک زبان صان اورمرى(رپے 
ج کا نا برنفیں اگارریاصدیے بعد ىتإں دی باصق سام روں وش شلاط 


: ۷ك۷۰۰كاط 
ین فورٹ ولی مک کے قیام سے ٣۴‏ سال پیل ھک“ الیف ہے ۔ سک ز با اکا منون 
ملاحعلل و -۔ 








لہ اددوش از وارتھا ا عو ص کے اولراک ازڈ اکٹ رغیر سلطاز ص ٣۵‏ 
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یا او شمنس رس کے رض پھ دیس داعزکھ۔ چک باج بت خالھا. 
را :ممیت ۷ ٹاک تاذب تھا تیر( دع رکا باکرعکمت ہیں پوماھ....> 
ئَ زبان حیت اک‌ءنگ ہدیرے یں ایا تو نف پک اص کے مترووات کا اصلاعگردی یر 
رون گر اکفہیں ضطوط مرعلتیق رم تو ا سکی سط زنزل ہیں ھا ص رکا کات ہو سکم تھا لا 
حاناۓس اردو اد ب گا مر ر1 کن سے شا لکر مفنھل ہومااے جاںے در ہار ارر 
ر عیا درا :ان زا ریگ جیاں ارد ون ےک و٥‏ راقف ی :کا .ری میں ضلیے 7 
ھبس اکر کرت کسی توناری سے سُا ٹرموکر۔ اع کے پرئلکرۂیں شا لک پل نڑی راہتان 
طز مع دجو دمی .رصع رہ رین عطا ا ں یکا وش کو نی .مھ ا 
نے مز ود رہ بیش ارہ می بنا یا لگین تی کا زا دلو بب عبارت جس عد 
ک مغلق ہوک ری یک دس کا پڑیعنا ار خاط اہ ٹلا ٌ. 
پراس وّت دہ ریسا ں7 سا رت وکرامت سا طوا دک ربا مو فی مق کے ہا 
صد نآ رزدئے مہ حورانتا ز ربا طلحدت کے نررکریکے۔ بعد خر اط تخس لے ۔ ؛م سکالناے 
اکر ۔طن اہ ار سے مم برا 
می وآ من مندی عون قوقہ کلک گت اذرززککھی. مبرسی انگ رنٹرکھ اردو زا نکا دیس د: 
عون ککہ رعیہ ےنکسال بس رز کبزا مہف مین من یک تر فک سکیا مدان 
ورٹ س7ر بح میں سلیں ارد وش رکا فو ہو اي .ا بر و ال م سن کاا نامک 
جح کن و ١‏ 
تھے تسین سح تیرو سال مد اردؤق کر زی زیا حا ےجس ندال 


۰ 
سستجا۔ ضا لہ و۔ 
4 ہیں پا نہ ین اکٹ ما 
سد 71-2-81[ 
٠‏ ار ارت سا بیو ہے 


ووووےیوجمممیوسےوججیورم مد 
7 می ر۶ کو ہہ برع 
جح ۹٦ ٦7.‏ 2 
مر ال میک کھو۔ 
رر ا یی 





َ جا ' ۳.٢‏ : 
یآ درف شی یچ رم نا کے موکم می موا فی حول کے ہن ےعحل مہا کرت تا( 
پیا یی جا گا اوسپزاکی شدت سے با شاک کی کع لک .کی د دای کے بی 1نی 
خرگغ اد چا وتوف بد آھ اد شاہ کان می ایک عور تک ےآ دازآ ک7 )7مک رک ےکر 
کہ میں اق ہوں .کو ایناہے مہ بجھ رک کے . بادشا نے پنگ پلیہ کیل ہم دوتین 
رنہ بی آواز سا مھ رخوا بگاہ ےلھک ہچ ت پدآیاآرا دکاعال درا نکے ! -۔ 
ےو من کرو 7 زور ے الْاپررا ز کن کے نثارو ںکے دجو دے ا آ شا تھ ہوں 
ہے اپنے لو پل نر ی عارت خنقت بول گا ےکرک سم کے بادتر ریس وس صری یل 
ادادون ری لویل ضزل میں چہاں ہیں ادب کے خیمول رگ کرت اور ضبوئیں نے 
نذرآئین گے وإاں وا ں حض داصتان کے خیاباں ہو ںگے .ےج دوات أْٰسرو‌سىضخگگ 
نھرنیاری ریا کہ ادنگ الیدہ لئ :رٹ یمک عکیککان مںبرساع ڑے ربكش 
ند داسناف کے زد عمواات مپ ۔ 
ارات می کیا ےک شی تن ہم ہی . فر ری ء اہی اورسودی کسی نے ھا 
ادر عاڈیا ؟ ىا لا وہ کو نداانے سخ نی تھا جلبضیت ماش ہے م گرا ل زان 
ےک می رات خحالق زہاں۔ اہ ہارنے ادد کو نی نے حادسىے ے اسالیب اظلی 
دئے۔ائننےے وی کے بی مو ںکوگییشا لکرس ن کا آب حیات ہم کیاکی ول 
مس گوارے اد مار علو ءکرے دو سیگ تٴ۔ واءکیا بات ے۔ ٰ' 
ْ امیا دا سے یہ مقر رواکنوام سر اہ چھوکر ےک ا تھ وا مادے اورجک پا 
ےئ سیا نہ طلوع ہوتا رت مس لڑڑ کے سے ھٹا را کردا 
٣ ‪ 00‏ 
رک امجا کا سلا مت رے ادرھا رک کڑی خائم رہے۔ می رب رھ 
دہ بے وف می درد ہیں ادیپ و 
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7ے 


رت کہ ڑج کا تین جوا مب چلان ٠.‏ کت . ًَ“ او 
ا درم ایک نکی رت مز سا یھی میں مکی وق میمرت 
سادہ رکا ری نف ۔١حٔسوي‏ صد کا اچ سی ہیں انان را کی کان میث و 
پش کی جو کک مضرد ہے بی کک اندانہے۔ 

کو جاک افذب روک یہو سک ےکیطہ میں ماب ہکان ز نیا لگ جانا ۔کسو 
ےکچ کنا رسنا بج رسیانں ےہ رسی ہی ںگھٹ رما او کیٹ یک کچھ سوا 
جن صر دنا ؛ : 

مندیآ من رگ مندری سے تار طز دو اور درستانوں کلاس نی اور تی ہیام 
سے "آ خراززکرس ایک را ھا یککےضنسسا بین د کچھلہ. 

ا سک امھ چندرما ساء لیا سے ی٣‏ ککھیں مر کیک اک تی رک سی مک لکوت : 
ت اما ریچگوانےے موٰسوں ک لا کنرورک کیا سیر کے ۶ سی ٹ اھ با ںکوضیل کے سے 
لْ گئے سا ضس رس س کے جن کی جوت دن بپ بیرن تی تی ٭ 

منررعہ بالاتمیتو ںکنا پوں میں اردومند یک تصیس من رہ جا ژں۔ >تصانیف الہ 
پا شیک سر ۔ ا کا اسلوپ ارد ھکے اسالیبب با نمی نس اضائرے. 
فو زم موس ط کیو سک پرکیکلی سے من کک غاب یکا نال کا حا 
صورن زاز عیاش میں ملتیٰ سے . مرامنن نےگھشمط ار کا اٹ درکھا ا ۔ ا 
تیاور مزال سی مِں ہن۔ی ی گتھا۔ ضا: تھا یھ فا جق تا اط بگابزنا ‏ 
زا رسکی عدارت م رسکی وس تسم کان لکنا ام 
کوگر ئل سیک ےسک نا زاب اپۓےہ درگ ۶ ۱ خر وو 
نٹابائ ارب ف٥‏ طن ھا 
جا رآ خریوئق بوا رن کٹل 






0 ھ۶ 
روس تہ مض ڈادنپا .ئا ککھوڑی کہ ےک ری خودکو اس احول اور اق سے 
ر7 یف کول تو اضعا بک مر سا زی رج تنم . خرو ںکامشست در شک دار 
ئھے سارہ سلے۔ د یکھئے۔ 

ار اک کرنا اگ رایک خ تکاصمخت تریکروں ضا تق کا غخ ذس مم ربجاں کی سکورا۔ 
عق ہیں مرگ یکل میں .لکنا ارم مڑے. نہ پاں بااکل بچو لئے مہں مف یر طس 
مل بچھ کے ۔ حا رکذ اد سا سے * 

دم ابرو لاب حیناں۔ سی رگا و دو نشی چم خال سر ہیی ہچ ۔آمئے 
ُ بر شور یی سے * 

نٹ ا ین گکچد ای اہے جی کوک الما ددہار مرغ زی :ایگ مکان جرام اہو 
ھھ نے ےی ےک بھی سرور روز ہککمھ جاتے می تو بیا نکا ماعت پر ز با تکاضاحتہونٹ 
اض لک ہے. 

"ایک خواصس خماص با ارۂ مک ہآ گے ٹڑھی و ےکی چا میاں مسافتہاراکدھ سے1 نا 
پوا ادرکیامصیت بڑی ہے کید واۓے الم رک ذات میات ےک۵ سنگ ذسات ا 
گی میں وارید ہو مض زادے نے سک اک کہا مصدیرت خیلا کچھ بی ہوگا. معلو را یا 
آعن ذد ےآس٭'))......-.-* 

۱ رسس پمسکرارٹ میں ول سان کاکیا اگیا اوائیس ری یی دہ سب)شہزاد ے کے الفانےے 
اوٹ ٹک رجلوو ںکامچھوٹ سے درک ہیں. سرور کےیھاں یرگ خمال خالےچ. فنڑ' 
یو دک ا پمپ . م دک داستتافوں میں :نک یہاں ارد تع ہو ہج لکنا دوسرے 
زی سے چا زوس رص رتدب ے۔ 








وھ کاو یت 
خ گت اوت کیا ہی ۔ 


ھک 

1 
سوا ای 
ہے 





چا رکیپ کا تا ا میگ ٹیڈ ' 


7 
ہوتہی سلما ھا ضا ط زی مقلولیت نے اررو ےھ ارنما بے را سے تن گزان‌عا 1 
رد بے ۔ امامرڑد یتر متسو راعرخان نہ ےکلہ میں آخا را مار یَالضش اتا 
ککھع یت بی ربوکر سی رگ میں لیر ُ 
× ان عضزت یسا غض راب سے لے زس س ےرت حا لک را ےک بدی الا شاع- 
اہراب ٹہمد ۷ا اور ناغن اکر عق لایخ لکو لے رس سے داکریا ےل کرو حیا بکو اش - 
س5ا دىا حف بی اس ررج لہ راست دست کچھ لیاکہ ز با سن ےکیاگرا۔ 
.7 یراول د ہے نک ضاء یا کا طوطا تقر کردا ہے . سات سال بد دوسے ا 
کا اشاعت سے وقت سزسیدم اسا تد جات راز آنارالعشادی کا نگ بھا۔ 
عا ما : کےم می پوگیا۔ 
ششعالہ کے ہو رامستا کا طلس زور ہک رشکست ہن کے ۔ رس کل ارد 
دامتعا و ںكا اجار ھا نٹ میں س کچھ ٹ نے کے مال تھا وہ وا انی پ یکتھییں۔ اخیویا 
ےے نْص ددم یں راہّا ؤ ںی مقبولیت تحخضورض علاتوں او ر/ذعبشتلفقوں ۶ں رہ م 
ہب ےھ سا کک سان جا ب اب بھی داسماپوں ی رحیط رہّاے۔چا يے سرک اس رن“ 
برطی ت رظ٣گشلۂ)‏ ی١‏ :راز اکم یئئیُں مون کی طس سحیرت کا اگمال یرےکہ اددہ 
ضل علت کے ا عتبار ےک ماب ۱ کا سر دام بھی کنہیں چچھو پا فی اس کنتاب یں تب 
دو سط می نز مہو ںگی جا ایام 1 پیتے ازک زیو ظررد ہاو یک تع متازب 
کس حعدنک زاریک خلبہ ہہ. او رکچ يک یکوشش تھ جا با گی ےچ ۔ . 
تار تکے اعتبار یع خدررکے بد داستافو ںکا سرای سال ذو جھ یکا نہائد: 
اس دورڈیا الف لی ام ڑم او لی تال ای ےس سلوں یں دو دفٌیا مےے۔ 
زام پریین) اردہ داصّاوں یسر سے اد شف می ری پعحمزط میں امہمزہو گسضد 
ری ذف رسلا ن_ائ) سب نے زیادڈشم وس ئے۔ لن ہیں خامرر تل 


زان شور کا سے .کین عاں داستا لگا عر ِفضل گان نگ ما 7نا خ ر|ں‌ما اتا 
کی ےم برغ نا سے امیزر کے لے والوں یں لم پش اک اسراو جارعلرلا 
کے رصزف ‏ ضٹی حووصسی مار سب سےہیادہ ام لوہ ارروے روسرے ڑےے انا 
پردازدںکاطلزت ز بن دبیانکےساحرتھ۔ فا اب کے رگ می کسی تن ار 
امذاق. متوازن اسلوب ‏ گا . ساوگی اورصغاع پ ر7 شا گے تو روا لس سامّاتو ذوق 
جا لا شموت مھ د یت علمیں گے .کک اتققیاس دسح ذل سے۔ ۱ 

نی ازار برسے ا ےو لک رقعل میں ان .اما دقت رس نال بد ك‌کا اد ور 
اک ےتئل تھامنا اور روہسرے ےھ گا ساد ہاو دکیا تھا۔ وہ ہیاک اہر 
تچص یک نگ برنگ غاب ۔ دہ دوفوں پائیتچ چو ٹکر پا پہآجاا کت 
بناجانا. بالوں کا رڈ پھآنا. سم پاکر بائیخوںکو شا رآخر برق تٰمائے ٤ع‏ .کھھو لاخ رفا 
صدا با ےکی ہو ۔ تق لکم لگا * 

نے ادفاظر میں چارے خنخ ور نے خعض ایک ما لکھھو لن ہیا نکیڑے . لکن رس کے 
ضمن میںک نل نکرشھوں پرسے بردہ ا مھا گے گی۔ایسا معلوم سپڑا ےک اس زائے ہیں 
دامتتان اعیرعمزہ مادل سے زیادہ مقبو لفتی. زا مشش نے سے بسلے ران موک سے لس روغ ا 
دا رتا نک وا کا مو کچھ .اس یٹک نے نماریوں کے دیرم دول نکر دی 

زس مائش سےمعلوم رتا جےکہ اردون کا ویش فارگ اہر ا نکی خا نوا ہوں می ںگزن ہناخ 
لین ام کے بد رامتان رسکی ایلیا ں ک نکر عانا سکیھاقی ہے . دلود ری اس پرسایہ کے رہم 
درس اھر کے سپآ سیب سے محخفوظا رک ہمہا. یبا ںت کک ہکتق لک برق رمفاان موا تکو فرار 
مب رکرقی خی ای یسک کراب اددنٹ رن اون باب میں قدم دھ رسکی .مھ 
نک دس تگیپا ادریقت نز چک عزررت ٢ہ‏ ییں۔ 


ٴً 


نکد دامتاوںنے کیک یٹ ری اسالیب دی ادہیت دگا۔ اک صرہے یئ 





مض کی عور و پہ رگ تھا تعن خازاپندگزعیلی گیا ینان کر 
اتا نکی دنن ح7 وا بآختڈ چی۷ نھگ سی نہ ذزحاہشر کپ لو ینہ شا نکاس کا . 
رس میا رت میں را نت ادرکھیلاڈے. ام طنر سے یہ معانشرت مرا مرن یامفل شائاخ 
رس و سکہس میتی دک یمکی سطوت ہ ےک وک ہی نوا نو ادد ےکا طسطراق پپییسے جماے ے۔ 
تنمیات یں مان ےکیہدا تنہي٠عرف‏ با دہہار- نان یا ادرا مز میں د اونگ 
ی زی گی سےکئ پیل ھگیگ کرک بھنکیاں رے رہے میا ضاۂ اک کے و باسح یڑل 
یہ الکضنہ بنا ضرق خجلت دو صفاباں .نظروںکےسا منے سےگزباکاہے بکھنروہا 
امی مز میں سے کو ساحمک ادرعیارگ ڑکال گے ای ور ۓگا وہ اورو ےگا جذب ہر 
زبرین تو ران تح سای رم ہے . ٣‏ 
مامستانں می ںکھدنے شیک دو سی مز سو کے قوش کی عافد سے جا تے ایگ" 
شی بای چیسی. ماوہونل او رکا مندید را کی یک یکا فیٰ درو میں دی سپد وستان نے 
ادریولموں ۔ را جگھارلوں اور ا دلو کے برے جا مہرد ہے توالف لی ہکا ہت“ ینہُوا 
شب روخلیفہ رون الرشی رکا نزادء نو ارول دعرتونخارہ دے رےچیا۔ _ 
واستان ے اددونٹ گر نگ ردپ یوار اور راو شف دی نین سی بر تعمی بر 
۱ مقولیت ےن ہیں رورے موقو عا نک اگیوںک سو یا ب" گیا : داوو ری کےا ضالوا 
یلک وعطلت ۔ ١وب‏ وش کے مسا لکو رای غکرنے سے روس کی عزردرت رگا دا 
نے ت ہنی ما ول کے ےکی مسند خا نہ کی ۔باول واصتّا نک ارَلَھَا انت صور ت۷ّسں <ٗ 
ےرا رہرذصنٰس ے. نار لک اعتیاز یىحصرصیتحقیقت لگا رکدے ۔ دامتا نآ2 


.٭ ہے۔ 2 هپ-2- 5 ۰. 
کر می یسوی دک ک ےآ یں حر وط کی رارتتا یں ران یں بای واضی زیر 


رھ کا نیک ائکھ نز بھا ]تاس ددصری انا ت کک با دوک مھا با تی جا شما: 
کر پر نکتیںہبرا لکاکر و رڈ گ یگل جو لاو 


۱ ضس دامتان کا سب سے بڑا کا رنامہ مہ ہی ےکہ اسمانےب ڑکا وت سے نٹ کو لنشین اور 
از نادیا۔ رس ہیں ای کچچو رک یکئی اسالیب کےکامیاب زی کے شا عریکے پور اسے 
و کاب سے بڑا مخز ن قرار دیاگیا من م کو صنت شا عی س ےکن امگراک رم٦‏ سک مچ 
ز راتا ے۔ داسَّان کا رولت ارروٹ اتی جلد اب اعیّار ےہوچ ئ۔ وہ بی بہت 
باشاہوںک پالگا آوں ۔ اما کی مھللسوں او رول م کے مم قو ںگا روج رواں من لی۔ وہ اررو 
نٹ رک کم وذ سن ط رے گی ٹن رع نے تلب و ذف جز باتع زدد دیے اص ےاردوو 
وی ۔میراعن ادر رج ب عو بیگ سور جیسے صاحب طز انشایرداز خطاک۔ 


وجیےھےکو‌جرےھے 


و فی ۔ 
اردوکا ایک ترک رقعہ 
۴ چںے؛إ مم 
مرزا موفظ ہب الد نع نت ؛ ای دویا؛ شاہءعا کے ہمد اوران مھا ع 
ولگ کال ں قلور رہل یں ہرا بر نے دیس شوو) اورعلم ورہت ا0یس 
لع سے انور قید سلاطق" می ںز رے رآ اک بات تع سے یما کنل اد تخل 
ریاتوں میں تا مکرتے ہر ئے اورکنذئ میں ٹر رتے تہ ملسا میں یراس پونے 
یہاں | 7 لیر دالاعا ہک یَدرواٹ ہے ان کے پا ون کو ديٴااوامت زی 
ری گر ملاس میں اہو ں‌نے وفات یا۵ ۔ ۱ 
اطی' مع کا لہوں کے مصزنف تھے . تر اری اوراروویں تر کھت - 
ان ہے دھ دلان مرتب تھے ا نکیا سب سے اہم تصنریف" داتعات اظزی ہے 4 
ابموںئے| زندگ حخصوص) قلی دی چھورے رکا ۶7 خلف مھا تکےقیام ۱ درو 
یسے دلاجہپ انمازمید مت لکیاے . 
“واععات اط زی“ لکیہ یں مرب پر ے. سس مطلف ہےشہڑادوں اور 
ام رک وہ ڈارسی شخ اورضطوم۔' سی مل اکمردیے مس اھ کے پور ایی 
گی تھ سلجان شلو, اور مزا سکندرشکۂہ کے مت درم ہس . عی دن موضیو ںاما 
جو صنفیتے بارشام سلامت اور دی داد رض وریم لاب بس جیتھیں۔ یہ 
فارسی ہیں میں .اس کم بسک تال ذکردقعہ دہ ہے مو اددو زبان میں ما سی تمای رانک 
گے بفی کا تھا رخ پگ مج زا مخ اور زا طف لکی عشسقی بی مم ھہیں۔ 


4 ٠ 

برزامف کا نام میراام الین ادرم ا طض لا نام وربا می رب ۔یہ دوفوکش لوہ 
رعلاولد ولہہہبادرعرف مزا با ماک مسا جزارے بت علا ارول ضا اد مجراخزال رگن کے 
زنگ. اور اگزال رگن “ عالمرغا ٹاہ دی کے جو کے ہما تھے اظزی ادس بے 
ناپ کا زگ کرت ے ہو گے نے ہہ 

گر طپل وخ روفوں ہمےمی رات رمک چا ہوت میں لین دفو شغوت ذزنرای 
رر لگا عنات سے بے صاحب ہے ار کے خطاب سے یا وک کے میں ؛خطوہا ہس 
اسلفظ سے یاد فراے ؛ی)۔ ادر تھے صاحب نے سے اما ھا یکہاے ان ارننک 
سی عمران‌ے اپنے دقتں میں عزت کے نمیا فلام قادرمردو رک ٹا کے بعد 
رکا پا مرکا کے دی کا تو مل دارکھی نار اہ یہ نات عیدہ لیک ادرٹرن 
ا ذراتے رت , بادشاء سلامت اور وی عود ہہادر کے ححضورمیں مھ عاشص یک پمسشہ 
ال تک تے تھ. میں جوعرضٰیاں خّا ٍى وعرولکے ایفاء ادر اپذ طالب ھی لک میں 
اتا -. ا نک نے اوران کے اب عا صلکر ۓےحوزت قدرثررت ادر و یراد 
۱ روط سے مر کرک رم ے پا س مم رہے سے .انگ جض عمیاں پا 7 
بج د میا جن پرحرت قددقدرت ادر دک عیدہہادرکے دخط میا۔“ ۱ 

ذف نے علارالددلہ اوران کیو مرا طضل اورمزا مخ کے حا لات لا پ ه 
در سک ہا مین ام باب کا وک رن ںک اہ ےکہ مر زا ع داقن بھی کت ت اوڑخل پچ 
کرت رتھ یم ددرت اد جاسم ادفسا نے اھیں صاحب دلیانکیاچر شیفت با "٦‏ 
لن وکرتبیں کرت . اط الد ولہ مد تبا نم یاکی زا ےم ادیوان کسی نی ھک داف مک 
ین ما نے ون نز زم ادا ایس اردد دبع کے میا۔ 
فقو گے متلق رس وجت زبا دہ حالات معلؤم ہو کے . ان ٹچ نظ رق ارتا 
جب دیںے نیچ مال بقرسی درم نہ .این سرکلہ اذ نے داقوا ت ار ترتیب سے 










72۸ ۔ 


بلک دی لت کن ےہا رق کا سال فی اماک ز داع ری 
تی ری ازرورقع ےی رات ابنگ اوت اکر گا ے۔ کو 
سکاب میں اض رق یک عوان یدے ر۔ فا ےم 
٭ نل رتو فڈ وی صاع ا رکا ںیقی زامغل ویر ز اطخ کہ از حزط خاص اوناز 
در زان اردو نام را سیر * 
اپ ذ گل دہ رقعہ می لیاعاىاے : 
ازج جامز یلام را شتیاق یع ےلم فراوںی کک ا بپ کش و اہ 
سے سلامات ڈراگ رو اس سمت نشین ٹر یئ مس 'اس دداسے اہ 
خی تکا ضرسے اد شاو ڈیا ءکہ دل مہارا بای یرت کا گرا ہے 
اید کہ ددقا قد مکویا دڈراگر انی ضر تک طرسے الا کش ؛ 
جوخاطرا نی ش مت ہو 
اذطن ہف داان نک ہآ علوم امت لام نا زقبول پاد 
زیم صاحہیزر 





ئ دہ 


وٗہ پانزدم عبالچپھذا 


اقیاتاطزی'ابنگ ا بس ہو ےلین سک ارد و نیہ زائٹ لگا ۱ 
سے شانع گیاے۔ را کی ذظ سے مرش سی زی کا نویج یکرزراےے ل لاح ہۃب ون 
سر ]٥‏ ان رس وت * وارَوات *کا و جن یش ری چواہیھی وا تہ 
کتب جانے میدا رہ یکا سے او کا کا نکی مرت سک رددفرست ماود[ 
شگ ...مز نمخزیچ ملین کے شا اکب خا نل بات ات: ' 


]7۴[۳|. . 
7 ٍ کم ۱ وین زع رمق میں افو ے؛ رسک سال ےئ شلام ۓے 
ود راتا مدان ذدد: 6 ۶۸۶۸۷۹ ہہ ہے اس ضن نل کے دورد 
ات ا کے امدہ مت کہ موی ۔ 





تک - : 
قرو لا 
. یہ ۲ 
٭ .- ا انڈم 7 
ہل پک 7 
۱ 


۰+ : ۰ ے ‏ ہہ سو پےء ڈثم 
ھ۶ ےے ل. ا 
ارووایں“*ل نطوب ریاں امت 
بث ثتھ ای 


خ دک سب سے شی خول یہ سےکہ د٥خ‏ ہو فا اس ھی کو با تک ہکا ہکس 
ےکی جائے ادرکین ےکی زبان می کی جائے . ع او ںکیھ کے جات مہ خی ودک 
یی ٠‏ دیرستو ںکورصھی اورا نک می جن سے ملا ترات نو .ضط کے لئے ش راہ ےنتلق 
خوام وکیا بی ہو. الین تعلق حیتن اگ ہہوگا/ ای لسبت سےخط امم سوا اورجملوں 
۲٢‏ رگ جرکھا ۓےگا۔ 

خلو کی بات رس کیک رحس یا میں مفل اوس و دہ ا یکا ریف یچس میں 
اف ہز۔ عفد لیک نی ہے لین لیک اکا ہنا نے کسی دوس ےکوسونپ دیق 
وک رر ے۔ سے اریم اپ او ںک وم گرا ابد 
ان میں لیک دوسرو ںکو ئن کر ئےے ٹیا ۰گ اواخذسے طط اب ش حشیت کے با دود 
ایک ”سا بی حر ہے ۱ 

سم یرس حر ور مم وع اور رنگا رگ ہر۵ ہس من 7 می کرالبیان او 
می اس نکی ات دمار تن دثعاتِ فوعبارک اور و۔ ائنۓ۔ا وگا راپرلون‌اکہرے 
کو سای تح سکیا ا سے . سعاگی تم ریس اد لی کت میں رما یی “سا میگ 
اسیا ی سی ۔ سطب حَط الب اد رمورے علادہ ا ۷ انم کے ڈوک من 
یا و منكیخق کسی ہو سک ہیں۔ مانب اورمیگر فو وٹ تخت قایس یہہ 
سرت ںیا ساس وافں کے ططوططکومی سان یامسیامت ےئاوب 


مت یت 
7 
کے 





ا و 
و مت 2 0 وت 
7 و ا رو 


س٠‏ ۳- و دجہت 8 
گنی سز : اہ 


ا کہ ساب اور سا ئن علوع میں نظرعتا لن ںاہ او رات وذ اور 
ارگ اما“ یُ كف۔ ۳۱ سے بلس ضطرط مس ا دو کے ہوں ؛ لک بات دل 
کا ز با ہک جال .جا جذ ب ےکک یا خر موک حت وف نکیکشمان ہرگ 
ارز اط د یدھپ چا ؤں اوہ تر رہ (وب میں علہ ٦‏ کئےگ۔ 
خطوط گار اکا سب سے می ارت گی مےلہ وہ انا محدد گا حی کے با‌ف 
اد بک متا ز جیا اصناف میں سے ہے رط ا ستتبا کا نام ےی ملسا مم عر فیس 
رازدا ںکوش کیا :ام میں مج باقرںکا ذک زاب دہ ایک ای مخص سے سے 
جےے چن ۔وں کے لے مم انی تر یکا مز ہا ٹن مس ادردوس کوک جات ہیں 
جوعام طورسے تہ کت ۔ دو میں خطوط شا کہ ےکا دبا رسالوں نے گی اب عا 
کردکا ہے لے نع ۔ جو ضط مدان ےکی ضیت سے ککروا جا کے اس انا می کے کرای 
ام کے کچ یھی کی و وط ظ کنا بس ۔ وی ڑکھلا ہوا انتا رخ ي ہا 7 
کیںنمخص سے لئے لکھا جا ہے۔ ام ام طبعت ام طوررسے اسر رنگ می کھی مق ہے سے 
دو اپ ظا کرنا مقصور یہ ہو۔ا یں وہ بائی ںآ اج ہم را کے اور 
کسی تر س ھیں ل صمح و را دہ تو ریگ ۶7 کات میا رس "اہ 'دکعااُدے چا یی 
و سے ممٹن ک سرت تحیرت کو نے کے لیے خطو ملگارگا اکا ہریۓ رے ۱ 
مصنف کے ناں خاڈلگ ہو نے سے نل ےجب سی مردضطوط سے ےکس اسۓنں 
۱ 0 وراصل “سر ولبرا نکتلاش غدیٹ دا میس پیاکا میا سےکاعا سے . 
ما خی بک ١ہی‏ تکا ذکرکرتے ہوئکے اد بک شحنعیت اور اد بک رش می رض 
جٹ مناھاممنلہ: ار بکومصد فکا خخصیت ماخ کہا جا نے رد ےحخصر تکاضگی 
ق ا اون دوفیں وی سچا یں ہی ۔ادب معن فکاسرت شضییت 
انچ و کا عض دی :ا کہ ادب انال زا دجذباٹ ارڈ ا 















بریگزیپ× ری روا !٣فیا‏ ویر اروت1ب لجا 
فز نمیو ںا صا س اح یپا زہ دن گلا کے اکٹ زنر تو سراف 
الیادوسری اسان میں‌ثیادہ ایرضطر زج نگم پھناے یریت وحصرت کے انل 
ب نگ پہو نے ہیں ضط طذکی ر ناف مو سی ات ہو ہے .گا سک یرمع ذبیاں 
یں اس مک رضاح ت لن غاب اوک کےضطو سے بد ول ناسک ی الب 
:لی یگ .ا ککوا چا اط ا ٹناکا ال بیکرت ہو ئے کن بہ -. 
* یں خدا سن گھھ توق ۶ل" ملین کاکیا رک کچھ نہیں ان پ لپا 
تما ان بگیاہوں۔ دا دذلت سے خویش ہو ہوںہ مع میں نے ایآ پکھ 
با غِْتصوریاےے٭ جو دک ھب قپاہے ہکا چوںکہ لو ایک ایک جو اعد 
ى ۔بہت اتزاتایقاک یں بڑا سشا۶رادر ا ری داں پوں ٦رچ‏ دود ددرگگ 
ما جا باج * ۱ 
نے بر سے اتال ب ہآزردہ تھ. غاب اپ نکھت گں۔ 
“کسی کے مر ےکا مم 7 پا سن مرے کسی اشک نان مہا سک ٹم وان' 
آزاد اکا شک رمالا ؛ حم یدکھار اگ ارضسے یکرشمارعا سے خوش ب دن چنامان :بک 
مناجا نک ۔ میں جب اب تک تصو رگا ہوں او رچّا ہو ںکہ آمخز یہ 
یریک تھ را ادد ایک جو م۔ (قامت حاد دا ہے اوراس نیک بت کے سا تھ 
زدگاٰے؛ ستصو رے قتھڑلے. اکلہ رم 7۷ے ا 2 ہے وہ 
عوراجرن بر جالگی.طمم تکوں :آھراے ٤ری‏ نہ یکا ادد بگا. 
. ولاک ایک شاغ نشم برودر کی حر مھا امیس ارد ناو :ٍ 
نی ود سے !نکیا سی دا ئا سی نو سا لا 






ُ رافھے6 


اگ 


7 سی 
٠‏ یك 
کی فی یق کت کس ا 
ہ ہے اہ رہ 
۰ بت وہ 





0 
ہےر یہ 1 


ہی ایس نا 

یل اق : 7 

رو سب ہہ ہہو یں چیں دسا 
کی ا ۴ 6ے کپ کی تل اٹم 0 5پ 0 4300 


.ھا 


ےت کا جا ےہ جیب یمرن مارت کپ ابرزندگسے 
ھی بک کڈ محبتکڑمیں۔ رکین ے چھد ناک ضنھھوں یں کسیت یں 





یز ساٹ الاپ رخطرے سے خال یکنہج) رضطوط ہیں اشا لے تک بیاری ۶ط للع 
چی زی ںکلنا او رکھلنے مل تنا برا ماک چھایک رق ری ہے ا رض اوذات ہس سے 
ذلطذفپسیاںیھی برا ہو جا وید الجکا خلطمہساں سب سے نیا دش کا نذا ت کے بارسٹیں 
بد یا۔ مانب کے پیش ہی بپارے کترن مق لگا می ۔آل اححرس رو نے ےکم ےہ 
پل پ رتا اشر ٹیک ہے سیکا نیت سکب ش اکا ادا یں ا 
:نک زن گا سے یارددنے یما رن پر دے اھا کےممیکہ د لک ای ایک دم رک گن ڈ کی 
کسھانے نپ" مرد بدم کہا ٹےکوسی نے * رن بارس د1 صن پررست تو تھی او داضوں 
ہک ا نک عصن پہستی پرحد سے زیادہ زدد داگیاہے۔ لگن ا نکا ماش پچوا نکصسف تی 
زا تی ء کم لوگو ںکی نکی ہے ا نکی شحنصیت کے بارےگیل غلیزٹچیو ںکڑی د2 
ان کے ضعوی غلط سطائنہ ہۓے۔ ان سےضطووز میں درال وہ تماد رے“ ہدگل ادرآىیْل 
کرد سے پداہونا ہے وک مکش پت رز ہکا دوسراا ہے ۔ادرظر درا من 
ہےمسیدے ناک یا ھاہے بل در ال اول وآخز ایک عاشق تے لیر او 
کےنٹپوں نے چس میا ؛ رعش سے سرضا موک کیا سے الا وہ الفاروقا چو؛ 
شع عم کہ ؛ ندوه اکا ررواٹیاں جو ؛ بد ےگل اود یس ےگ لکی یں سہوں بای سے 
دردست جو ٹا مہ ام ہو ا نک حا شف اک ڈنل وران رکا عواضمتی اوک نکی 
میں خخاعصلہ میک تد مکا می “کین ہے زیادی ہے جن بی کیل موضوں رط مج اور 
ماش ہیی ےکی ہے ذدر ہی دض مبھی۔ ا سک تھی می ایک صیرت تضاوکیگ ہے عضیَ 
ا لیے اود میں متعضا در دی کے خاے خی بنا جا سے .سنا چم ٹہ کے 
سی ند خالبآ جا لو ددسرزہ یکیفیت دنا کیٹ فوں یی بی 









اگ رضطو ڈ مال بعد ف گا مد نی ات ونانا کے الات ورگ ری می کا 
یو زل سے دو راڈ ہے ریشب کا دخ تال گے بھی د روز 
پا ماج دنہا ار یکوگسی۷ 1 ے ‏ وایاتھا. ماعرصا دب نے اما حم وا ےکرئ دؤں 
زی مکی سے بدگنان تھے۔ اٹیل مد ان دنا دا کا لین ولانے کے کے ری میں 
اکا جاتے ھے مکی کے دو سی خطپعبدال راج صاح بکا اس می باور نے _ 
یسے ارد کا کام کیا ہے حس یگ لی کی ظطن ز اکر اتی ےس ۱ 
کاکرار سے نےکر خویش الاسد سی کے بھی نا قدروںنے رس خط اد دحا تچ منزر 
اش را کرک ےکھراس انماز سے اج میشس ےی سکیا الرن ہت بڑی سا نت ہو۔حالائم 
شع یک | زا وطح ہدس ر سک ساس بیس ہہو و ۔ شب کے ىہ قرروان اس با تلول(ذاز 
تی ما رش یکو انگریزوں کا مضنطور زن نے کے ضا لکحھوانا پی ھا خھوٹری مر تک 
یفن کا کیا زور اعم میں ا۳و نے خا کے اس اض تعن نکی تھا. 
اس سادگ رکون نز مرعائے اسےخ 
لے می ادر پا میں تملوائم سپ 

بس مو ہکی نظہ یس نے انگریزو ںکو کھی کی سال ھی او راس اذا 
کا دارنٹ ھا جارکا وکیا تھا . جم کے سک انگ مدت سے ےا بادیا ۔ 

ضطوططکیکیک ا بت بى مج ےک معلومات کےا عشبار سے دن میں السے ای گگتے سام 
آ ان ہیا جا ری کو ٹڑی مر جا ز اکنا ہو میں مھ مایا لئ“ ھا می حالا تک ساتہ 
ساقھ معائشرق ادر تما یی آ نار ہکوائ فک ئن داںکام کے جیا۔ ان میا نے زاے 
در او لگ تصربیي لہ علہ دی باگقں ۶۱ لھا سے بواءق ضا :گا ہگمات' 
یبا علو بک سوہ اوغا کے ضوع ہا رک صعلزیات اتی زی کے نا 
پر تچ ہکا ای تت0 لام .ا ام پیم رم نمی اسر کی 


7 ما 
ب8 0 

ف۰ ہپٹتی ٠.‏ 
7 ۹ نہ 


سیہےہی ہہ دیویے تر سر .090 7 
وو کو ٥‏ 3 ۰ 
۱ 


ں 
تَ٭ 


بن بے برکین 1ات رخزں ۱۶ کیک رراں “لمعو یا کی مارک 
علطم ملا پا مہرم سناا ھت شم وت مں متلدہ گی 
ٰ کو میں اگرزی بترولہت۔- ایک عاکشہر عاڈم رك پوا۔ 
سآرمی میں خرجب الوطن ہوا ٠‏ ‫ 
ضنپو سکگھھنے سا شب راس بس سے دٹ جائے. وا میں 
نے نگ ےکا سرت دکچھا وہ رس ٹسل میں رب الرارہو ائنۓے ان 
سے حمٹ جاے ۰ 
درم کانھنم /نگریزیوں کے دو بارہ شض کے می عحلات بے سرڑ انان نکل بھاگ . 
میں ۔ دو صورقیں میں دیکہگر جا شی مڈیا ام :او شی نک مسا پوکنی مض یداسکم 
مر نا ہ کر مین آ یم کے مرنے مت میں ۱ 
٭ والدیی اور کے ساقھ پہو ا نے سرک راکک ہوتئے ۔ 
وہوںگئیں ارام کو ّاریا۔گِن دوزوإں مام تھا . دن 
سب داں سے بھاگے . مکی بڑھی ٠‏ اک راەیں ‏ دواہہم 
ہو نے ا سکو اخاتےہ ہوا ۔گگ ری سے مرکا ناما ہوا .مسر نے 
۰ انتا لگیا۔پارا الگا ۔ابائ۰گچجب صورت اءآلے گے 
جماٹٰ ٭ ما ۵ ہے ۔ گا حا ساے ان ےکئیں لا ککروں اور ت 
حیات چا گروں کت 
یئ ملق ہے نے سن سے 
الپلی مدت د ےگزرکیامی این ے 7 
طدد_ی" تو ٹیگ امنٹ' سے النٹ پیا دوائی . سس زین میں غاب نےےج خط کے 


ال اہ کت مَایت ہما 4سا ویک سے ات میں وپ لک تبلی د برا کا ا 





ہو مس سس 
پاںشہر ڑھ را ۔ڑڈے نڑے تا 9 ازار جانا 

اررو |ژار اورعَا ۶ک إزارکہ ہرایگ بے خوو اک قعب ا چ 
ابس ھی اق اک ہکا ںاھ ............ برسات تھ رم کپ ہیا۔ 
ا ب عیفر وکلن رکا طغیایٰ سے صا با تگمرمگے . فحلہکراں یی 





۱ ہوت ارزژال ہے ۔* ۱ 
ون خطر عنم یا ار معلبا ایز نی ہت . اناپ روااگ ادا لب 
ےکررمن رو نے مھی ضطوں میا مل جا تے می .رس صف میں غالبت انی سے ساتھ 
تا اوراہواللام7زاد کے ا مآ مکی سم ا زان ےآب حیات میں موک 
ریا ہا میں لگن ان کک ضطوں یا امر ت کی رک بزندیصیکبیں۔ حاکی دا گے فان ہی 
یں گۓ رے۔ ہہرکاے البتۃ اچ سن بی کی داد ما تہب دارن میں دک ہے ۔ ان 
یضطفوں میں* شا بک سرث ری ادر دا ساسا ریا من ہچ“ نکی خر یرکیاتنوخ ا ادر 
کی مسوم ان ایک اک سط ظاہرے۔ جک کو۱ چ دوسری سشاد یک ارے 
میں می 
نے شایدآ پک اپنے اعرام حدم کا خرف ہگا۔ 
نی پر نکی اش کے وید و٣‏ ٴي نطیٹ پآ /آپ واؤں 
گھ دوسری دنا میں لگ 7 ' ا 
اتی ےر ضطاننں شک سے تراشے ہی و رتیائش اہ ےک باورادہ لب ا 
نے نے وش جذبات' اما ک نی ادنأات دپادرزی سے ارد خطیوگا تا 
مز ار ار نا ریخ اک سرد ہیں اھ یکن طز ند 
: : و 8 و لو ونڈا وہ نیا فا۷ رو نکاوکھ وی سیر کن 










ےج ۴ 
7 ۱ 
5 اہ 4 
بے و کا 





ےم" 


گے عویا کک پت الوب ادرطرح دا رن رکا سعوال رہ نیازٹے و کے خطوط ' 
دس یکا ڑا ساان سے ۔ ا موس ہے ےکہ دہ انے مکتذب الیرکا نام عیز راز مار 
.اس کے ان کہ مط وق وط تم لی ادداد لی زیادہ ان ہیں اگ کول جز 
رق سے کو دہ ے نیا زگا زبردست وت انا اودا نی رران یئ ر۶ رگزی .ما 
زز ہیں خوش سل یش کے سا ئل ساتھ ایک پرکیف شم وع ہن مز تما ؛ جرات٠‏ 
ایشری 7 ے۔ ا دکوارروےصنپ ا٭ول ملتوبں منگاروں میس تہ دن ےکی 
خطو طکی رپس ناد ہے جو در اے دن دکھتوں اورعزمنیو ںک ےکی اد 
بھی شائیع نی ہے دن خضطون میں مز ےکا سو دالما سے“ انٹاکا جکھا ل“جالاق| 
کچھ سارک ا درطمز اداک از ہے“ ہے مال ہ. نبا کے علاددموہزدہ دد رح 
وو رن ھنفین حتضطو ھی اسلو بک بی کنا پرمصتاز قرا ربا خی گے مواوی: 
کے خطو طکا الک صموعہ' ارد وۓے صلی کے ام سےسال ہی میں شائع برا ہے لک 
مرری عیر بی کا نما دہ وع قارجس درے کت ۔ رے عبلا تارصر او ریا ئ۶ 
کے ضطوط* تو س میں سش ہکنہ یک یہ سال اد اور ارک معلوبا تکا کت ہں۔ 
یا سے رہ حوظ رپ گے ادر نے واے ادہپ ا گتھوں سس ےگا میں اور پر 
ین جیا ہک نکی صن ادی اوراسلو کی و لکش یس تعلی ےہ ومن ہیں ون 
بھی ن مل گی ؛ ادن مصطضین کے اں خی ہےء ان سے خطہ مڑکے مضنظرعام سر - 
کم ازم ا نا ز نکی میں کوٹ امکا نکی ۔ 





۱ : ٠ہ‎ 


اھوٹر ےے 


ای عبد انا رکشت مو گار 


۳۴ صمی ر۶ رالہْمٰارريم ارروا وگ ان‌جان‌داراو رگا رگ عخصددتوں مس سے تھے صن 
رکار نا گے اگوں ہت میا اودیھ اینے لم کی یش سے الے مالہ وگ لکھلا ےہ یبن کاترو 
ػَٰ سدا ہا موی سے ا وم کے رنگ ول سے ضرف نع رہ درم نے وا 
لیج فزوت د اشباطک “ نغم نے والا خزاۂ اص لک رق مس ۔ابوں نے اتے 2 
جو لاٹیوں سے ہار ے لے رگ داوم اٹ حر ای م کیا رع ےکا سا یھی 
ما ١‏ روص پیھی ھ ایا ماع صاح کا اص مدان طز شم سے ا نکے طز ھت 
کہ خداز تکا اش سے وہ ےا نا د تچ مہ .ا نکا طفرہیں رم زوفپ اک رر اہے 
لہا سام“ ھی اوویض یکا ما د لوس ایاج مم اچےے اور یا 0 سر خصت 
اارے۔* ۱ 
" می لے جاضی عدالنطارکو آر دواد کا جان داراوررلگار گحخصب تکداہے .ا 
وت بی ےگ ا کے“ او فوعات مس یں داڑےسں م روز نٹ ہس ملکہ اوں لے 


الف (صنان اوس برا فی صلپعیتو شی شب ت کے .اورک اہ ےا ما 
مس بک رقت کیٹ وا ما اورول سد یکا اعماس ہواے۔ گر اسان اوب کک 
علاوہ تن موا لگا ری بھی ان کے کاغض رسا یں سے لہ رواب برا اوراا ون 
ا مسا ا نکی سوا لگارکا پا جالُزہ لیا ے۔ 

ارووض سوا ا ادب زضِربگ مل گکٹ ے اور سک دج ںہ بے ےک رک انا 
1 اگن ییجنات )4 ہارے اریرںے! سن 17 نیا دس ان ے ہہ انا و وہ ت'کا 





م ۔۔ۓ- 


یا ہزیو ماپ درک ٹہ یقاب زگ کے اعزا سے تصوبا تک ہراچ 
لزا ری کہ متسو را رن لک ی رم : او ردکھانے پاپ ےک نیو رپا ےہا ۔ اما عرح 
کےنصوبات مزکر ہلگاری می ات کا مک سکیا کین ان سے سودی لگا رکا ادامنا لی 
ہیں ہے .عن لوگرں نے ان اعمووں سے ا را نکیا دن میں سےکھی اک کا مصددحواغ گار 
اعم اداکرنا ہیں تھا کہ صاحب سوا سے خود انے ا لینے سک نگ کے ون یتحعب کا 
کالہ لین تھا. اس طرح سوا لنکار کا دوس بی بی بن ادد ایگ راہ ۔ 
صدورت میں سوا غ لگا رکرجھم ےکم اى اکا نش اذ ت (طلوص اورئی یکا اہ تل جات ء 
ووسری صورن مل وہ )١‏ ےلج رہم گیا 

سای عبدالنفار ن یمیا سوا ا اق بادکا ری یا ؛ نا ِعال الاک اءجا ۵ 
ار لوالا مآذاد ادرحمات اگل ۔ فازتکو نشعجروں کے انتا ب نے "سوا “کیا ھا تا ئا 
ساح با خخیت اور و درجدان پا ن کے پروی ںکے انخاب سے ر ہے . 
جالالرب انال اہول مک زا رم امیا مض نر ق کسی اوراسا یق میں 
مل سامرا عےکاکا رخ ُوں او رط ورانیو ںگااعاس ؛ خلا ی سے ہہزارکااورآزارککانٹپ 
سلا مکی عبدیرحالا تک صطاق تج شش ریا اکا رر تکا مان ادر رسب ضسیاس تک رت 
کاکھورج ۔ ال الین اما ین اسلام إِذم کات یک کےا مھ اد لوالا مآزاد نے 
بھی لیے مسیاسی سف رکا فازخرک خلا نت سےکیاھاجھ دراصصل بین اسلام ازم ےک ٹون 
صور تی اتہو ںاۓج بگلثدہ میں کلنے* یلعا رکاکیا و ان سا مے انتا ی کے 
“اھر وت وأ کا شالت . ان کا زخریریی ءالردة الف کے طز خریرسے متاٹتھا ادد 
"ھا دی خْطا ہت ؛ مس اورم جونٹی نی 'انعردۃ الو ”گا رر ںآ خصصی تتھا۔ 
اھ وی کے رسود ار دن ممنزلوں سے گے نل گے اورا ند ےا ذاءنت 
مطلع اور تنعل یں میں مو کا سرلسا اج زیادہ ند زیادہ اود 


عید رک ےنتاموں ےرتا ددم مکی ایر ڈی ابر سے آلیانگے زم کیا نیا دہ 
شرا رص بدا میں ای مقار تھی او رگرم رض زار ے/متخحوصیات 
چھلکیاں طئمں. غلایےہزادی الد یکچ تپ دن میکھی یر موی او مل 
کے ادا دورں یھی قربک خلا نت سے تعلق ر ہے کہ ۔ 
زی طز موز از ایگ مان کا نت رتعال عصول) زاد یک خاش کے علاوہ 

زی لم اتھادکا ضز تما داسلاکا رمایا ؾن اور اڈدڑیں میدن کے دولوں تن اد مہا رت2 
یں میں ڈرز ںینس رض شی اورفدوان ہمز یکاصفات پا جا یں ادردولل 
ا طووخا ھی مشرق ا وراسلا یلد ہیت کے ددرعار۔ کےتاوں سے واقت اورا نکیگای“ 
نب تھے الج ا۳ی فصرصیت مولا]آٴزا ہکا ا یسا حب سے ان رتھا ذاصحام 
میھی سجا رکا دو بب وشرائت ك۷ دل ویر کون و نے کے سا یساتھ تل نر رکوہ مھ 
اور و طالفذت اور نیلم اتحادکے موا میں مولاآ زا ا یلیم جل نا نک 
مم پچ کے 

ماخ صا ح کو مولا زا اگیم ال ماں سے رای لوب نیا ز حاصل تھا ادروہ دولوں 
سے بب رہ لن مکی صاحب سے زی دو ادرولاا ےی ۔ اختا نوعرف کر سن اتا 
اور ا نکی شخْصت اورکا۔اموں سے ا نک راقضی کا ڈرل کاٹ تھا ۔* نا را لوالا مآزا یمور 
میں ٹاو نۓککیا سے ”ا رفا کورککھا ند تھا گرڈ حھونڈا ھا ارت پا اھ تھا" رس لے 
حا اعمل می ںتھیارنگ سب سے زا دوچ ڑآ جمارا للا آزادمیں رس یما درا الا 
رنزاق میں الگ لچیے۔ البت افزا کی زنرگی اورک رناموں سے تلق اہر نے مولرٹڑی ملا 
عبت ےگ کیا :یپ زستلان مدکی اودمن سان سے با پر ایرپ ادصعر ڈرو میا یان؟ 
پل سوا تھی سے رس نے بس میں ری گی او رجیرت تم الکن رابالکلامآناد 


رن یپ098 


ناف الزین اخیانٰ ادرحیا تج اگہل دوفو کم وٹشی سای سوا یح یں مال ان مِں 

ارہ زو رتماعنی عصاحب نے صاحب سوا کاسیاسی شحخعرت پر دبا سے او رای وا قعات کک 

کے ںہ ا نکی ”تصوب ا طرح لگاپ ےک ج کر ان کا زنر ےحالات دس زاے 

یسما کا ما حول ےگ واتف تاجا کے“ (منفدصرحیا تا مل)ءا اکنا ری اروگ اص 
۲ ایاعر اح بل حفیت ا رکا ناو کا ارک سکرس تھا ین ان ررسرق 
و برا فع رن ںک جای ےرعن کر چا متا اذفال علادہ من اسلام ازم 71 
کی ےرا ادیب ادیصحاف مگ تھے ادانک :نا میں ا زدرادر انپا از اٹل 
ں علارہ ضف اول کے سای لیڈ اددمنی تا کآزادکا ارم اناکےوا اور 
مبلند یا طبرب اورا اجاطا سے صلی نال اطی کی روا کے نز عرف دادٹ اوران ٠‏ 

مس ترتقی دبڈ اد گے ٹڑھوانے دا ےصھجی بے :گان دولوں کا ان علموں پ7 یی تا یصاحب 
را ےلین ایکورات یں اواکرہ ےم ۔ 

جال الین اخنا نے اسف عید رک زیاد اسلامی مال کک میداری ہبکھ نت ۔ اسلای ماک 
سے ایغیالَٔ اددافزق مالک کا لح اس وقت پو رن رستعما رکیگرذت ہیں تھے ادرا نک ناد 
ن دولوں براخطلموں میں یا ل اتی ۔ا نک ہواریکا اٹ دصسرے ایا ادرازق مال ککا 
یرگ یٹنا لا زی تھا۔ اس طح اخ مکی مرو الداسطہ پورے ایشیا ادرازلکامائ ک3 
ئ اورا سک دائرہ کوٹ موچاا تھا تماصی صاحب نے اما نی کی مرو کر یئ یں نفریں 
ھا ے اود دوسرے لگ ںکو کی نےک کش سک سے نود سہا رے کلک میں زع جج کارفراتھا 
بب مہا تا انی نے رک خلا ذت سے سمدر د اکا اخ بل رکیا اود سک قیادت تو لک تودہ مت 
ےہ کا رمہرستان کک ترک زاری برخوس گار رگا ۔ دو رکاطن ملالوں میں یتاغف(ت 
ھن کاخیا لی تھاک من رتا نکاآزادی سے بد _ سس کھزورم ایگ اود کے . 
ٴ٤‏ 


نچ می :سلمی ما کک تیآ زا یک تقوت حاصل ہوگا. خر ایس ہ کین سا امیر 


ال سےا سے ہاگ اگوی ےزیو مین سام ادگ ایراکكه ےط ہب 
اویسیاست کے درمیان نال تام کرناونشوارگیا. موب ہنا سام تا نے خی پ کا مرا 
کےک رخوم یی اخلاف بی راکرن کش کت سام سا وکیا ادرک خ رتا 
شکا رہ گے 7 ۱ ۱ ۱ 
اسویحطح ایک یٹس کہا اڈ گا رک میں دطنیت اورقوم از تھا ا تفاصام 
کی دا ےک“ افو نے اہ ترک میں وطنت ادرقو م بے مرخ یں - 
ش نی رک اتھاد الام میں مسامان اقواع کی لئ ا رق دحدتو ںکو موک ردنا پاب 
یک رود تکو بے خود وطنیت کے حی بے پر مک کے ا نکا ایک الساوناق ناما ما جن تھے 
ورویب امک داز ہت اما کر گے“ ہو نے رر ا ران او ترک میں اماک 72 
کا چلمزہ لیت ہو اس می وطمزت اورقو مین کے عناھ کو ال رکیاسے اہر اس ق ساس بل 
ا ا ے لیکن مال ےک ہی سلام ادم او می جیا تضاد اس ا اما" 
پ یواح رف یکر ےا ہیزرویاہ 2اؤ ہے ٣‏ 
جا الما سن سیا ہت کے دو با نکی وفع تما نے ا و یناف تھا 
لف دتوں ت۰ تم ہے ان کاآنا بسل رن مشھ(ء میں ہوا او خری وف ینکر مین ۔بھور 
ہریستا نکی خلا کا دی راساس نما ادر دہ ریگ جان گے ش ےک اکر زمنیزستان میں سر" 
نفلامات پیا کے اپا اتا رتائم رھنا جوا نے طس ۔ یا ان مسیراحودخاں مت کی صلی 
وط اکا رسے وا قزت حا عصل ہولع ا نکالعیض خرمروں اوراقوال سے اندازہ وا ےکدہ“ 
سب کے اکا راو رط زق موا رسے متخ ہس تھ او کےا فا کے ھک وع ظاہے ٠‏ 
یں آگروں اوردو رس سام ڑہیوں سے نا دید تع 7 نیا ما ور ا 
اون داش تک سک رسک کے .ہہ مال اناو مسب رک شٹخصیبتوں اور اکا رکا موائد دنقاہ 
دل ٹا ہنی سک تھا ان جائنا صاح نال من کہا کک 


ہےے-- 7 ہے 





ب۷ 
12 لاگ خ صا بل ۶م ابمل ناں سے بب توب ۶۷ اوران گی صاحب 

سےم زسم خلا دموقات کے مھ اس لئ دی صاع بک ز نرک اد شضعدب تکتماف شود 
سےکری وائشت حا لکر سے بے بب تر ہک * عیات گل کے وہ عل اہ وش اوںا؟ 
ٹن موک ساب مو مک نی احوال وواردات سے تحلق میں دن سکم طا لس _ت 
مس حفی تکا افش پہارےپردہ رم برامھرا ہے اس کے اماک ے تیج می نیم دی 
بآم راو رت اگ ازع مض ہے ۔اکرایک رف دہ ایا ایم كرذ ‏ کے اوضاف2 
لیت مرا ذت اور یع دا کے عال یھ ھتودومرک طف تب جد رکا خصوصیات 5 
کر پہسنی“ روارارکااوروام دوگیا سے ھی انھیں حص'ہ وا و ہلا کا اورڑا کطو رر وم اید 
حم لجع ؛ودوار :اورصی و بردبار تھے انی صاح نے ائ کا دہ تلالض لآ را 
مگ ےگ سب آہیاں پ ری طر خیاں ىہي تا 
خی و ےنام خی شا کے زیر نوا نکچھا یلوس دحبت سےکارھا کہ اسے بس 
ہئے حذیات تھا اورکمنا اورُاککھیں کو اشک بای سے روانا دشواروعا اے لم کل خر 
زن رک۷ سب سےبٹاسا ران خراو ںکا خلت تھام و نے مناردیم ناک بارےیں فٍ٘ 
تھے الخ یم ان کے دلکار بک 0 ایا ادرجا نیہ إ : 5 
روا لام زاد میا نیت خلف مے۔ یہ دنامل مولا] زا ےہا ال لاک 

ہے اوراس لھا سے نمالبا ارد وادوب میں ا کا مم ضط ہے اس کے دق یلا حصلہ کو 
4 ادرروم ,اضق ا ۷ی صامباے ددس( 8 زس لھا تھا ادروگ) ان کا مفض ر تھا 1 
دی ماش ری کے زھرار سے مل صن ےک فان رکیا. ۱ سے می رائےمی یما مہ پواکہتاریکو ‏ 
گے سارک نی م اما س صاح بل کس 4 پرگئ اورا ہے لطٹف انذو زہوےۓگازیا 6م 
عاصل وگ .انہوں نے موا نضیاتک سر انگ خٍوں ادرنصوصاً "اما ما 


ھ2 


کاؤیشمش کی .اکنا ک ےش رد بی ہیں یہ اع زا نکیا ےنتا کیہ کسی ینہ 


ر5 


نز ۱ 


انضوصیات۷ یا ازہکنا اورا ما ےکنا م ےس نرنے کول انال یا 
اط انز تو اکر رے ہیں۔ میس نیج ادناو کاو پل یلا ینوس تد دک ےعلزر 
برے خیال سے ما صاحب کی دومری شک کہ موا زادگ شر تک ےگر دع کا الا 
حصا رکنیا ہواتھا اکہ ا ہے اندرچھائی کیک وکنا ن لگ کے نمی مسک انی تھا ولستا ولا 
سکب تھے اون رمود ایگ شغقت ذراتے تہ . اس لے اص صاحب سولا اکا نضیات 
کو بج نزیس تی وو رک عا کی 7 عریں ۷ مردےجانا مک ن ھا سے 
ینسپ اور یں ھی ول تا می صاعب اکڑی نشواری یفن لہ اہروںےۓ”" ان ا سار 5 
شمی کی ما لطا نی رس ط رح دک یا اور عراۃ اشامات دکنایات سے ام مددکام لیا ےنب 
7 ہے گے گو : 3 2 
: ہے ارام ارگ زار سے سے ادر ما لرگ ما مو سک .انگ شححرتے نے چادرشگر 
ان ےق ا خرا ت کر ےکواس عطح ٹڈھانپ یا ےک رض مقامات ب رتو پیا مکل چیبا ناج 
کس نطب ایض ہول اوتصقون تو ہو !“ ایے ہوتتوں بہما خاصاحب ےگ 
موک طرع شا اد بات دکایا تی ہےکاء لیا ناس بکراہے انت دادزھرے رکا را کہ 
نب وہ ”ّرامگزار* بنادراہے۔ما صا صاحب کے نز دیک مولاای حمیت کےسبے ام او 
.ا نک انخرادمت اور مامت میا اوران دوفوں اط اکے عوامل و آخا رت ےکر امیا صاحب را٣‏ 
یك کے بھول ا گا اس ا می کا ٹب ایک نف انکی ع یا ادرعا ری کیصمورت میں لالہ 
ددم ین" ت:با ند یکا صورتھدتقاعیا صاحب نے ا کتبا نیک قوضیبط 
٠ :‏ ]۔7.۔۔ ۱ ۰ 5 5 
گیں اصا سک ےللے اوراکاسبب ''طرت تال ہایاے میا زگ کنیب نا 
یہ ماس اد ر٣‏ نکر اھ او رمانگ٥اصاعب‏ ے١‏ ماف بھی اشارہکیاہچے .گر ا کے اي 
رہاب رھ 9و اکا سے ولا کی تر یں می کی مار ارام نے اصع صداص یمھیاہ کٹ 
ہس نماموش مس یہ ھا“ آنارالوالکلا مآ زآ کو رس لھا وم تاصعیدالخفا رک تصانیفگیا. 
۔ می 1 ا ٤‏ 
امیا کا ھ بحاص پک یہ پایے سوا ادب میں الک نیا تہ پ و ب5ا ح رگ ککامیاب ‏ 


سے کے ہے ےک یو دی یق یا کے و کس مر کو و ا ٦‏ 7 
کے سٹیر یر ری 4ش وا ۰ ہر وہہ 
دو می وپ و بن 8 :- ۰ ا ى 


تو ۱ ۰۹ 
مد لو اصرمیات ال میں ماش اص کے نل را اع جو نی طزردسدق اھ 
رما یں ساےہ با فی شک کک زقہ واادۃ ور تی عا لیا مز رکرتے ہے ادد مہ وق وا 
سعاست مکیلع دارو ںکاٹوں نو لم کھولی سے یک کک یکس کے بارےمس مٹ ورک مرا 
رہول۔ اد کے عزف رکا موازکرنے کے در نا الا یلا راد می کھت بی :عال کے 
دادعا شئنے ا ماما نل لو ورک فعدد کروی ہ ےکرج ھکزدد ارت پاکست ان مے بنا ہے ٣۱‏ 
گا داوارس تی طادّ تکاا یراو یلی ایار ےب6 ری بس رپلتی۰. اب رسلام سے نیروں 
سے یا اسےامرکی ساان مگ کاغورت سے ا“ (کا موعوع پبرالک اورعل رض از 
تی تو ہعلق مود نے دسر یک یھھا ( ف سے وزمایا تھا ہم ناد سے سلےطلا 
کچھ میں با : اگنر واویساماع کعا زغگی سارہ ےکی کس کیا ادن ام مر 
تی عدامیاسوال سدا سنا :لیکن ما ا سوا ل توقیرے ذر کا راک وا تھا تا 
جالدت اوران لیڈروں کا تد طرنیوں ہے اف اناد کم رن سی لے لکا یا کے 
پیل طل قکی عمورت مآ“ ات (جمل می ال خاں انار اودامادہ 
ہے وو ہمان رمتّاوں زا دی اوریو نو ں ےسا کو صن سلی کںکا کر بر 7ر۔ 
ک۷ موارہ ملک کی تی در تنعل سا کر تاعکر تے ہیں ۳ کہ ریرالرقن ک2 
‌زاے یک عادت اوربی رگ تیارس ی کے درہبان ! دکھنہ وا لوں نے ای نکھوںے 
تنا تشے رسک کر "ا راخ“ کے فو رب ان کے قرب ترگین نش رکا ےکا حادم مارنے ‏ 
جات کر سک تع کسی نے اک دضیہ ماج جیارت کے خلا ف کیک سال لا رایت 
تیار سی ہے * تشد یں من لہ اخمکامات اور رولوں ذز تو ں کے ر؛ضا وینویر 
کاچ مکریت ےچ ئے زا ےہ رین ما نک وآ رٹ اکا پرٹرام اھ نکاغخم نی ب اگ 
اب عکوہت ہمشرک موالا ت کے بل ند یلا کیک دومرے سے ترک موللا تکرلے ٭ 


ا کہ دت رت دی ھک یتور و فو قام رقت آ 
ار ہزات تھی رابک رگ کاپ ما ےہ“ .ہے 

لو وہ اتل زندا زی فک ماع عبدا مار مرو ١ہ‏ نیت ں مان لاپ 
ایا ان میں دز مضامی نکیا زگ ےگ لپٹہمیں گا . ایک مشفرن“” سروی دلٍک'پرا نک 
ات ےل ر ات 17 دی کے رای اللہ کےثارے میں نا ہواتھا. ادردوص جار 
اہ“ ہ نی زندگی* 3ہ درکے نو تھارے شمارےس۔ ے وو و مرن عام روش سے 
کربکھے گے یا اوزماعضاصاح بک اد بی صلاعیتو کے ما زمیں. دولوںمعنمو نانگف مر 
لن ان کے م او ےس و وکا اورم ا لال ہرد دؤؤ ںی مت کے بنیادی ضشاھ ریا 
الو عاتےہں۔ سر ”کے اردے یں رہ ھےس, ' یں ہ گے جب اص 
گا صلی ہوا زن گی ےکک دسزرے مین اف سرری ناش سب اوس 1 سے بس 
ان ےک نپوا فوں نے“ جن می ایک میس یکھا وا سارنگ اورتڑی سی تی حاص ل اھر 
ائرےان اشاروں ہیں ز یرگ کا ایک ہیام تھا جھے مر نے مبت مر تکے بج ھا“ داتیہ 
وہ اتا کا تر بآ زا یکوس رو دو یکا سب سے بی یا شر کا توس تن" 
یئ حبو نے مدان مگ یکےہمارک اخ کوکسی بیکسی حدنک رش نکردیا اورآزاد یک سیا ہو ںکا 
۶ می ںی در رزگ و ورگ بش ارز می دای ےا امیداور او دا بن یلما 

ما اود دو اتی اھیں کہ اامیدی اور لی کا سارہ ان کے رما ےکا رکاننگوں بے او 
ے2 شاعگاادراپف خطات اسواکام کے لے دق فکر چکابھیں تاشصی صاحب تحرر ۲ اےی 
ات اہ ز نکد ادر نے ساح ١مد‏ تکازن دگکوافڈہوں نے مندلو ںکا نا و تی 
ہی ساپ می ںڑھالا “ادریہ سب سے ما ددائت ہے اہو ناد میس ران کےلے 
یڑ رش اوت یمیس یی شا مز تا ت کا کسی ہن نے اکم 


: 
7بی ےر ا سو مھ 
کت تہ 
ور ا 
7 2 


تا عو کے 
۹ ئزے 
ا طط 


ه۹84 


9 : ااخادے دہ انی شا وی می رہن ہیک کی ادا نگ ۳ خا روا ال ‪٠‏ 
سی نے انی شا عی می لی کہ ایا وء جب جیل نمافں میں تیدرہیا ض ری ان انشھ کشر 
ا سے امم دا ادرجب اٹچوں ے صۂدعورمت قا یم رکھا تھی نے ما کا سک دلوں 
جادی دہا۔“ 

۰ جوا لال ہر ”بر انۓے معمٰرن میں ای صاحب نے سب سےزیادہ زورا نگا”اضاسنٰت 
بباہے او راکبھاسے و تئ١‏ یس زا نی جب اس انْفَلا بی دو رکاکوئ انان ز نرہ مگ ؛ 
بک نے وا لا مور ا ساسا ری سک الا رنائے میں (س زان ےک تصصوسری ب7 دا ںکر ےگا 
ان یی ےلم کے نے دہ کک کل انسا لے یہ دہ لگ ہیا جوم ری تھمومریں مورک 
رع ساسا نے قرا ن توب یوں می کر ول جوا لال ذبردکا مو جا یتو رکا دامستا نگ 
س عو رم راک اک رخ سآزادہریھتا کا لا دزرراظ م تھا ماس ررے سے اس مک ٹل 
پرز یادہ ظا مس 4× 7ا سگ برا اس ضےکھدرے میں مٰ یق ی کہ می ےگا رای اع کا 
انت مرک “ سا کی انہدرنے نکرت گی کی محدیت کے اس مو دکاط تفگ انا ءکیاے 2 
تی ںےہ ہے کے ساھ سا تھ وہ السا نز کی تا ما اقداراورہٹرشمیت روایا کے 
أرٹ اورامیں ٴي ادزظاہربےکہ ارک اچھاممار پیم زس ہے مھ مات ک ےہک یسا رناموں سے 
اداقت اسعبہ ہوک ایا باموںکو ہزیاد نبال تق لک تر کا نہ جائے .ان کا 
لن درس ماع رعدوں میں ححرود مرک ضس ر ليذ و لت ای صا حب :۷ہ دہ ا دی 
نامیا ھر ناس ایک پیک یاہوب یا راغ ککش سن سےکزرکرخا کشم تک دا ٹر ےمد 
دا ا گے دنام ٹا 7 ایےپگإنرر مس یں عال یب ما امتیازعا لسر “لاہ 
7 یلزا گا 4 ہی کہ“ جوابرلل ڈرو کے اکا رکا بضتہ ناداٹا اسالڈیا ذملف:ک5 
سے زیاد تھے“ ضن اس رکا اب نارحب نایا ہے بس کا سی بکرٹاسل ہیا ام 
نحص ایا کا سرب ےک دک ضا نت دص و سے انا ضا تلم 








بک ےتناضوں سے بای اود وشن برست ہوتےےہئے ش ہب او رورس ےل ۂددائو 
رک ےنھال گی شر رت سے داکرے پیا داخ ہو کا وب ییؤں ٰھ ىحصومیا ت میا جزڑق 
ک رت ہرگ حفی تک حا طک لیت مس ۔ 

چارےگح ین دوصرے وار نگاروں کا رع ما مم عبدانفار نج اپ ہس و لک زنک 
نا پل ید کچھ اور دکھاے ہپ اورا نگاخامیوں او روا عو ںک دلرلنا ماس ب٣جبّ‏ ھا . 
رک یک دح تورم وسلکی کہ انننوں نے واج زنکا ری کیل ےىنْ گنھیتو ںکا انتا بکیاان سوہ 


طُ - و 1 : 
اتور 


فندرمیانر تھے کان مک ےگیڑ یوک کان ان نظ رانک ااوروو کت صی ںی ۱ 
رکا تدیمشرانت اور نت دار سنا اک نات اش او ین تو تع اورجں] مضمونے ۱ 


رر ما کین ہوں ہار ایم شراخت اود وع دار یز لٹ نک کا سک تو 
بی نشی انی صا عب ے مکی نکیا ہے رس میں اشن ول مت اوںرعنا پچ اور 
و لاٹ اور رعنا 1 جز با ت فو وققیدت کا ینا ان ر ےکن مک نکی .سا یا اجڑوں سے 
نزو ں ہق میا ت فی کانخید مر مکیاے نکی می جا تعوببہباریازنظروں کے 
نان کیج دکاہے اود ان کا مرا ا زا مہ ہے ۔ ۱ 


سسہےے۔ےے۔ د۔ے۔۔ 


۶۹ 


بس میں ار وو 


زنس میں سرت ز ہا نوک درس سوابوس صدی ےس ا کے می ہی ا ہماج رفرانس 
ضر ہون رای کی مشاہ میں اور نکی خششاء سے ادا مو "نکی اور فا ری شکلد 
مرا ارد :7 وع ادا سی ارارہ میں وڑف وع ےی ار رتا ارب پر 
لمکا سل۔عا رکایا .انل دلوروں مشہوقرانیسی عائم اویسیاعئےا ار دس کے 
کے اواغ ۶ی من سان ا سقرکیا. نے ددران تیم می ا نے صضکرت ہء وارک دی ادرادُدد 
ماج یھن پرکاٹ امت ادد دخت ص فکا. دہ لیے ات ان ز اؤں ہے ہم 
ماس نۓ اورلنا زرض ےکا “ہیں یکین سا یی می ںو .ا من دب رونا 
سیاحعت کے لع بی وق ڈلن کےا مے ھووں ککےبضت ن٣‏ میا ما نتشر سرچ اور 
لے لاگ اندا زم پپنٹ کیا . امک نے ہن رک تمابسی ر وایا ت ادراد فی فخ!زالوں سے سا فقو سا وق دید لے 

الم یکر ل رگ اورڈیادہ مرح ول نا سے کے لئ ےش لد میں مدرسلہ اس صش رقیہ 
زدیکوں درےلیگگ زو رمتال سک اہ ایی انیس رز دھ-“چہہہ) اصامدرر کا پہا 
ڈا ری لھا شاب دخک ریا ١‏ کے بد سلوستروساس جو یی رفاک پردنیسرتھا اکا وا 
مقر روا انیس ار یا ھفؤں سلوست رسا سک کے لم و خعضل نے بداو میں ہام وپ جا 
٠‏ دلی کی رسکی من رگا شاکرا 3 ا پروشیءوں ے! ے علی جم اور جس ے ووہروں ید 
شن کا گن ران پککھول ہیں ودای زنانے میں ہے سک صلی دز رمبت بی گیا تھا لیر 





۰ّ 





ا الگ ددسری یا اشافت 9 -, ۱ - 
دس سأ تس ہَدّاق تہان کی "2.0" میں شاک رط 
ا کیا تھا گرم کےا ےکا متام و مل کی رجہ سے اس نت ٹڑگیا. در سش پرنان 


ید اھر کا ت یی بیس سال بعد م مت فی اب رم ی سے شروع ہوف. ادگارسیں دنا سکرس 
رتپ رام گی .کرای رزاسی ذضضی تک بن نل ار زر ما مج نے ناس کر 

نہیں مرارت د مرن ےگا ٠‏ 9ػ یسل ز ہیں ۷۰ رعہو ری الکو داسرا. :سک کین ری گنز 7 

ر ادا تا ا نے ہے رطن میں عا صلکی ‏ رف يک یحصمیل ,سا نے مارسل زم میس سال کی م مار 
سر اور رمائیل دم وا سے شرو کرد ایی .زس لے جب ہس لم ےکومیاری رکھے او راگ 

بحاص لک رن ےکا یہ زکرایات و تین سال شال میں پر س کر غ کیا ادر مر سلوتردساسی سے 

وروی فوارد لاہ مکے شوق سے ساش روک سلوست وساسونے ا کاگن نت ٹیا . 
دیع الس نم قیہمیںدا رای وہس ا تک ما مخت یچ ےا ۱ 
زی پورگ مںضق ء مرا رت ہم ہرچا إ۔چادسا لکاخت شا ھےبہیینوھگ سای 
دنز ہیں ھیں یلما اخزا کیا حاص لکیا. سلوستردسا مماک غضیلت تخت ادرطاوی نے 
مر شاگ رک ےکک رو رکا بت کی انگا ریم نا اک انے اتا ہک باواایغغنت سا راز 
090 

۱ زی سے لکنبانکا رسپ دای نے ملک کی مھ زن دک مین اناو کرد یا س ذو دا 
زا سیر کے بانیوں میں ے تھا بحنلھا میں جب امک خمیاد تو و سک انت سنا 
ددلائر یو مق وا اس سے ذرا لہ مر نے مض رق ادب پ رآ لگرعلادب زمگگل دےنا) 


۰ ۶ 7 7 اب 
۲ جج نے . بر طد 7 وا ۱ پک ٭ُ 
کو کے تر 8ے : 7 پا 35 وط ہے“ ءُ ف 
و ا 3 ٦‏ 7ر ہہ ہوؤں بو و ئ۸۴۳ سی یہ 51 5 
٤ 0 ۱‏ ' 7 یہ 
2 





کے اوک پا یس ین اماے خرن سکہ سا سا تع فی کا انی تکودا کان تا 
ایی وی می کول فک نیا ہے اس کے بعد سے سام راس کے متا من اورکیا می ںختلف 
عنوایاتا پا لأیا۔ ۱ 

سورد سا سیا بدا امش رق یکا شور دا یش مشاہ ے یمک ما رخ 
ترک اور ار کے ١‏ جچجھعال مود تھے. گرضد تا زبا نک نام دک کے والاکو قب تھا. 
شاو سلوسترد سا نۓےالسمن مضر رق الا می سے سا ےکوکس لکرن کیل یت ا لکل ںکڑییا 
مرو کناچا .ان ارادے سے اح گا رسیں ناس یکول کیا دای نے شا یدن شاکر یکو تا 
میس مدارت پان ےک ططن ا ایا ]و۔ 

۱ اع ری میں ارڈ یکین کے ےک قَْ مسالہ تھا. تواعد ؛لجْات اورا تھے اتخابات وط گار 
نا زی سو وائن تھا ان لگن نا لوں کا مہ سے ےا ریپ شروئ ک5 ۔اوردن, 
رات جا ّان ے کا کا ٢‏ . ارز مندضنا سوں سے مل ؛اررورہالوں ؛ 72 مطبویکرالوں ے 
سن روے رک خر سے سر نے نار گنت نک سکیا 'ادرو|ں‌غا شی رتنگگک رہ .دہ 
لیے سالانہ خطیلششلہ میں ایک کے بار ےپ از بن میں کہا ہے * دہایسا رما 
خال تھا می نے ا دائٰ صدی سے ہنستان پرنا بتکامیا نے اکا رو غکردیاتھا.....۔ وہ 
بندیک الم درژن زیم ال کا سنت خیالف تھا میں مان یکس کا وک رکا نو چو می ےر دو 
پمتمادنھ .ایی سے رب دخازی کے لے لمت دساصسی"۔ ۱) 

دہ شیک ہکواناامستا: ماس ران میں لیے ؛س سے آزدہ 


ڑم مک کل وت ہی تا دواس سےل یا رھرور لا بے ۔خطوناً س بس بُ زی نے برق اوه 





: من۶م۴: رمفہشھما نل4 مھاسلم۸کلا ما +طھ عدوس مہ ۸ 
اکسا و ۱ ۰ە/ صرمم 


نس : پیا ا ا ا ا کا پر کے خرس کی اک مگ 
3 گوس وا وی 


پآ قوف رٹ کا ھا ولا 
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رسای ب 2ت سے 6 9 وی 
دم اسفا تکا نشیک رکردہ انا اتاسی کر می ۔ ار دداسع لئ ھقود ایآ 

یداہ میں عورت زا ض نے موسیو مارتیا اگ ےل قررڑزا رت میں سلو رو سا یا کے 
ری الس مقر ارووکگ برغ یک وا نظورگی مگھ_ارسیں ماس من ار ےکا ذادل ض 
۱ سی پا نا تھا اوراب اروو ڑھان ےک ضرہت لے پوریے طوریرتیارتھا۔ ا ادا سفارش 
سے ١اس‏ ہرے پر امو رہوا۔ اس نے انے ذذ وقی صحلم اورسلسل مسطات سے اف ےک رس ارح ا مرکا ۱ 
ا تکردیا۔ مدرص مل ہ را قٰ زان کا یم شروع ہونےے سے بے سلوستروسا کیاادر ٢و‏ سا 
۸:7 :۸۷ن ام اکااپہیت ددرت برقولع رکا فو میزد کر کیل اخیارات ورسا ڑل 
مغیرو دلیسب مضنامین لکھ . بیااچھا الفاقی تھاک کش کات دامں یدگ اکنا ب اونتال 
ا ما۸۷7۶ئ۱۸) ٹاء ہو یں نے عویہ ہس مر تاس یکو یلانے می مرددی٠‏ دہ اورنتیا لک 
ارم ںکہتاہے “ لوڈ مارد کے زہانے می لوان ز بان داں ےکا توق پایا جا اعم اب مر 
ےکا پارے ہا مق ی۳س ےلنارمھ رت ککا رز با نک اہرعال موجرد می ۔ رو (طیم وی 
بی ری میں مشرتت سے دی خرس میں عا مھ .اورادب میں بڑری مض سیلاات را ے ما 
سک .ہیں میا سی ا انرام کک ہیا د نے سے اد الاب میں من شقن نے ا یو کے دط ال 
مویٹھوں کے یئ نے ادرتازہ داب کھ موہ * رم 

مہ اضر پر میں مر ہبہ ےب یامگارسییں ما مین ےش میں طا لیعاموں کے لے 
وص ا جستائ مم رو عنہیہخ>نۂ مل مہہ جگہا) 
بھی۔ ھا مین ار کے ساتھ داواگری حردت گی مگ دےأےے مم ۔ وا عراردر ےضرلوں ‏ ےہٹه 


ممنارت2٤ا‏ ععوقلضمہ علمنەمگہ ہا و فدہ ا 


1 





ٔٴ 


ضل زور یگرواس اورشقیں ریا ند تما فگرام را رسیں دنا کا نے بت سے مفضاگین 
ارتا میں ککھی ھ ہی کا ذکریہاں دج بی سے ام نہوگا۔ ' 
ضیزرتاڈگا مر مہیہا ہا عک ملسںمگرتا عہ ی:ہ2م۸۳ 
ےہ گج جوا حن۸ میں اررو ے ہمت کونے فور یتیارن سا د یس اورقواء 
سے رصولو ںکا نشی پش یکاہ سا یں دا نے اس کاب می ناکیس ادوومطو طط مع سی 
تریےکے ام یکم ا ۔یضطوط مد رستا نکے مل فنتصوں١‏ ورحخوزن موضوم) تارب ۔ان ےار 
حر کے رش نکی شق بی ہیی موی لیکہ خلف اشان الوب ہان مےگی راقضت ہوعا ق ےے 
مار ج ناس انے معفسون شروزنال از ایک کوشا میا ١س‏ لاف اشا کر ےک ”میں نے 
لہ می ند یسا گرا رے کسی کچھ نل ضطربط یح ال تی حلس او ترک ے سے 
شرائع کے تھے : اص و قت سے ا ینک میانے ادرابت ےےخطرط ای ار دی::گری رم اطم 
کٹھاےم۔ ماادہ ا نکو ایک مہ ےکاصورت میں پچھا ےکا ہے اف ون کے عودب اہ 
سے می سے ایک ھا ادرا کا تج رتردرنال ازیاک یں پھاپاہوں: رم 
گنی نوا کے پا ہڈا ہیں زاس دن ضطوط کاو علا حد بوعرم رکال سا _ 
ہندیت گرا ددم (ایڈاٹ اضافں ارم کشا میں شا برا۔ _ 
من یکر رگ ہمن گا نہ وج ملا ول ہنی جو دک مر س فو میں نل لہ میم 
ہغ. جو یں گی حرد تک : ین ےبد ندرا کے دوک ہہ سے .اد ہرک 
انف میں سے منونے دی ے گے ہب ً 
گگارسیں تا کی نر گان ارو او رطف کا اب ۲۳٢‏ مفحوں ممیں پرس سے کہ رس ثا! 
نا ارک میا ہیں دہ اخرا فک راہ ےکہ انتا کی تریب میں تد وو راد اد رآ ہب برتراں۔ 


6و وے و۶ ر7با8) ڈمڈاملدهد علاوشفندہ اہ یەەي را 


ارہد مات مندی پیش لا میاپرس سےتیع دا طلی رکیے می سد یکاہ کاب 
فی زنس میں ضا ہی ہعیں میں کسی چا یں میں سر نونے یر سار یتال 
امیہإ ؛ھارت سے لے میں : او راک لی شی ت تل ف میک 3ےئ ففسل ری 
کو لاس (دعنث /بںے )نے تبارکیا ورای نے اص مکنا بکے پروٹف دیچھ . 
یں زا نے دوگ کے سا مد تا فا نی اور فیس ند تا فان ت لک 
شر گاھا. دہامس کے دبا می کہا ےت اکنل وہہ ورنے اے سور تک یا یی 
فی ہنددی کا سای دز ت سکم خی بر پا ریف اور میں نف نا کے جانا جا 
تھھگردورےک کََ ٦الت‏ دسیان دسے کا دقت ڈطا...... اب گان ارارہ 
سندستائی انم ول لحزت چا ےکا ہے جال مندییستا نکا اساطیی ا رکا 
سر فیا فنیگ شال ہوا" ۱ 
ہس افسزس ہے کہ بر لشتاچیںصخاتن رے زیاد نہ ہوک .اکس لی ہوما 71 لا ١‏ 
گنی اورفضیی 1 یی کن زی ںکا ما کر . بیچھیں مصیف یھ مانداد ہیں تھے اوراس دذت 
سے انی ککسی نے خی اس طف وج پک ۔ ارہ ےک مود ٹسل میں سےکو اس کا ایت 
کو ےک را س کش یکو پراکرن ےکیکوشمش اکرسےگ۔ " 
عائیم راس نے یہ میں ران کوک وں سے مھا ہکرنے کے بل رض رات 
شا کیا ۔ اس تے دی کے لا ہکوج تھا۔ ا سک عنظر تکو سیا چا نی اودردہبی تہ 
لات دپاکا طباو تک ادرک سکے ما ھا فیس یتر ہج نشار میں چھاپا اس لے 
ہے زا یں یت ےترم کے می رج سے مر سے ژوی 7 ارہ ہڑاے۔۱ن٭ 
م کنیا پرال آ را 2چ ول ,؛ باوہار :گل لکار دخمال ند لاہوزی) تص ام د بر 
خسن ائرینع) اگل نو کے انعتخابات کے ےم رریں.  .-.‏ 


ما ری ناس یک شامکا ر تعن اسنا ادبات مہندی درمز تا لان ا رگ :عتبارے - 
رد ہدیا ای سا ٹوک ا ریا ے کرو کے از روف کے/ عنبارے' لی ے۔ 
ک٤‏ ان ہے . ام کی لی جلد سار میں ار دوس ری لہ میں پرس ے ٹا یدرگ 
کا وومم(اپڈن اضاؤں ےا مین جلدوں میں شا ہرا۔ دہ برو شا ارک نے با 
طبر میا نپ انار ہک رما ےک یی لکریس ٹک رام میں سند تا کے | مر 1 یکا 
ال لن ےہ رشگھادے م(ارارہ اس با نکا نار ے ادیا ت لكّ کا ہوا .رہ لوا تک 
بارخ کے نے ساکع سے ...... یت صضی کو یو کے یا چو د اہنت مک 
ہڑہے: ٢‏ 
۱ سوہ سعہصیس سس 
کسی عبات اجار سنہ ماگ دقت بد ہے .گرا کا غراف سکلن نہ ر|ما کہ . 
ریا دمائسی سے رڑ سے زوقیشوی سے اددہ زبان واد کا ہطال ہگیاے .اودا ش ہنا بب 
دبا ت کے لیکن می اسان می مز تک ہے. ال سک نتیا یا تاب اٹ سے ران ےنا ووں 
رادید ںگاز مرگ اورڈمنی جو تما پرمعلومات لیم۷ نا ٍ٤ان‏ کاضوصیا ت زغم رنڈ اتا 
ار عر با نکیا ےکہ ھکر ینہ داسے کے ذ مہ او شخب تک گنما سا ڈ لے .تق 
7 ادرممححت اس دق ت کسی اور :کہ می ہنی عق ے۔ 

لاد دا اک سالانخطبات ہہ رسای دہ مدرسرھلز پردتا تھاڑڑے امہ ۔ ۔ پِْکسّان 

لاد بسل, می اور اررہ گرلیات کازنزءنصوبیں ں. د٭لاً لوں؛ رسالوںء امباروں اور 
اق نطو کے ذربیعلومات حاص لک رک سرسال ہندیستا نکاسیامی ‏ ما شی اوراخلاق حا لت کا 
جدلاگ نقڈ ان بات م رکنیا ۶۳ .اس نے سلاخطبہ ×زس نٹ کردا اورری سوا ے 


بر ری ردو تا مسیٰ ضا +موںہ/ہ۸ا1:| ےط معوسم ےٰ“ 3:۰ 
سے 2 


ھا رخد رک رعہ سد شک ڈائنک ہار جاریر|۔ سک خطبا تہ تا مھ من بیستاکا! 
افضوں ار قریات پا ہم هتامزجیاً۔ . کے 
میا ریسا اس یکو سند و تا نپ رپیاوسے دہ اا۔ دعاپنا سارادقت دس کے خحل فاپلو؛ 
یف مکزا تھا ٠‏ کا مطال ہی اود تم وس ا ٹم شش قہ مرس مں ماس 
ارد یکا بیط رہا .اج ساری زنرگ اسر نے اردو کے لے رف فک ریت جیا )س٠‏ 
بروں سے داتئ با ۔وہ روا ےار رولس تھا ورای سا لک مم رٹیپ کہ 
اما سک اتال ہوا َ‫ 

ایرنٹ رہہاں (۸۸ ۸۴2۷ بیج دی سکرنٹی زی اےاہ ایک یرس ا زحلیرشہ 
رو نں لھا رکواٹی رپ رٹ می ںکچنا ےکر ممگائییی زاس یکسا قد سوسی ات از بائ کک 
ں ہے خی منص تھا قج رم آارداگیا. دہممتا ز مس ش این کے ١س‏ تماخزل 7ری تھا جو سلو سم 
سای کے اردں طات جح تھے اوران اہی مل ز الو ں کے اہر عالم بھ...... رامش 
شھوقی اسے انے وطن اللز یں مدگا تھا۔اوداسی کا کی لبیل وم سآ یا .سیا ں سور دسا 
نے ا ینعم وقربت برا دشخقت سےکا اراتا ى میدان ا سک وسدنیا .9ژ زس زا نکون ھا 
اتا الا می کےسائے ہدیا اورڑی ںکا رما ط۵۶ ہے۔ اس می اکٹ غارس ی کے اوت ری 


خرات نمی . اود سکو ہریت لے ا سے ہار ےکی راز گا و وق اودشی تھا. 
سس نے اس میں مرا رت سی اک نے ورس کے ینہ مجن می کول دتقہ انا رکھا....... فا 


ساری زنک اما نے خدا ےرا دک نی ادا تکا ین ےکر ہے میں لایس یں من ری لسفا: 
شی سے متیا ر فکرایا ج وش دجاذب ہے. 8-۳ 

: سس کے معلریات بب تک تھے اس نے مندی مسامافوں کے سا نے اہم ہیاونو ںکا یلق نظ 
سے مصططا لو رکیا ھا مپ رتا ن کے ستراص اد پی رجیاجات اور/یقی کیا را موں بر و سکی زکت یما ر سنا 
اس کی می ےکوی می یش عق .کون کنا ایاہن ح خا کا اکا ! 


کے 


نان از فیس چھ یی کےکیارزما مو ںکا میا مز رس مے تہ میا ہد ؟ ا کے سالانن خطیات معلویات اہ 
علی یں سے رہ .ورس شس کے لئے مطور مال ہی 7 النکتان میں د ور 
کالگاہ سے دیھا جانا ھا نے و ایاج اگرنہ مد ٹن اس فو وکنا جا نے تہ گر کر کے 
بس کے زاق تعلعات گر مضلبین اورحندوستانیوں سکع مض رحکو رت گنی نےے بھی 
گا الا غدا تگا قدددأق کا جرت راے ....... دہ لۓ عا وخیالات می کم تھا۔ 
بن ناک ماں دوس ول دے نے بر گنا ش٢‏ ھی...۔۔ ورگزشت ٹسل تھا نر دک دشا 
اکا کرت رما مگ کا مخ ہو۔ ا کو نیا میں سواے این سو رکےاسی(و نت 
سک رڑتھا۔ اس ےپ[ اد بکے ے2 ای گر( خیس ملماے ساس کی یں از 
ہیک دتیاے ‏ دس ران میداگ خی مو جا ادن راک السی با تکسا پچ سے دوصرو 
کیصدم کیپ ٹچ ..... ام کے اریم پا مات د میں جوگز گیا او کے مز دی کا 
یں کہم ؛ نکوگھزوریاں اگنن پیا۔ اسرای و را ےگاآزادی پر روا ىُ رو ںک جا پگبرو 
...راس کا مز مسکرات اور ددد دوازک دنیا راک طول دلپسپ بانات چٹ 
امک یاد ولا نے رمیا گے 77 ٰ۱ 
میں تاس نے اردوک بی خدرع تکاس ا کے زمانے می ار دوٹ نے لکن (ددا لی 
کا کلم یی می بد اہے. برسالرۂ مشرتی ہالوںنال :2 ارروکا مم سج لےحام ر27 
سےطلی ہآ ےرہ .نیا ری تُراران ایرد ںکی ہو فامقی جھمنردستان بن مار مر 
7ے ھھ۔ ۱ 
گار دنا گا دعا تنکےجد ٢۳۔!‏ مل ی پیش در کے رن داپپشنے مطابق سان ضر 
سے ارددکاپروفی الام کرد گیا 1س بر ساکادددے ری ۳ ابا مناسب؟ و حم سکماۃ 





۱ سا ۰ رشی۸ہ۴ز رشمتھر و ۸+( لمہدبہد ر گ٠ت مه عمیمہر‎ ۱ ٢ً 


رک الا .ہار 7 کک طال یہ پلے تر ہے ےد ین سال ْ 
شلام من یتال ادرالمز با نک پر لی یک نام سے کرک شر کا لیک جس برہایاں 
ال یں بمیزکلںق ) ال رسرا. دلو ںکےوال ا یھی میںا رٹ تھے 
اط کش دم کے . ادروس روگر ا ما نے ماما ۔ ۔اوراس میں میادت سس ا یٹم لا 
سرن یکھڈ سی ندؤتت انی قاع ]اب پیا لی جغلطوں سے ہے مرن ےکلہ 
رسای کا لک تاب تھایا ٠‏ سس م سکگما ناڈ یصیا: تو را منصسوح ادد با دہبارمراے 
اسات ۓگ بیا۔ ونوں نے “ال گرا اور وو مھا ین بھی لھ میں ۔ اصلہیں 
ا6آ دی تھا۔ اس کے ہہ درلنڈیائ سے ہول ماش رن ھا دیگکییل دہاز مشرقیہ 
دی ریا پرا مو رہوا. ول بلاشش پل اسیسی تھا تار اص لکرنےے کے خیال رشان 
اور فی رہ بآں رپا ارس دا ساوک بھی ند ممستان آنے ‏ ۱ای ۲ن ہوا۔ وٹسورے 
ارہ سا لگا عم میں ہہنددیستان سے والپس چلاگیا. الہ چول پپوش نے من ۂسمان کے 
یں سضلرت اط سکھا. سک اردومیں مہارت پہراگی۔ ۷9 از با کا 
رن تھا ادرکئ چس ںکا الک :یس نے مریسمہ السنے مضرقی میں * ند جسما نکاموتیں 
لو تع کے نام سے م ڑا ؛ ند ادداردوکاک وقت شرو ۓکیا. 

چوں بلوش شناد میں نج دز انس مطتول ہوگیا۔ اس کے حوانے کے بجد یس السزہمیں 
یستتا نک نوں زہاف کیٹ خلاحدہ علاعدہ پرو فی مق زہوئے . 

تال کے ۔ مسیونلرزا ۔ 

۱ دک کے لے ۔ ارگووخ ۔ 

7 0 ر مت گ۔ ۱ ۱ ' 

یلد رو سالک چڑا رکاگل میں رس , سال او کے لئے کس یس اد 

نفک ادرذدہت ےا داتقغی تک با پر مل م کردا گیا کو کے لا ہا 


۰ 


برووگ _ 
اخزلابران 


ند ے کیک رظ میں مواوٴ طز زگ ہت اوراسلوں و اط مارک ۱ خبار سے ہو“ 
سیلانات سام ےآئے ا می سے مت نے ١‏ مکا نات ض کیک میا اعتح تر کے یٹور 
نے اتے دو رک ٹوجراوںی مصطرب اورب ےتار رو ترجا لک ص٠‏ سجارسے بے اپ دو ری آواا 
مسلیم وت ےمہیا۔ اقترالا مان الا دہ دے چند راد میں خی مع نک شی اھ اذ انررکوا 
ایگ یھی سے گکہ یکا زیادہ ناس ب ہہ وگاکہ رس و عک تا یک کو نے پیل کے لے اپ ناد 
ساگار ما می آرسی ہے . ا نکی مو ںکا مطا احہ کی تو انازہ اہ ےکہ انا سو بھی بد 
زان ےنیس تالق میں می ا ناامشری رویہ ادف کا راس ع رک عا رشرار سے 
قلف‌راے۔ سس زان ےک مقہول عا می ساکہزی ما عر یکا منورۂ مو : ان میں جدہا وفزراد 
ایک والان ان و ہے لیکن ان کا مرک شا کا ذری رڈیل ہے دس لے و نکعھصوں می کیک ھا1 
کیفیت اداحیض اما ت کیک عح اگ اخصاب زرگ ّّے۔ ١س‏ ہیا ذلیف تکاج عتام 
جزوکا تیم تکوی بش 7 قاغفت کرلمّاے ۔اس زان ےک ش تر شا ونے ار میں دا 
انار امیارکیا .اورں دوابڑت ان کے مزاع رصم مسلط مو یک دہ ابنگس ےگا را 
حاحص کیک ساسح نا خی ؛ لی شاعری ۷ ھی شائی اور وضوعات کے اس مھرح خائے زبانے 
ایس اس مان میں عام ھی ۔ اور خانے کی دو تآ سال سے من جائےے ٣یج‏ ب شا پر 
کو ایک ایل ہنشت سے قبو کے کے جیائے و نکی یٹ ےکر دا او کہ 


۱ چم پش رورت سے نا دہ زوردیاے ترتی پف رتا ئ رک ادرعدی ما ظری ایض مم ے 


یکا ادا زمیک ھی .یی سیاسی مسا مل ھن دالو ںکوترق ند اوڑی پادہے 
یکن دلو کر تر پغذیا عبریشات کن گے با ای مال کراممیت دینے لے تل 
ند اور ذاتی و داخلی مسائ کا اع ہارگرنے دالےے فراری اور رحجت ندرک لامےبجانے گے ۔ حالاگراں 
فک تقایقا تکو محر طور پر دھےن رت مہسند اد رق پہنرمیلانات دونوں طح 
ھتاہ میں مل جا ہی گے. اْرالا ات ان دوک شا عو میں سے ٹیا مجھا پآ سای سےلرن 
لی لگا یاما سا ا نکیا غارگا زز رگا ما ادراکیکھی ہے اوروز رک داتحی زگ کے 
یہ او قح م سام کھی' سسیائمسی ادرا عم ا مارکا چیم٠‏ ادریننسی ارح شع ھی : 
ری رعایات سے استغا دبھی ہے ادر نے اسام بب د انظہا کیہ وی . د نکفظمں میں یتما 
فوع اور زحگرکوامہیت حاصل یے اودت ہکا بی تکاکو فا ہت بوکا دٹنے والا تمہ اناکے 
اں ظپارہ ہا نے مض اہم ریہ یں .لین و نوع سے امس ارم لوط دہ م انگ میک 
اس اوران ی نہیں معلوم ہوتے .اط الاجا نکو اما ددرہی زا دو مقبولیت حاصل ىہ وس . 
ھا دوا جا ب مم ںآ میا ای کیا ہی ےکہ ا نک شا کوک یک خاے مِں رکمنا 
یل ے۔ اسینے وہ وائج طود کس یگگردس سے متعلق ہیں کے جا گے۔دہ زان وارے ' 
دبا می ایگ ںکاذماز تھا ورام (د پکوقبول عا مکی ند قشم ولس ای نرک ران 
سے باوا والبت ہو.اخ الا پان ۳۰ تر پنروں یس پدرے طوری رکچ کے اور نگلقہ 
رباب ذوقی سے سان ممل طوریبر دال تہ کے جا سے بھے جس نے ذظ لگا ری میں ای ترے 
نے رو کے تج این رب کی خسکل ا خمیا رک گے ریہ عالالہ م انی سے ان کے زان 
علعات ہت اگجرے گے۔دوسراسبب ۲ ےک ان اک تہ داراوخیدہ لی میں١‏ صا رود 
ہی ماع نین مم ےکسا مان تھا 7 "2 ْ 

اختل زان ارد کےان دد ایک شا عو میں می ع نا جا یک ابت اکا فا ےکک 
ہوتی ہے مگرواب ا نگ مو ں کا پہٹا وع ےم نشار میں ماخ ہداے دن کے عنفوان کاب 


ھم 


۷اناہ سے نین اس مضزل می چی انہوں ےکم برعدکی طرح مض یا دک تا اپ رکا شیع 
کروی تھا۔ ا بورچھا رکا مل “مہو قنیب5 مرجم انماں “ دقت اد را ہک ناگزرريا ‏ خر وش رکا 
مآ ماؤ۔ رش اور کا زصایم :نا راوربا طنکیکشمکش “اب ادر یق تکا پا راد 
‌ اسرگ رز مآ ران ۔ات مسا ا پرفزد وک۷ اناز ری ٹیا ہے گل ا ن۷ مرک از کے انے 
زاے اسداولگاروح‌ے َ اادو ۓکوا نگاڈْزوں کے عراں دک لیا ے اور اررو ‏ 
زوکرم نے کر لیا سے راس ا می ہکا ڈیا ہے١‏ بن لئے ان نو مل یں ایس تراما فکقیت 
ساسا سے پٛلہ ارو ررش ما طو ری نا میٹ روا کیم ننظوں یں لان نےبعور 
خاص نے ما رے او رہکر عمل لن شکری یش شکی ہے دسا مرا نیل ؛ تزبائ میں 
سرت : ہراری ور گنی بی . اون نموں میں شا نے ہراہ راست یا ہا پر ہك ایا 
ککرنے کے بھائے علا٣ّ‏ ا سلوب | خَیادکیا سے. نے ومن ظ ریا پاکرردار ان ندوں می ںآ کے ہچ 
وم ددر ریس او رک ترحقا لمکا استعارہ نا جائے ہا ۔ ان حلامتقو ںکپو رکم سیت من 
مس ھی ائ ےت نلییں انے مود ونس سےامک لکر لا محدود فا کا احاطرک .نال کے 
طورر* سیر" ان رو ںا اصحمارہ ہے کہ 7 ہب کے نام سے موسو کے ٹیا. اورا“ 
نظر یا ٢ری“‏ دق تک علارت ے ہو قش کر حاوتتا ت مھ سے۔ اور مرا ےک فا ھا ں 
نار ہے حم سک عزورت با آا ہو ۔ سز کو روسان نےعیس ہپ منظری اجاللے؛ 
دای فو خی تک ہے رھ سے م مگرے کا اڑھی میں دو جا روئے پں 

گر دلو دراو ںکر ہو ایح کے 

رو زبٹ یک نی تہ مں د با جاتے ں 

اورعا کے وہ ے سور کے ودا گ یدک 

رڈ ہے دوک با عاتے جں 


ا 5 7۲ ت۔ سے 


۳٤م‏ 
جا دی یک اب کک اکپ 
ال دت ےتاگ ےڑل چا در ا 
رس کگاردل ہزرا ںکنائے اک ْ 
ٹم مک یٹ سن وا ں کر بن 
الک ملاسا الیلاسا ؛زرہ سا دا 
روڑ لم زردہ انھوں تےکماکرلے 
ایک جا ےکم ایک اک ام 


اہےبریں“ رک رزرہ“ ا ےم ارہ یں ا ن‌تو توں ےق اب ھی سی ہر رو کر 
یذ سے دگائے رکھنا جا ق ہی . یکن دق ت کاچ جار ا ات کو مد مکرنے دالامجے اکا 
گزنرا خا نے مو کل ہے دس ےط اس طرح خر مسج . 
۶8۶ مم" 
ہت سے ریا دور سے نال نا لی 
کل بہالو ںاھ توڑ ےسا علکقور 
ابد رما رکیھی ا۵ ا ‌ 


اکا پا نیل ز مس دو رذن میں کے نظ ئگ راف دد رک ا 
نشار یجس میں اخ الا یان ہو بس ا 
.اس کب روں می و بکسو عط نکی کت با فا ات9 مین تنب انا 


۳م 


سر رس ہے بد وریشجی رس امفاداد رجرژن میں ار ےس لی ہو اک ما ری تو 
نتم ڈارب نر ہپ جیسے کہ اخزالابان ہے ا ام ماس قمموں سے پردم اٹھایاھا 
یڈ حولی ےکی دوں فی اڈ میں وی کمل ع ری کے سائ ضر شا لہ اپ 
رک ایی تا سے کےروپ' ار سی می انس اب صریںگیا درک ےگا۔ 

ایاپ ہھکھ تا وی اق ے کی 

ریہ زع تاگو ںہ پال1وارہ 

گیا ال یز را رن لرزال" نو 

تھمابر و دراذہ با 17 زاب 


کب رد تے ےھ ریا رن مھ 
خلاخ پان جج دے انسان کے سے 
دہ )یاگ|(ھ ےکرک تہ لحِْتن 
ت0 وُں‌مِں نگ رات دانگھنھ گ ےط 


کا امم راسماططرب لے ۔ 

1 اکا 
۱ گرم ددانھی ورڈ آگاگ الا روں 
مرے ارک یلوپ بت اش خرااںاہی 
وو کاو نل داد 


اکا یی اذہ کے دنا دکوڈڑ اہر دک شارت در اد 


نع عق یٹ یں ہے ا ران اع یت ا ریا نت تنا حزن ‏ یاس 
رزفوں دم کوک شش ے ہیا گے دالیم تناک ہچا میں لا زی یں إرقا نت 
فرال یمان نے انا (تنذہ کے سس المے کن ےکر ب کے سا کھم صسوںںے ٠‏ ادرلیےرب 
دن چھپا ا ہیے. نف را می اک یز یضنرے ۱ 

آگدسئرلکا ساد مکوڑییا ےرت 

ب کی دای میا مھ سیک۷ کک 

اف بکامنأقاہ میں بصیلا ہوا تون 

رام ای سیا کات کہ نے 

ادرایک مکی خدیدر زگ 

اپ ارارہ مہ ےک سرک ےن روج ھا 

را کوں مر مکوں 

ایانس فں ےک کچھ یں 

ان ےندیوں پٹیاما رر دسا پواعزں 


نپوا کے اعسامات سے ایج رق سک کر ناد تا 
وی ہے۔ ام ھی“ تالاب* رس دنا کی علامت ہے جیا پاف کک سنا 
مین گے عہس میں مود ارمل ہے .رس ہش ےہک پا نے عطرت عل اہم ٠‏ 
عباریو نک دا میے۔ ای عا رت ول" ام و رکا فلات ‏ ےےچسماے .سا جس سکی سی 
ٰٗ' 4 ۰ ےک گا ہے ۰ : 1 
یی کے ےکی رع مماو کا بلیں لوت بل لہ یت چون کہ( 





وم 


خرس م زدائچ ر کر سے بیگ بسک را ہر : 
شر ۹ یلا اد کی یت دہ بل 
لی یکول وساے تنا 
ھی ےسب وروزلکا اکا سے 


کیہاالاں سے راس کو ۶ 27 نر کا 





اف“ الامیان کے یہاں تما کا اصائس سعا کے با تما اوک شتیاپإ لک وص سے 
یں ککہ ا مرک اوکحت من۔ خناھ رک ودک دع ریہ ایک نے سوانش ےک اتیک کے ہیا 
لئے یہ ماع یب زیت حاص لکرتے می تواپنے شور میں ارک الیاقو تمحسو سکرے ہیں 
جو پا تی لک ومن ہدیم ہوتے اورفسودہ سما ‏ کودم وڈ تے ہوئے دہ لی مہیا۔ نظ * موت* میس 
بس ان یکربڑی ٹرلا شدتکے سای نکیا گیاہے. امس نظ ۷ بذیادیکروار ہی“ سیغا“ 
ک کا علامت چ تو موت ریا کر شس میں ملا اور کی نظ وک سان امسکام ایا مپ 

ٹرلزلہ أن یہ دتھاکا ”سلسل وسیک 

کٹا ھھےکوی درے رروارنزے ےو 

اآٹ یخوم نماو ںنکا النالگرت 

کو ںنآیامھے ذرا ایک نظ د پچ ےت لو 

ڈ ا ےگا یکن تمکاںک دبار 

ادریاد ا کے ایا یرم او رگا 


۱ الاہاف گ١‏ پر لن “ہتا ری اود رای رم امہ پچ ١‏ مالسا مادہ پیر 
یا ہما “اپ نکی شائری میں (کھوزنا دا معلوم و نا ہے امم سے اانکی اھ 


ماعرکا خاطاے اس الم نے ا سےے ایا ذات کے فول ے۷ل اک جحغی ت کات 
داپے مات د متا رات اور اپ اض محوسا تکوزا رج حخیقتتوں سے ےکا ؛ 

سے مرو طاکرتا اورلے َال درانت/ا ے ‏ بکانا۵ زندگا بڑحیط پمکیا گا 

*گیڑری“ رس اعتبار سےا ماب یھی می.. اخرا مان سھیہاں می مناظر 

تپ سوالی حا ت کا مرن ۷ میلان جا قدم پرطاہے ۱ 

۱ یاعحانے یم اگ بس ناس 2ری ؛ 

کیااک سا یسور اگ پیل ہل: 

بین رہاریا) 

کون تار یھ سک ہے راومیں سان ساکڑما یے؟ 

اذا ہے سا رگی فا بے ؛ 

نے والو نکی راو ں می کو اور شا اہ ؛ 


”گرداں* میں نطیں الس احاسات ہس جو 
را ستغبامیہ اندازتمایاں ہے اع الامان سےکف و مج کی شا مر ماے. 
ران ز رگ اخ نو دع گے / 
مکونسا ران ہے از لی اگ ۶ 
ورازے ول زن ری ںپعحفقر ا روزشٌب 


سس متام مرسوں می بک وی؟ 
...و 





4ھ 
میگ گر شک 7 ز ندال ہوں 
در دگادرد مبوں خر ہیں ہوں‌ّار ٤‏ 
ریہ 
سوبح میں تو ںگمٗ ازرم در 2 
کوت اب٢‏ گے ام کے ورای ؛ 
رفصدم 
نک با ےی سوفسونی سگرن 
دجو یڑ کر ت کی سای کاو ریا 
کیا ا ےک ود تا کے ایم رٹیعائل ا 
ر۴۳ ) 
کو دروا زےپسنگ ےر تی مو ں کے نٹاں 
ند ہر ہول سے سار نے صای رر 
ری اس نشی یکو کہ ےکے 
مل ٹ7 اے ے ررقت وک بی ہنا +کر؟ 
ززرگے دمدانےھہ) 


کس تی سے ی بای پرا فا بل ۱ 
۱ زار 
ءگرواں کی مو ںکو بر ححق ہوئے موس پا ےک اس شما۶گے یں | یک اٹ 
مج کاکیفت ہآ روا ٣<‏ اورجا یاری ستائع حماگراڈ سے ہرد چواہے مہ 
کر و و کک علق سے تو دس یکر بدا تڑعا لا ہی 
سا نظ نک ما اے. سا ری یسیا لہ میں شا پوائین 






ے۸ 


رک سیارہ* اور اک وو “گا اسی ط ح کا ڈراما ا مفھوں ہو کیفیات سے تما 
سے پراہر ُُ بر ارک نار سں تواپ اورقیق تکانصادم ہے * ماک اورنون ۶ 
یں عہنکردارو کے مکاھے ہیں دہ قو ت نو ادر رااکےے سمل ہیں۔ دک مس قو تو 
ےُ اخ الایا نکی 1 ٭ وت اش زا کی کردم کو تے د ھا تھا۔وەاپ اور ون 
ہرک ساس ے17 ے. چنا سن رٹم نے لوٹ دا ہی ےکس سے ال دک ےی 
ددبے پرر حا لے ۔ 
“تار یک مارک ود ا ہیں رس بر ار زس بل 
ک وت موہ موی ا سای تکی تی د۳ نال ے : 
لوض رو ین موں می بھی امج یک کک ستوبا مر, اناز او ئک محل حاری سے 
یں سم چما ہو کہ زن گا زین جاے 
غزاںپروک ہا ررشار زی رآ لور 
سح (ری تک ےگ (٦‏ 
بی من ےکسا گا کرس گے 
ں‌ خرم ارد ے ؛ 2 نز نائیں 
٠ہ‏ ا نع ورک بعد یم اکر 
زاں ۶ عو ضُ یں لایس ؛ 
7 (ایسرال) 
ناروں کے سیل ر یقت کک 


ست 





ہہت 
دمماناس وا را سے می 
نان کا دانے 
ا دسح ما عارا ہے میں 
نے جنگ نے 
جنگ ) 
مم لوں با زگروں ورنہکروں؛ 
مین ےسج فک کا ئیسنوں: 
آ نک یا کت مس مار وں 


اکا سے گ ےگا یہ درواز ہکھلا 

اس سے سے یں درواز ہگھلا 

۱ سے لے بھی درواز ہلھلا 

7 ہے زدسنگ) 

۱ کین “مارک سیا 7 کا کعلمو ںکو شر شف کو ایا میں پاپ ہیس م رو" نی 
ان ر ہے ہوں ۔ دن نظروں میں ع زنک ا سطوب اور لب د لچھکے ا ختہار ایک 
انا اد نامگ ما ہے ۶ اگرواںہ اور" مارک ہیاں* گا بش رو ی موں اس 
ملف ہے .بن لگروں میں سأ ادرسشرت کے جائے اک ص2 گا سور او رعلاد تک 
اتا مل ونام یے . اتل ما نکے بہاں بی دم یکھوں سس امو اس کے بارے مس یدن 
ّ_ سائ کنا ٹسل ہے کپ حس دوٹیں اانوں نے نس دکھیں دہ لہ ددرس ےم 
تھا يات زا ة امیس اس ل ےک لس جزڑی تبریلیوں ےتٹالظر 
سان لو سا دینش ہں' مرا حخیای ہ ےکس زان ےی اخ رالەیان 1 


غرن ےک 
ا“ ۷ڈ 








تلق شحضی ک داع ہوا .ایا سام ڑا ےکر کیا ہس نل یکر رر | 
گہضفیت پھا موی سے جن گرا نمس ۔ اکتھیں زنمدگ یکا دوترنان حاصل باون 
میں آوازن نمی د بردباری اور ری میھھائس ادر انوسیت سس رکا ۔ ان رالا ان کے 
ہاں جوفنضرں جزز ادر لہ برا ہے ادییں نے ا نک موچ نمو ںک ایک سی اناد ت من 
ےج دور سے یکا ق حاسلتی ہے سک ابتندا “ارک سیا ہہ تھی ںمعمموں ےو لے 
زونفیں “تر "ات" ”حبہ دنا" 'اولزارے“ "ا زوخ“ "گت * راہإی' 
٠‏ یوں کی وہ انس طو رم لاف قوحہ میی. مد درگ آوار " عا ریا اد اخما دمھگیری 
ہیں ج رابک حطر سے ام سک اکلیات سے کراب* وانے حصے ہیا رکحھ دا ڈگیا۔ 
اریکہیارہ'کا شر پا نظ او رد کی مھ سد نوں بر رخۃ الاہا نتم 
طر چاپ ے. :نف ں مںچہا ںا طر نَا اور بررت؛ تہ داری او گرا سے ا 
ری سا وگی اورہے سا مگ سے جو شرحضنہ والو ںکواننے بت قرب پکرنل یی سے .دن میں علال شائ۶ 
کی معمو سن اور گی اچ ادربراہ راست نُا یگ وصاحعت:صغای اد رگوش اہل ھی۔ 
دی خموں میں اتال ان نے اباردا لوب کےجٴ پراہے درا نت کے مہلیا۔ ان سے چدیر 7 
زم میں لی کمیں‌ہرا ہوک .اد رام کے انکا ات میں ہی تحت اور شگواراضا ہو 
یز کے بود ار د میا ہت اور ظا رکا تھے ک کے بد راگن ادف 
ای سے استغاد وک کے ہار ےت ار نے گا ری می جو ا ا ات کئے ان میا تج 
سر رھ ای کا سیا ادراس لق رکا میا بکہارد ون کے عا تھاریی اہ ہت 
سے موالست اص کین انی ارد دی کے پ تر دارد دی سی ردیات ا 
خزل اھ ید ےگا اکا سا ے. ہار قآزاد سر وا 


ہو 
0 
5 






٠۰ 
پچ‎ 
پ0‎ 
یم‎ 


ایی خت گا۔ 


یی , 
پا 
4 






۹۱ 

ات حاصملاک یی یچ اورا ا کال ہو نے کے بھی ےتور ا سے اپ اکن ےک وش کی سے 
لے رموڑ ملا 2 5 بس وت کے کھ 5 قتمات' تکس (ورڈ اس ری ردوسن 
لہس می نجھونی طور بر ارک نظ کے ہزاع پر لی نگ اوری انراز ا لپ ے۔ نمن؛ 
شر اعد اناکپ وکوں ھ یہاں یپ بات دو رضائ سو سک حا سک ہے .ال تر مرکم نے س 
کا شس مرک ھک ار ووز 7ر مذھر ف ظا رک ہی ت کے اعتبار سے بر لا چا ےلہ یس 
رد زع اورا کی نیدی ساغت می تیدہ یک جائے . ہیک شاک سک امم 
ہوں یا نہ موں ہلکین یہ بات ای نیس ےکی کہ ٹپوں نے ارد ول کوسن رس راج ہے 
شش کی ۔ ا سں لہ مب ای تو اکہوں کے سی روا کو اعم شا کے کش شی ہے 
سی پیا رت اللہ ما نے اہن موس میں تال نی لین ایی زبانکا سضنمال میزل 
سےلف ہو اورائی ذضاکی شلیق میں میں ہد دسننافی ماحول ند ٴستانی دوایات واساط 
داز مین سے خر تکا اصا۳٠و‏ عنطرت ای ماں ناس میں میں خوام توب ویکایگی 
کے او سے ارہ اھکر نمو ںکز اب نیا لاہ دانتھا. ما کی پا رادرسعری میں 
اد تراسیاسلوب میں میی. دوس یک نکی ھاکہآز اطم او رعلائقی شا وی میں مر پک 

دیات سے اس ماد ءکرتے ہو ن ےمجی اے نضتان مما شر اوراعول سے ہبت 2رس ر 
ا۔م کے لئے نظموں میں جو زبان ہستعا لک جائے دہ بل ال اور نک خی اورصادہ 
۱ ان سے یا دہ قرب ہو ۔م اتی کے اف نطوں می یز ان انتا لی یک لکن اس زبان .کا 
ای ا س کا شن اود ام کی می خیزی نکی لعلموں میں اپنا حوادو ز گیا س .اس ادج سے 
مرکچانے اہی شا عو یکل جو موعنو ما ت تنس کے اور دہ لاشو راد تحت الو رکی 
بھیوںک تی چا جتے کچ وہ نکی نطو مہھلیقی پک راختیا رنہ کرای .ان کے 






۰۸ 
وی . 


موم تہ ےکپ اور الیسا ان راز مزا سےکہ دہ ان کے شی وا ن کا جزد 


ک سورل مدست شس 









٣مم‏ ج 





ْ ۱ 
اھ امام نیس السا معلودم موا نک ذسن می پیا ئیار ہدامآ از 
ڈی میں ءادر وہ سپک کڈ ےک ویش مم ف یھی ذس طو برا تہ حیارہے ہیں ۔کری کہ اد 
ڑے عزورحلت یمن می ںیک کش لیت ہوا معلوم ہوا ہے .لین اکپ وا 
نموم ف۵أپ۔ با بت ذہ)‌آری تھ, بہوں ےرب ادریش نک شاعر یکا بڑ یکن 2 
ماد طا تھا ادرم یہ خبال یک جد یدن کا تسا اسچھامزاخ ضا اور با رک ھکوی راکش 

مس زان ےم پردا نہیں ہود۔ اہو نے انے لع برض رک عم کا رح تق ےکیاہے اور 

2 لوم 

یں کے پا گر دا نکی یی حضت اروریی لوس مکی ہ. دہ اپنے دو ر کیک اضا ری 

و تھی ہیں٠‏ اوداککرا کے اروگ رکا ہی کا میں وں اج سی دجرےملنے ان 1 

نگرں سے ند وی دلی لی سا سے اوران کےسوالہ مفا 1 اوران بھیجنسی ردب ےکودر انت 

کرنے ۱ عمل اریم لگن عام ای کے سے ١ن‏ کا کلام نامع مھا ایک صبرآ الام ہے. 

مراغیال ئےکہ مرام یک نو ںکا سب سے زیا دہ افادت یہ ہی ےکہ اہو نےکسلوب داظار 

کا ہو زامی کا تھی ١ن‏ سے مثیت اوریمقی طو رت اصیارہکیاجا کے .ان کے خھ ولا ٹیا 
نل( ن ےیل ے کے سائہ اس دواء نک آگے مھا یا ے ان میا موا رم دا ؛ ہیر نر اوہ 
خلا با گرا ہیت حا صل ہے بہ لوگ مہ راک کے م ریس ہیں ملکہ اہو نے مرڑٹاکے 
:امام الد ناترائشید تر نکو یک یت کے باب گنک 


لم کے لوب کےلبض متام رک ا 
یی ون کی دی سے ابراب ؛ 












.۳۲۳ 


ارارک ڈے' ھیں جواریگھیل اری 
یھ مار بارجیکامے ا بک بازی جم تسم نا 
ارمعیا نر با ہیں یع تگرکی ریت بنا 
انس قیرف فک کا تا رداق 


نکچ با زکیاربکی ا زی کول مھا سا ا 
تن کےکپڑے رک کین مہ بازکہ بای ہے 
یو ھی بات رس ےک ایا قحان می 
اتی نیامح' م اکن مج اہے 
مہا (واری) 
خرس م نک پھلواری آا ماکح دی سان 
بچھ تا اج ز لد یکیا جا فو )رکون 


چنا ا پا ہوں' رای ہہوں متوالاہُوں 

۱ ان نگ ں کا مجن سے گنے ااروپ ا ہے 

٠‏ .دن رگ کا من سیقرنے اناقعیل رجا یا 
اہ پیک کا یک پل پا می پان 
روف ن کا نک راد کیا جم مان 
3 - 2۶۱۷(۰ 


لن 
7 
ا ما 






7 
وج2 : سام 
عو مہ 7 َ‫ 7 3 
ا کہ : ۱ ۲۰'٣۶‏ 





۹ 


۲ 
یا 1ں می کین وا الک نکھاں ر جم ' ٠<‏ 
کرت گا دوڑ مکل ٢‏ دولوں ںہن ان ۱ 
ر۴ ی) 
روگ رھ یں وس یت مشیل اوربیاہاں 
نلیا کک ھی می مسزیاں 
رولس مہ جژں بارک باب سے دک یھ 
سم (لاوا() 
در یکا مک او ارت اکر 
سیب کھاائی اور یگود میں ن پل 
با اتی می کو بھی ھا ڑکا نامز ے 
ہت رکوں جھاما یھ کرشم دہ اتل 
یی لنٹ کین رگا نیکسا 
جڑعصتی رات سے عدل) سور کر یی مت پاوں گل 
یی دترفیب اورا سکےجد) 
یکن١‏ خ دبا نکا ری طز اورا نک ا آوا زہاں سے صانہنا لے وہ 
سک مر می الس نیس مو ں۶ کا بسطہ ذک کیا حیا یکاہ ادا خر میں * دہ مان" 
زی ر* * ترک وا" * ایک ل ڑگ“ سی" ماریں* عنام زیا تر * مان" 
ای رپ ساد .یئام فی اورضری 
70 یىی ہے می دب ی یس سے ابا کا زا یک رورغ را ےلین ,سلوب و 
بادآ لیک ا وشن رکا ر ےگ گو ٹاو تی سا عق ہیں ین فظیوں میں 


ربعت کر کے 


سادم اودپول چا لکا زبان استعا لک ے ان میں مر نظ ا زی تصو ابا وگ 
پش پا نادہ ادر سا نکی ہے لگن امفیل سر علگتی محنوت یراک ہے بس سے نظ 
دازی اور گی پیا وچ اور نظ کا تار سے سان کچھ اییے در یکیکھول 
ہے مس سے مہم لک نی دنا می پچ جات ہی ۔عیض دی حتلع عناسے سم آے دن د 
ہو ین لکن نے اد یں ابی ہیف اور ایس زنک ساف د بین 
ہادگا سر یں افعانہہواے او رس ں 5 اک تا یر درا نت “لو نگ 
شال کے طورہ ا نک * یہید یھشے ہمت بزیب میں ایک خر رکے بص اس تن 
کنا رکرو ہے ۰ ۱ 
دک ۓیل یں ہیں 
: راچ ےکر سان سے 
اررآوازریے" ادے ادس گھرے 
دولوں ک دورے ےپ ٹرڑیا 
گردوٹ اور ول کو چو لکر 
این تھا لکریی 
پا سے ہش رک ھا ویڈیر 
ادرائس پمیک رو کے بازائ 
میا یی بل سا زندگ 
02207 
یا “کپدوفا کے صوان سےم رت ذظہ سے ودععنی و و مرک گنت سی یھ یھ 
اخا را ساد یک لاہ تر تب نک ز با ادنشرکہ ےرہگ می میا 


کہ شا دآزاد نر میںای یہ بے سا کر ےہر ای جا سٌے۔ يگ۷ 7 
ا لمکا رکے ا غنیارے اک میاپ تر با درحبرینظ رک روایت مان اک اما 0 
ت رھت سے 
ہی شاغ اھ کے نیکس کے ے نف یا ہت ےکچھ سال کیل 
رج ہیں سی بی مل کت ی یس ےے بش می ارک پو رما تھا یگ ؛ 
بہاںکیو ںکھڑی رورسی مو“ مھ انےوسیدہا تل میسپچیوکو کب ےکی رلما/ 
ہکن رای اس نے انگ اھک نایا / در طف با 
رت او یلو ںکیز ر طیں کا سیمہیاں آسما نک طف ا ھا ےکی ری 
گیا ےکہ میں سو ےہ چا نی کین کے وائسطہ یف حا چا را کا ! 
اخزالاعات اک جس نیں نے باعل .اوران گنا گ۶ تصبراییار یی سے دہ بے 
تروس با ڑےکیٹوس پرہے. با ز ا نک دوسادگ ال می کاسا انا 
یں ہیں ہے لین دن میں میں کی معرتوں کا ساخت اور الما ظ کا امسمتمال اسطرح 
رکہ دہ بی ےسا تہ اور ضط ی مل م چو تےمیا۔ خزاو ان ےکوشش کی ےل ہزغ زان 
ر سالفا موف نو کی مناسبت سے مزع ہوگین مواداور بر ان 1الرا 
کپ دوسرےہیں وب رع می سک ریز اک 7 یق کا صمورت ہیں ببارے سا نہ و۔گ 
میں الفاظ * تراک یب ؛تشرات وا ستمارےاوتام نز نی تریس :سس رت ار بنا 
می جیسے دہ موادادر را با ں۷ رک ززمی ح زی بیہ. خلا بان ان دشرم 
الاک ہے کو سے کو مار خالئ ا رن 
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یں اود نی ما یم تہو۔ان سارے اعا ای حوت اکا دئت اط رسا مےآے 
بب دوخ ہیں اپاعناسب ہیں اور ریا سے اس عطرح دال مود لع اک 
بن ٹس عارت ہے یکن ہے زس عل می ای بر حیگہ ایک سیکا ما پانعیسب ن ہوڈ ہد 
گن نکی مض نظموں ای ب میا رمر 7 ارری ز ]مل کی کر 
زان کےشسری رلک رکے 22 میں 21 اەرات عا مس عطو رب راال تح ہے وہہ 
گر اخہوں نے مارگما ما برات وی یا تکویھی اہن لنں کا موضوع ہا یاہے اودداخل و اردات 
اور ز اق کیضیا ت لرگ ٹن ولوں عر ع کے میضوعا نے م ردق پک راخیارکیاہے دہ اپنے نگ 
امنگ' لب الہ ادراشر نشرک اعتبار ےیک عبہباہے . دہ ارجا مشاہلات ادرش بات 
ای وقت نظ کے پکی رم ران کی گنن کرتے .جب وہ الا گے د انی تحو ات ؛ ا نک 
شی ران از ایت ےآ نگ ہدھا ےی اکاظما اق بات اوروا خحلی مسب ا تنک 
جو ںکانوں پت فک د نے کے بھائے ۱ سے نھارگی زندگی سکاہیں منط میں رک کر دک پا ادرا نگ 
اع یتیک ےم کہ ان میں ایک س گی اورسمای محنوت پیدا ال ہے۔ اخ لا یمان 
ی لیس ایک طف و اوربرخلوس شا یکا موم را آودوسری رت اپےرورے اعالا' 
د ارّحا اتک ماب موی اہتوں نے صمادی انرادگ خارگی ادرمسائکی شاعری سے دسن 
اراس لی ؛ نہ وارمپشر اور دم راکفا ےک عا لگعظ دکھی ہ. اں سا از نگ اکا 
ھت حا کر نے اور سس لی تک نے ادرک شا ہز ان یھی کیل سیا یا 
زایا نے اب ۶ھ ورطول دولوں طزبت 7 نرں‌ں نہ صوعرت ب راہ دہاہکا 
ٴ خا واج جو رشسفان ہوا ادرا نک وین ضنظ ہیں اجاراجائ ,ان سے الک عا م تار 
اس ہی ہا یدب کے ؛ سے ووجالیالصرت ارگ احاسا تک راغ 


+ ا او نے میں 2 توق مرن دد ری ماف انی ٠‏ 
مک جا می ما زی سے دش ہے در یی 
7 لی : وی یں و وع تر ص ا کا انعاط رک رس ِ 





اد کے 


ا چا جن ون اپ عیے. ۱ 
ا تس ند ہر 
بات ہے ہے اع ا ا تا 
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الا یا نک ساع اکا ہیںٴ یں نود ہیں نے دو رکے انسا نک علامت مق نا" ےك 
نیٹ کر دارٹا عکےانرر زند وچ وہ انسانٰ میرک اسنحارہ ماما اداحر ع2 
منص رس لک ےکو اک نیت کے اندر سے ایی را وا فی سک رناے 
اک ا ڑکا ین نو کاردا پا 
راگ بیع ائے ہاں 
مد ام وش پچ جرلاں 
مض ہراہ یا اہوں یسا ےکاطو میرا 
اتک پا یل ہے ریف 
وط نر یا دہ اکر واریس وع پآ پک ز نے کے پوکعٹریں کمن کا ئن کراب 
ك۷ دد رک سا انگ ا کان نا جا ما ہے. 
لک ےی سراں مس جو ں۷ تو ہ ےا 
حروں ہے زی چپ کیایاکیاے عووا 
کو شکرس فیا کر عبت تا دنا 
آلا ولا ہہس رگ اوک نا 
نے اس ڈیف انیب می کچ وڑا 
او رکا ی راف 4سآ با ط ہے می 
دوک نکیل سک71 بارفرایے میں . 
باوبا نیٹ ذو س سم میں ےک کشا دگ علادت اور یانوسی بٗکا پک ےکےکیا سے 
سے ے انوا زورا ل١س‏ اغار دی را ہیا جوا نہ السان پر ہے ز نگ گیا حا لہ 
ےب دنک ران حزد ا س“”نمکایک اساس نار سائیکیائے تن تاکن اما۔ 
سس تی سر سن 


ل میں1 ب اکنا دق کے لے یارہے۔ زی ما مشش رگا ہے زی ںکر نت سے یں رر _ 
وراۓے ہر عضو ں گیل یز کہ ۱ 

بل سب ئگ اف دضیا ما 

خی بج باراں فی ںکی ضر منائیس 

ھی ںکو سا کے ان کے سا تو ٹیس 

اھ سے دو با ںا اما ںاے 

۱ (قاند) 
ان دز اددازسان پک عقیدہ ارک شاءق میں بیایی راہ اورا ہے لین 

مزال بان ان شا عروں یل جن کے بہاں رض عقی انوس کہ ان ای مرگ ا سب سے 
اہوں ۓ انان کو وکیھا اور ریاے؛ ایک عام مار یکا طح زندگی کا 2 چھیلاے اور لی 
ط رجا ت کال تک اید ںکوددیا ذ کیا اس لے ا نک ما عو ھی ریبز 
ایل مس اخرالؤمیان ان دوک شائروں می لی جو مھ سرتھاک ری سک یں ۔ 


کومیگکرکیکیےکمکےہےا 


ایافص ریا : وت تہ سوہ ہے 


٠ ۰‏ گ ۰ 
ہتکن ہیی تمام ا خدعا ہوں لکنا مھ سوا لک بنا نکرتے يک ج 
اسنا نجخیاکانخا ُرگیوں ہوگیا۔ اجضش روہ ژوالگیوںہں-_ دراصل اصنا یح نکے مرن و 
نز وال کے اسیا بکیا ہپ ؛ ان سموالوں ورک را در ہے بین افییں ععوالوں ےجراب میں 
ا ادا ہم ول کا جواب چیا رام . اوروصوال ہہ ہے کے شا۶رلن١صیا‏ ن ئن ۷ 
نظ اندازک ری او رکف گے لگ گیں۔ حرف خزلیں این والو نکیل سعوال اسہسرت نی رک 
کین رش اس سال سے رگا بلس چا سکئ۔ سوا ید ےل ہآج ذف سے ۷ر۸ 
کا انخاب کیا جال ےکہ ماع کا آواز وق تکی 7دا ز میں لمجا ےہ جع ےورس دک اٹ نہ 
بیز لوں کا ٹاڈےی تیر و کا. و بکاضورت سے یا حدت دو .نم 
دورمہ پا شایہاںگگ ساب د ےگ ہے ۔ وہ وقیرو ۔آے شعری دنا میں : 
نشار رآرہا ہے مر کے یچ الات ےے نیادہ یت کا پا ہے ۔ مال برورے سو 
یرہ ےکہ آطارخیال کے ہے ےکس انداز ا ن کا انتا بپکیا ھا ئ ۔ س سوا ک یجاب میں اخ 
کھگانا کاڈ اپنے کوک بات سے فائیرہ انٹھاسگیں . 
ار ٴ اسکولیات نک خیال میں ( دا الپ بن ) کن کے ہاو شاو ےمم دوسد 
. اورا دب پر دہ واکرنے مت ۶۷ ا نکی مسر تا میں ایک وک اسلو للوداگیا 2 
وٹ دا می ایک اود اسکو لکھلا ریب ککنز ےس ھا پٹواکٹو والوں ےب 
اک لکھو للیا بر پا تا کےایک مولا ا عا نے ز بر ذسرت مہب اک .مج :ا 


وک حر 
وش ا یا ا 
َ‫ حع ‏ یڑ کے سای" یچ شی کیک ا 
سح ضرع کو رای ا واج 





بن مکو وخ مایا رس تھا دل الکن اسکو یی ند گی خلا ابس یں ے 
اردوھ اد پاھی ایی نی کا روااگ مم مکی بکھ شک ک وی دوس ر(اسکول ہیں مھا 
رن" مقاع اسکولوںں نے اردواد بکا دنیامیں رے ےک میا کیہ اردداد بک 
اک۷ کر امس پرخورکر ن ےک زعمت پیا نپا اما گی ۔ ہم دلاو ںیو یچھلیوں 
میں راس کا کے رپ اورواکریٹ کی گراں لیے رہے ! 
ترترنندوں ےسا اروویں ہی با دہ نوک رواخ روم ہوا ہبی ہار 
5 ہر یئارف دعیان انت رما۔ان سب کےا لسں اردو ادبنا 1 ےےاردو ا۶ک 
ك اور ازدوغٛا عمریا ماس ہے اردوظز لک 1 
اس دنت زم لکا اما یا را سے یٹ بس این لیکن چوک وکر ایا منمون ھا 
مس یں اروشاع ری 1 باعت کیو اورش یں ٴ نصیروںٴ مرثیوں" کووں“ مہم 
آووں اود دوس یکیو گی میں رای ہو ۔لی دی مہ اور وی غالب. اور گنا 
کا ہلپ سندی نے سار ےد ذف کی رگا اکا ضرا فو یز سے ش راد 
جات ڈیا۔ سنا یہ انا حوالہ وین اسان ہے لین ملمیوں او رتھیبروں ادرم ش ول اوہہ 
نہ ں کا موا ز مال لی دمامِاسلا ۔ یک دع مہ کہ" اددو شا خر پ ری ک لن ینار 
خال خا لھ کن ںی ہکلب الدین کے خرالات سے انا فکیا حاسکنا سے لین اس بات 
سے الک کیا عاسک کہ اکا ھ> ناج رک ذمہ دارلو ںکا طن اشار رق ہں. ارد 
نید مضامی نکی تنیرے * مت مہ شحروشاعوی* اوژھ راڈ کےعلادہ اصو لت 
لاب پان ںاھ یک . یہ بات بل 1 رآوکپں ہوسکقا. ۔ 
مامت ڈیا شر سے رتے اپفا با تکھہر ا ہوں .کی یس ےسا دہ 
اور جا سر چاو و اخ 
موا ا او ںکہ یی تکیوں ہے .ہدید کیو مک ضز ےکن 


انل رٹ چھک کو کن دا یتر چلےا ٠‏ 

و یکر اردوا ہلا شا ۶ ڈوم و والوں گے رے گیا ”گیا ا ایالم 
ای تھا۔ ا ت رس سے۔ تصرے کہ ولا ا ع ربمن ا غرلوں کا دم نے ور 
دے۔ابوں کسی اور ض نک رن ھا کی ودڈے لے بو دن شر رریے 
ال یل ہے شر ار ات قُصیرول ادا لو اور اپ سّوں 1 وت رر 
بی. آگری مات صبیح ےکہ لی نے در یم سکیا و کی کن ےکہ دہ دک می ھرف ایا 
لا سنانے رہے .ہو نے رت پش رد دا ہکا بای کا ہوں .ان کیا نر 
ہو ں گے . وی والوں نے ١ص‏ پر وحدیانانوں دبا مکی ونگہ عو اوسلس لںمنفوںکا لوڑھیرا ھا نے 
ھکل ہے اورنے دماغ ےی می ںکنں تھا۔ دہ خز کے ع ہد میں تھ رس 
کو انٹیوںنے پانھوں ریا .اور ان شع اک نظ مار دیاع وکی سے ہے شاء رھ 
مین ۷ عیب“ یہ ھاکہ غز لکو یا گے ؛ 

میں عوض یکا ما ا ہوں کہ وکی سے سانڈروکن می طز ل۷ عرش رو ہے . و نکی 
شا یکو ا فی سے دوتصوں ہی اف کیا سا سام . یلا دورزوالي دنا سا خی مرا 
ےاوردو مر ١دورڑ‏ والیرکن کے ساتو روب وا تہ اورعال شاإى اويَطِہإك 
رافوںکو اد أووا رکا نام دا رلٴ مناسب إ تس ۔ ان زائوں جِں رل نگ ماک 
کردایی کر ذباد یتید ی ضس ہون۔پ ایر ع رط لک وں کا خر ے۔ اس ح یس کل ' 
تعیدوں اور مو ں۷ ای۰۔حمھرے لین سوال یہک اِاکیوں ہے .اس رکش اد 
طول نیو ںکوانظہارخیال کا ڈرکیرکیوں ایا ۲ بات یہ ےکر عم دسو نک امنور 
درم یں سے ستصدادم تہون کے یاعگزدں علومتیں فرب ئقیں چا یا ل کک اتک 
بَا بین نتررا زوتھ ترنازوڑ۔ یرش کان منوس رون ےکی 7- : 
کطططائی سے لکشم میں روا سس فی یں رملنوی .تہ ! وریہ کن نے 


۸ 


نس موں اصنات نع کوامایا : این یہاں کیک دلپ بات می .وک مک !)۳ لے 
کھ .لین نی مرن ھی یو ں کے مزفا ہیں قحلم میک مہپ۔اس با تکو یلیہ 
رانا کیا اسنا سک دی شا رسشبع ہے اورالغاق سے کور کی شر تی ۔ 
سے مو مت رقیکری ۔ دک نک بی حکو می شیبتیں۔ خاا رض ایی شید تک ےنگ 
بن میں حکورت لود شا رکا هھہپڑترہ رضے واے میں یفن نکر سا .ندم ر نے وداے 
اد بکاھلیتی میا مرہ بکا تماقا . اس می تقوروح عھرکا پ دا کیک انول 
رش کے سا گا رو تھا چنا ہوا مرن مدکی دنیاتے؟ گنی بی ے. | ش کی 
قاس بات کا ا را فکرنے ےگ ما ںگھراے ٠‏ 
شاری یں رر رت پان می 
نادمہ شع دک کین غلط 
اوراب]ڑں) مان کا ایک ضعرمن لی ٠‏ 
گار امہوں مر ضا من نے ی7 سا ل 
جا لں. بات ٭ مز شا دش“ سے شر ہو مخ اور امن فک ؛ نیارگک کر رگا۔ 
ات بی ہک ان لی را رکو کن کے رد جےکازا نہ طاتھا۔ عررج اورمرشی رکا اکٹ سیل پکیاج 
نا لن شاف مرٹیہوںکو عقا رسکی ن کل اتا لکری. اس ہیں شا ریکرنے ےکا اد 
نے2 رسس کی کی .یی صلاحتوں کے (طار کے کے ابنوں نے وو او رتصیروں ما 
ایا بکیا. نی پادشاہ ول عیروں ےش نی ا میں دلوای ہی انظھاپاکرتے تانج 
کوئی زاری پاروں“ پک سبلیٰ ۔واں آوچپ بادشا و معلیم پوآلہ دل عردداے و یا 
کا نیا نکوجھیں کر اس مار سال متی سے لن حا بے لوا مانے دہ مل نوادیا۔۔ اسیا 
دا وش جشھ. اننس ور وم تھا عو مم آیا۔ وہا ںو جو کے اص تمڑآ ما کے گے 


زا تھدیرہ :تنا یں خ کرجا ہو تصسیدہ تماما ومتان مین سب 

سن اکوردیینے دتھا۔ سراف انا یا ذ وق بر قرو لیے ال اع پا اما ا 
کے لئے ایک محمدرو حکعرورت ہلدقی ےن بھارنوں کے ماس ممدروج بیس نھااان 
نے ایک ما ی صددت ہنالیا او راس مل دنا کی جخعوصریا تآکبٹھائ رر .لگن نے ة 
تو کے . نووا ء انا اور ڈوتی ےچین چدا ود بے .لک اب من کٹا 
لیے او جیا ےہ دن می کیا ذرق می ! فحصیدہ چاے امام کل را ہشان می گرا ۷ 

.ا لے 
اہ گا ادشاہ الما نکی۔۔ ان تعبیروںل سے مر ر بی نکی ححبرت برآ رس 
ہم کیہ یک کہ بحضرتڈل مل اودب برادرخاہء اودرب اوشاہ لان : شال من 
تھے وراحصل مرو کی خران میں لٹ لی کہ ود بدا عکا شال ہیں ہیں۔اسی خے ١‏ 
سن رتمت‌خال' دور اکا سجرموں اور اش (صستوارو ںا پٹ لغ رآ سے شر شک 
سا نیا بکر تےگیا۔ ٹپ ارم دیو 01 اصطلاعیں ھ فکرے ہں. او را بت یا 
رکیاکم ہم احے تمادرا کلام کیک ×عم گی شمان میدھی تر ےکی کت ہل ! انم 
راصصل و ےا لک مکی مکہ پچھولیمیں ری بے ٤‏ 

یکن جب لے وا و زیر ۲ذ ادیکا لم من دکیا وا دے شری د٣‏ مس پھر 

نی تبد بی ہو. مان دکھنیاکے ساتھ مڑی ما اص یکر ہکوہ کی 
.ال طری لئ اھا سو . سس نے ا لک اسکول وا یکو اسکول ینوہ سے 

نظوں ارک۷ اسکو لک سلے میں۔ ٠‏ 

کین مھ ہی ایک او رگ ہنا گیا مک لعیض سمنوں ہیں کین سے ملا جڑا تا 

7 فی پنعنوں میں دی ہے لو مس ہی ای خر ھی خرف کا یر 


"ث٤‎ 


من کے نز اماری ۔کیکن اض میدئ ا کے و ا اوت 
ذف کے کے امیا رکی .این احص وا ر وجاقیع خائ تا زی ری ملا یا ہاو 





یں تب رہ و دش ہنی کسکی تی ھھنوکے چا روں عازن پداطنا لی 
زروپپھاانے بمط ری ر: کت 2ھ,چازگندزی رہہواجر: رگن مِں ہوا مھا . 
بن دع سد ۸ سم شم لئے تر فیک ! 

مرو ا وا لاکن مکی تھا .نان ہبیاں سی جو فصرےلتھ گی ان پر دای قحب روں: 
ماما ری ما ہی ےکہ شع * ہمان “کو ایت دمے را ہے. تا سک لگا بد انی 
.یک سی“ ہے ۔تةوہ ھی نے کن با ن کے اوح ہیں دی ہو یے. لن 
ہیں سے ا 
ابا اک ظاہری 1 ات وفصیرو ںکا مطال ہکرری' 7 ادرک ١‏ رو لفارمتوں 
ارارکنز ہا ہھھا. امصدئے ا عروں نے اک ورمیا راسن ہر کالا۔ لوں رم ہک دفُت 
پرےاوررے سے نا عنو ںک وپ راکرے یکا میاب ہوے ١‏ ہو ےگیا یك ملرنعیدہ 
دا. نخازی الد عیدر یا داییڈل شا ہک شان می ںنکو کیا مبائہگرتا .لین یئ اوران کے 
لیے زاب نے مباضہ کہ اسکانات ناد یے . 

ون اود کش نا روں کے برغ لا فک ڈنو کے مرقمی گا روں ےکن کا نلوٹی سے زأرہ 
ا کانیاحت یرود دیا. اہن نشموں میں ع٦‏ اصناور ا نو اورسل وو اصیت حاصل 
ا ”فی کن اور دی کک یں می ابی بآیڈٹڈے مڑں کا مقصدھٹ مننایا 
دلا ا پچیدیے۔ پہا نتر بات تب ای ےجب 

سر دب محظو زہوں رت ت گی +۔ سرت ایا و۔ ۱ 

ےھ 1 7 ات ھپ ئن معلم ہو یج بے 9 سو سے مرشمہ گار وں نے ولن اادرل 
اک یکرواروںک طط زکرکے نےکر دا کا قابگا۔ کی 
ایم زم افِضِلؤضت پر مک ہگا. علی زصخ کر اران۔ا ڑود ٌے ۔ ر 









ہے 


یعطضت 9 انطمارک اک زریزہ ناگر ستما لگیا سے ان مرش رو ذمپاہیںلاہقاب 
یا حیں : عباس/ع یراس عون وشد.... او رح رہ مس بج ند اع مور 
پر ہہں. یگ م_ ین کے دش شرب بی پا کب ت٠‏ ا ت خرن ول لکعوی 
مرخ مگار ان لوگ میکس سی دنت گک ولچسی یق می یح بک کک ان ہیں لن کی صلاعحی 
زن سے . ( وریہ زفموں سے رر مو ےا دع سوا کےق رنہ سے اتھکل اددادتھرشاء 
گیا ہیں خق ہیں اود مرش گ٠‏ لن ت ف مس ۱۔ ام ایل رک موی مو ںکے ا بے ظر 
ما سب . سی کے میں رن رتو ںکر تید ےکہاہوں : زرو کی رب میں مر ے کے 
لگا جاسلاے ! ن گنی مرش ںکا ایک اور رحس ہے بش ممادت لین سے بج 
ْ کے والات میں ان شا رکو کوٹ خائص دگ انی ہے ز۸ نماک ما یوک می ال 
ولا ھی علق مہوت من کے ددم آنے وا وا تیات سے ہو ۔اسی کید 
شررغ میں تر ضکا ما ان مرشوں میں ثیمیت٢]‏ تھ دنا دس تک ں‌ے۔ یں اور ڑ5 
اود مرنے یھ ۔ یرم ری سی تک دن ای ٹیا یکھڈ رفص عاما تک دزن ہ۔ 
یی کو تک نا ئتہ کے بج ری ہارےإ ٹاو ںکاے ۔ ایی ہیا ور 
کر و کے تحت بر برطائی کا ا مگ لگا.. یتید می مر تی کی .لیکن رن علوست " 
من پیم پتھی۔ ١س‏ تد یی نے ند فی سیا کو متا ش رکیا۔ اروں بر ےمد دس 
یکو سنیٹ سر بی ہو تمس نے وارا اض سے دددر سنا ے میں پڑڑے چوک ود 
سی ککوستا شررکیا .اس تی دٹی کے انار سے نی میں کی ہزور ت منوس وی ۔ خمالا تک 
ےہ سے مت بک نہک ھ رت محسوسس ہچو۔ چناج یک * مد شزرو ائری٥لکھا؟‏ 
رون ھب کو دا کرس نے سا ڑا لہ شش کک وک ایی 
ٰ وہ ہیں باوث اک ےلھپ می شازہ ب ہم مالة اط نٹ 


رھ 


میں ار لع فی لن ا دی اب وہ بات نی ہے شی ؛زادادح ال ٤ظ‏ ونے 
لئے لیے ایک نی صن ف لا ش کی .7 سال سے سے سے مود دنک لی بر لاہ 
بیس سا اق سے لن ےکا زان سے. ا لئے تھ ےکرانیاں ہیا نکر ےکا سوا لم 
اق طنویاں نس یکھی با تیں۔ ور امس نمس تو حصر ےگس کے لے دسا میں ۔ 
را زار یکی ری پل میں مشیر ںک ھا کا ںکمنھال سے .اس ےکوی ای کو مو 
کےگہ .اس۱ زا رو اص پا اورضہ تکا زا کنا درس تٹگہیں سے بذاعلبت 
' الاو رگوش کا تا نے ٠مک‏ میں مرطرٹ انفلاپ زنرہ ارک نر ےگوجرے مہ : 
لیا ‌ہگل رگا یں ہکان بی آوا ز نا نپ دی رس سے ہن دآ میگ غ عریکاقرورت 
ےَ ابو یئ ار ادفاظ ا صستعال کے حا ےم ا واڑ وویگگک عا کے. یشک عزل 
اض ملف سے .مہ تہ مم ضیا ںکر تے یا٠‏ یہ زان ےکا مطالیہکرد راس . 
ات کو راک با قیںک رت ےگیا۔ یہ زان بہاہ رات پا تی نکر ےکاذ ا سے۔ اس گے ا 
و اما لک فک ہو یا جو سے سا بات ”سے باحسم تکا نز لب یکیوں نہو؛ ب بائو ںکو 
نے با ےک موقع یں سے ۔ اب شع مقص رنہ ہے۔ ذرلت ہے . شا ککاعزف امہ 
دہ پیا میں تب لی ول ۔ادر یتید اگذریجی۔ ۱ 

یہ میں کی راک ات یی تب دی مو جس نے پورے مندستانکوسائرکیا. فا 
ہدتان آزارہویا. ایی مار ا کور یعلومت نما مم ولا نار کے شوررفلِ 
ھا ہم اما تبدیی کے صطالبات پرخور کر سے لن اب ا ستبدی کا اھرارہت بی کے 
بادے بی رگ شر نہ ےیک مارک رش انا رکم بکیاے۔خیالات ا یتہں 
سے ۔ لو وا ت کیک کی نہیں سے لکن وہ ىہ ےک ورک ننس سہنتوں او ھی 
گور کے عاد یہ عادییاپپگیے ہیں .درک کے بے ند تا گآ داز سےآواز ط1ا شک یں 


.از لیو میں روف ہے ودای پیک ا یکر ےی ہیی 
مین ان مز فان ربا ا ال“ ساھرلرصیاف زع سلطان ای یٹ اشتفی دز 
222 جا مڑی ایا رکررکی ے کین اخ الابان اور پیر مال رگا ادر ون ری 
بگ ا لا در ہک 2 عری رر ے میا ہاں صاع بکا ایی ےکی سے میس لیاۓ. 
معلیہ ہ ےکرک کہ یں لے ا نک خرلو دک ایک یع ما الین لام 
نلاس ر با لیا اں می ٦ۃ‏ وہ واسے لاس رر با اس ہپس ہی پنھہیںم پیلد سے چان ! 

4 دو رانک یں وب پک درے۔زنرگ دشار بک لوزن عتوت زگ سان 
لہ ےس جا د ہیا .سی لے نے کے موعلے کے پا دجو رٹک ن کا ایک ا الس ہے کس لے 
؟ ہارےہاۓ سوال یہ ےک اس حوصل ال نیا اظپارر کیل ےکون سا عل اس گیا 
جاے. زن کی بیدا اور چک پل ن ےتا سکاب احساس دباہے ا ھتاس عطح 'طا کیا عاے 
پناک ےکی کور ہی یں بی نوراہ مق ع بھی ہے رس رانک مھ ہگ کھڈرے 
ہو ان ےکر لوک خلرو تھے مرتب کے جا سک ہی ۔ مان برق کی بات مہہ .می نل کے 
نا لین ہنس مہوں. نزل تو مڑی پیا ری سز وق .میں ورگ نل ںککرںاہوں لان 
چارکاتا یک منرت گی جوا ین اس دنیاکا سائیض یں :لیے ھی میں (نان پان رک طف دک 
کام سپ رکچ اود سک پل نے نف قد مک مرش تک رن ےکاکوشست کر ہے .--۔ 
اں. حابں دک ر ہا ہے زوش کرای . 
٠‏ اب اک طف ۳ اور اس کی تما یچادرددسریعان 7 مرک کپ ہویب دمیایے۔ ان 
وو ں فقو ںکا اظمارہارے وڈ ھرگوںڑیں یھ سو سکمڑے کت 

کے“ دش“ کا6 می رٹ راع سے رنےے اس رکا کیا ےکہ میا دم 
نچ یلک ماکے ۔ ار ےک دنک مھ د مہوت تیذا کن کک 
یا الاو دن کال سے یا عاے رز تک اك ٹیا ند 


۰. 

الچ ھی نے 

کر 

دی 
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ہے کو اک ماد وک ا ا و کن : 


ننن٭. 


ےچ ینوس او ںا نادے ۔ ال یکھلر ںیا زا سے جو نا کن کن می ںکہ یں سے 
ہیں پنیا سگیں. 

کےا عرا عہ کے ہش رکاش یب یيا. ہکادکایہ دنا ام تدرمی کہ ۔ائٹی 
سے ور میں ملا مہو اکٹ یحوگ وہ وں کا توں سای ظز و سس اور یکل کر سنا فضنے بجا نے 
ضغب کرد یا سے ۔ یودن ےتو ٹف مکوسو خریصدد ی7ز ارکر دی ہے مک ےل ئند وک ریگ 
یکر دنا *خع* ا لیں. نین یں ہے میا کے سا اق شیج ت گان ےےکیل تن ہوں. 

تن ازارنظ ںگطن ڈرا ورأٰوعہ کی جا کے اورکوں ڈ اڑا کوں میں این کوک ینک 
یہت ی کے ارتی شکومقی در ےک وم شک جائے۔ گرزوں گے زان میں رات کشم روںکک 
دنک تھ. اریم ردی ا ںککپجسل رہ ہیا .اود دہ ہاو نکی طف شر عق وئے اناشہوں 
کا رزماری س ےس)١‏ شاعری کے نے و یھ حاص لک ما . 

7 ےک شا کے ےکن ہوگ و کا مزورت ہے اسر سوال یراک ینےبیت دی اتیں 
کی سے .ا کی دحہ ےکم بر بات امجانک نود میرے ذسین میں صا ٹپ ہے ۔لمکن سےکہ 
کچھ دو ں کے لع یہ ا ت مرے پاگی او ر ےنومن صیاف پوجاے ادرتب شا سای ا مث 
ازم مف رم ہو اعد اک منزل برک رر ما مو ے ؛ 





بیدا ایل نخاں ایم .ےی 


الب کے اردوقصابر 
زی انا کے ین مد 


زاس مرن زرل سی کے رہ منص او رکید ای مگ ڈو ناد 
صمْابشری مزی“ ںہ رای فطعہو رو یھی ظ یآ زرا فیک سے اسب ٠‏ 
لک عدت اور نددت سھ ےکا لیاہے۔ نیا وین ےککی ما ےکہ ٢‏ کوناخلط زم 
رحس میں شی اتعلق سے (خحض مز لو کان ی) غاب شر للا شماع رک 
زور رسرنے الوب شا وی بر لن کھیلنے الما ران کے ای نے لے زاوے سدا۔ 
ج کیم زیہج بھی پستو اعم ہے“ ۱ 

فاقب تقدرت سک موی دبانغ لک آئے ھ اور عام ملسا اھ 
سیگ نے ھے .ا ہوں نے اردون غزل/ تصیرہ' : لیا ری اتا 
او نی در اکا میا مض فصو گے : 

ٍ الب نے و وعبیرے ٤۰‏ سا لکا عم لف اہ شاعم کے کیہ در 

ےھ بج ومنثزت مس طس ۶ ان صھروں سے نش وت نے ڈیا :۔ 


۲ تھے ہہ ۰ ۱ پک 
١‏ لام نے ان کےکلا کو ار (دوارم یک کیا ہے نک مطاق د ما 


۔ اط 


ےھ 


ہے اقم ہے یتسایر ا نک اج دالغ نان ۓاہ کت 
ہیل کا رورھا ٴا بے ان میں الا یق اور شکال م ہورے ےہ ۱یا کے ود۱ ب٠وں‏ 
ےارددمیں تق ہاو انرک رن مس سک مارگی وی ے وہ یہ عال ب جب الا 
تید وڈ" می :تر ےت زوق اامنے ہم می ب7 الما لیے اخموں کے میدا نکر 
ترک 9/4 اور وٹ 1 ون ت تک آردومیں کوی تید لہ ںکلما____ رق کے 
ات لے مشھ ہمد وہ" اہتّارصثہٴ مقر رر ئے ں۔ا ھا یمیا اہدرئے رڑصیرے 
با دسا رک دم میں یھ ران مھ رکوں سے ضورع ہو کے می 
اں مہو می١‏ ۷۳م اکا ه 
گر سیر درواڑ و نمادر کھل 

انرویں تصیر ری اروا بت نخاری شماغ ری کے زم رارقا کروی اورتمبیرے ے 
پر اصول یا قادم فاری تسا میں بر کے جائے تھے دہ بر اردویڑھل ہے ؛ سا 
خال سے پن و ں اورسواھروں ما ملودا ؛ افنا ‏ ذو اورباںن ککہ مویشن نے بھی 
نھیرے میں رواب ١صلوب؛‏ رواتی اداز اور مقر دہ ۵ئ برا اور 
اتلاف کیا تیدے کے کی مھاس نکھ ا طط ذ من برح گے کرس رام 1ہکی 
طف خیالگ ذ حا تھا ین خال بک طہسیت ھٍ بقول سال ٦ایک‏ نہ مو بی اور 
×0 اٹہ عام ماہوں سالگ لن ان تھے .ام لے نو نے تید ومیں 
اتا منخا ہروا ادرا نل ای ک لگ راہ پدای. خال نے لیے تس یں نت 
کا ون تعید ۂ گار یکا اطخ کیا قعید: گار یکو ع ت کا پا بنرکردیا. غانب کے 
تسایر یک ۱ 8 ہٹ یسا اس لے تھی ں ہس سرا گیا اور ہن پر اط الوب 
طوائی سیر جچنکادمعت گزارہ بس کیا ںائسر, کے ری عیاصح نہ بی دشا 


زا امت از صوصیا ٹکیا چیا اوران میں دوکوان سے خوا نامیا ناک و ھے الکو 
ر) 


تراغ زانہ کیا جا بل ؛ 
ینک تا درک تصدو ں۷ ویک رک دک کہ ان می ںک روص یا سلو 
ری داد صرے عزتٗ کی شان مس مِں' انتصیروں'ںگر الب ری 


شمیفتگ اور : پیوس نوا لو و ووی کے" نصیدو ںکامفٹلا: 
ا نے سی تد ما فیہ استعا کمن دک مز ور یت برخلاف اس کے ذوتی کے 
ا می با ید کہ بن ھھ گے ساپک ھا سے ' الب کے 
تصیروں میں میک ۱ زنک کول در تی نس ملی, صر فخیل کا ممندی ادر ےلگا 
اورز ارت اورالفا کی شوت لے ؛ الہ ان میں والبا:: اندازطتا ےس _ 
چان ہن یخس ول عقوت بر7 ا ود رتصوص] یس رع 
یِں‌صض تک اناد ڑا والرا رن ہے امیس سے الن کے می جذ کا رازوا ےک رف 
حعز نل فی ا وتقی تی 
لے یب * ہماررہہ ہے جہاں خی کاتحلق سے اس میں ہام 
ظ 7 ھن یذ نر خاات۷ ا کال ؛ اسلو بکاکلف اورترآلیب 2 
زاررے؛ ور بل و ام رکا فیضیان بے سب ہیں بار۷؛ رس ے' 
و بے ہ ےک پامال ادر ز9 سو یا تسا ہا یش ملا وف کے اد رخ 
ہر تگا وا د گے س٥‏ 
ات سائزگک ذدھڈہی ضی من سےبکار سارلا ا یا سیا ے ساد 
:تی راس س ت یی نک ے 






کو وصحرا ہجو ری شمرق ہل راو ارہ پہو لی خن گل سار 
سرٹی ای چاصدرت ملایشم مرزشتدددعادا یک قد 
لضف اک دوں شدہ تی پریاز دام ررکا مرن زدہ طا وس شکار 
میرےمنا و اگرآرزو مل بی ہلماک قح بادہ ب طاقاگلزار 
نےکر نیرز ےن وراصل تیب اور در عکو ماق ے شیب اور 
ع) دو و ں کے مضامین ا لکل ضف ب ن ہتپ . شا ع کاکھال اس می ےک وہ دوٹو ۱ 
ایا روز پالز ےتا مع ٹب کے بعد ور رعرہ اشمار سے نات 
جائے .اور بلا قصمد ات مں يات سا ہد عئے آ ور ومعلوص نے ہو لہ مل اد ییسنخمۃ 
الب ےنب سے مد کے دک کرت مامت پرلعطف ملق سےآر کیا ینا 
مل س ےکا سے ئے ززممعتِ اہ طوطی سر سار نے سەاضقار 
اب لوحظہ ہولس عقیرت اورتوش وروش سح ےک سے اور یں یی ےک 
ص وصف ے ےم ۱ 
ہزغ مک می سک نے نعر را تسم رٹیل ہو اب خنت دلوار 
لک ال و یم ویٹس مزدور بشتغین ازلسازطنابِ معمار 
سز جہن دک خطا مت لب ام رفعت یت صدعاف وکاد عاتم 
ذد وا گ وکا وٹ کو - مازر گرداسسرشت کی امیدکواعرا بہار 
رت فوت یىی جام سےتّرے عیاں ادہش یااسرار 


رو 


: قرت میں سے ۔ ا سکاشبیب نے ےکی سای وحر تکا . ت 


کک 


بے اود دم ادرعلال دنا سے ہز اکا الپ رکیا جک 











7ج ےم 2 
کم اللہ کیک نات کا تار یں 


ہے 


نشن: اہول کی ار زز مان مور یا نویک زگ ےنحطرنٰ وُعنوام تر 
.رسس کے بب بھوز مل کی مرح مشرت کہدفی ہے ۳ے مل تھی ءکام رم عداروزشل 
: - ادرعقرتکسا ھک لی ہے دہے رس فص کا اناز ہا جا کا ہہت 
صاف ہے او رفا تہ امس تضح می نا سے ۱ ۱ ۱ 
انا عراارَخْح' رور دوورزحٔ وف ا عرا ہگ کنل : دو ں ہیل 
غاب کا خشعیوں "بی کی ریگ“ مر دم گرہ سے مر دب کے رھ ونس میں نے 
سے زیاد تی ک اکٹ کا ری وق مق بہاں مقبول نز ہوا ادرلوگوں نے یکا ماق اڑا 
ضر کیل طن لا روں برا ںکککر رام 
گر نا مآ پا کیا جھ یک کاب ا کیےلددہ رج 
ککامم یرجھ اود ز بان سی ڑا بے گرا نکاکرا یہب بکھیں با ما 
روغ شروع میں غاب ام اس کیہ ہبہ تگ نمچھلائے ا اق (انیت پ را 
ہپ' چنا چہ ریت 7 
مکل سے زاب لام مہ | لے دو من صن کے سے خنوران عبابل 
سان سک ےکا رتے میں رداائش گور مضکل رز گو یہ سضکل 
انا کت پل غاب کے مم منید نات ہو سبد ت رای ادریید کس( 
میں د کو وص مخوا رگزا رگئ ھوں 5 ٹلا ربے گان کے ذوق لیے اد س 
وا اور بالاز وہ جلدی" مرا مت * پر7 گے سار ور مھ یا؛٭ 
ا۱ک عرھگہیں ہرس 1 مرگ مضامینخا ی گماگیا رس ہرس یں با با ہا 


.3-۰ . 
ہاو نہ 7-٢‏ نوچ پڑ سد 
سے2 ى یا 
نے 3 
۰ 


ہل۔۔ سے“ جخرانوے مد یا 


: ملا 9ا 
زج ب کیو امس لیا نکو دو رکا او را ای کل کے“ دس ہندرہ شر اط 
ون کے پان عال میں ر ےد یا 
سی لو موشگ٭ڈیوں اورضّل الفاظ ا عیہ یں سے اتقر(زکیاریکن فو رمزی 
ول ی؟ کال اق را ۰ یہ شکالمممون کے اھ کے من ادرا مگا3/اسل رب ہیا اکا 
ا زی یر تھا 

غالب نے قعبید ہکایک می جو حیرت یراک اودام کے ما زک برا وہہ ہی دو 
تھے میا جو ببادر شا ہکا عیع میں لیھھے گے و .ان میں ابڑوںنے تع فتمِیرے 
کا فنگ اوہ نف میں تب دب کے مک ٹبیب د مدرم کا اناج بل دیاسے ۔ إن 
تایرھ انھوں نے قصیرے کے دوائن نگ اورا سک شیک سے افخرا فک کے مان 
ادرعادٹہم اما احتیا ریا . تعمیدہ آگرع ایشیا تصصی ہگ کے تام ری ماسن 
سے خالی بے لکن ( کی سلاصت“ روا منضانت ' حزاست اورنشنے ارد وص 
انار میس ایک 2 اب اضاتدکیاے؛ اورخ رہ ذعَاوان ھن کو لے کے مں مات 
ہل نے تھا ےک “ خالب نےعض قص بر ایس ےم ںاج اردو شا اکا سررایے از ہي" 
مولذا نف طیا طمائی شارح اواب غاب زس قحصیید ہک یت نک سے ہدمے یھی :۔ 

* یبد خصوصبا ا سک تطبیب ایک کانام رہ ے مصزف مرو ےکم الیکا اور 
زبور ہے أرد* شماع می کے لے .ام زان یں چپ سے خمصہدہگو و رو پہولی سے 7 

27 کا شیب شید کی ہو؛ تخت گیا زدرت انا زک شوگ اورگزیڑ کیا ہے 


نکی وی ش مات ف نکی غماز ہیں مار کے دا من کو اف ط کین ہ کشم 
ا ہیں سی ہم .جج سکو ت یک کےکرر بای ےلم 





_. مدورن]اے نظرەم .7 یی إناز اد رای ..ہ.انرا 
اےڑذنفکانز الگ ۱ بٰدہ مان ےگررٹس ام 
ٹڑکے میا ناکما ںکہ ارو ںکا 7 سادتے گھار تعادام 
یزرمس مین دن نز نے کے ہے کے آ یا ا ہے ع یر بغام 
سک وکھوڑا یڑ حا ج ےکنا می چو عسادےاد ہآ کے خام 
از دی مھ سناس یبا اٹ یرک جا ےک یاھسیں نام 
عا .]ا ہو ں ک7 رح ونس مس ارڈ 
نے ]:اکہ تو علق وش اب س راگن لام 
حا :]اہو ںکہ حا متا سے تھ نب کا سے بط پک تام 
مت با ہبوت ہو کےا ٠‏ قرب بر رون ہل دعام 
کی بای رینا سیا کا تق رب عید ما صیام 
اض ہکرس یٹ یھ ص ربا چا ستابے " ماوتھا 
ابا ہاب سن ںون نبھلایا اک ےکا ای 

تشہب خاصی طول ہے سی می جا کا ماد شا سکیخحوری باریا کا کا 


یس میق لی این ام کا اک انماس مکنا اسب گوگا رکھژںں 
یماآں خلت نے الیل ما راسن کا ہے وقصد ہے ماما ای .ان 
یہاں ام راتا :: زان یں سلاست“ روا ٰ؛ سات ے' لیکن و شان وشولد 
َ وم لق ہس دہ ۱د نر مگ میں جےتصہ ,ہکا رازم یم ز سے اما ے لا 
ال کتصیرہ تب بس ضرۓٹرو و ہولی ے سه 
"٠‏ 0 77 تینے اردی ےکا یک ک خ زان ناسل 
نے ا ھاگگر لا ا زسری انی سس 
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وم لیس یں ہی کا نام .مج کاو کک ےکر الام 
بباں ضا دوسڑی ہے نیےے؛ فططری ہے ا ورای وجہ سے اس میں ایک نا ام اک 
ٹم چان ہے ٹل سےکہہیں لی ہے .کس امس ٹل حا ل کا سے 
ادے دوہ نکیاں راغاک 
سس ا رع ۱ 
فا ھک ترتیب ؛ لب دلہ کی خی بے سانگی ےہ معلو رونا ےک کو با ںکر 
ا سے ادریچر کال ہکا شمان سردابہوعا نے 
تردعامل لنٹ ایام 
ند مزال تھی دوسرے متا نعروں میں اسی و ح ات تبدل روج زا 
ہے مت ےکا قب رگا بیدا تہوحافی ہے ۔ اسعامکا مراف ا ورام انداز سے تصی رہگ 
سا ہے کچ شمھ اور ری ہہ 
راا ا مسا سے ا کے لع دن ےکا ەم 
ے بجھ رو ےش خواص گر مج سے امیر رحرت عا 
جبکب دہ مسناز گل لی مک رعلیقطع تیر یتین یاگام ‏ 
دیمنالیرے اھ ہیں کر انور تکا اگ مو رس چا 
امس کے بجر رک مل کم ہے مو کیا سے ۔ رہ مد ہکا زکرتشبیب‌عظاہر 
گا نر کرس شر نام 
رام اتوس کچ اب تکبر سے می رو پک ینام 
کون ےم ںے ورپ اصیا بی مہو رد زذپرہ دیرام 


۴" 
زی مانانو بج ےکا امُنخار :دعقم . 
قیلہ تٹرول ہیادر ٴ۶ . ہرز ہلال دالاکام و 

کے پور مد سے اش اضر درم می ک ےکی ۔ غاب ہے دب اشواریںباوورمہائز 
لدایک مار اور رک رکھا وکا ا حسمام چو تا سے“ ان کا ممر سن کا لے دوس تع نر 
ےخلف ے شلا موداوطرہ تہ سیت مال ہآمیڑ لکہ ذلت نز طرلفٰ پر سر کے ھا 
ىائەساان یبا ئگ گکہہا ودیاخا تم گکا کرک نلے ٹیہ اور نکو سوا نکر ےم تی شرم 
یآ “ہیودا اک قصیدہمیں کیا سے 

اسرافہٰ زےہطغ کا مجہں مسا سمطبق رد زم سے ہے براطابخگ 

چو وکس رشن سے دس ت انگ پک پا شاب ہبہاذہ اورلے 

ی۷ شر نک جو دیبات میا س یں سے ملین دات ک6 یھ یکر دے“ مر میک 

سید داکے با قرب تی تحییدہ کے اعم یں" وست سوال' درا گیا گیا سے آعد 
سغابداعإ کے سان اب کے و ان بی نر سیک می فلا ےت 

۱ کرے یف تر ا ہاب ںخُن سورا ادبسے ددپےغخدرت میں تی طرل۳ا] 

عو میں( سک من هک ےکروں پر سن تبول ہو جم حرف لے زوالاگرام 

رکش ناطرس لے ےم اگ کہ الک روںالیل ونمبار ما مام 
مین غالب بے نافت بئراوروررست نس سے مس سک توق فو سکی حاسک نی 
غالپ مل تے کر مفخنلوں ےک اح اور نم ہما مدان سے ا نکیا سلہہل ملا تھا ٠‏ رات 
و ارت لپن سےھبس کے سات فی ۔ ان کےا ما اجداد ند ڈستتا نآ ےتیل الہ 
کٹا نآ نے کک ہعمج ایک زیانےگگک بے بڑے عہروں پ راز رہے ۔لیظ الا 
گی زگ اسیا من شا سے گنی مس یکہ ون کے7 ادا گزار سک ہے بن رک 
با و رخ نرانٰ ایر زقصوصیات اناگ زنک یہ مکی ۔کتی جگ وہ نے عالا 


۱ 1 
کندچش۹ 
الب ازال اک ایام لام درلصبِ مزہ من 
مرگ رادم د دن ادبی ببس تیانع وم مور 
رکا وم ہے نم 
ایم اذ ججاعۂ اشراآف درتما ا زاود نم 
ن1 راگ اکٹ ورزیاہت میں زار سرقعدیم 


۱ یوق سا و کرک ١‏ 
امہ ایام رت را م غاب ود ات رہ ںکررگر رڈنا 


سی تھے پے بی با سی مھ شا ینز تکزا بجھ 
می ںکوت او ریت ہاں ا ےدفا 7 ا ساط اط رصع تنہ یں بقھ 


اعما رای کے اعاس نے النکے انذر (انز تک خصوصییت یداکر اہ دوایےساۓ 
کے کے تے. یہ انا نز تتصبید میں صچی رنگ لا نے .الئرعہ ا نک اک ینلوار 
ال کے میں آت ےآ تے فو تک رق موی یتی. ار ریما ضر کر شاعری ‏ 
ےن سے بد لآیاء اوراقمیرادی حالات نے * قصییدوگوی “رم مو ریا تام مد کےا 
می روں میں پإ لکل ما پگ وا ے“ معلو نہ ہوئے۔ نخالب کے تصا بی کے ا تام یلحار 
سوا ذوتی وی وک رح کا ئل“ معلیع ەنیں ہوتے. ١م‏ رک علق دہ فوداپن اک 
قطا یں رموااز ہاں:۔ 

میاکروں انا شید ترک کیا ما ریس ہند سنا زار لت رالیں کا 
موی1 نکر پاصکل بواٹو کی طع لکنا روغ کر ۔میر ےتصیدے گی ونخبیب 


سے شع رت کا گے :درد ےش کرت نم ںکچی یا عال چ* 
یں لے وگ . کے گر خور وب مگ ےک ڈاا نرک رطلح 


تب کو باون رہ موت رد الک ا لاعت اور انا لعف رایت 
جس کال وت اتھاز عم کا ٹول الام 
ا ےترالطٹ زنرگ انز تاد فیام۔ 
چش پیش روا شوہ پش ال مانفانکلا م٠‏ 
اناوت ٹم مووارو رپ مم 
وارت جیعاجۓے یس بے ای وگوروخسر ور ۱ 
دسرۓےتھیر ہکا مت مس کھرا سڈ کے ما رکا مفو ھی تا ہیا ادرزا 
جا پنرسح نز ات سے روکس ہیں . لے قصی کے خائم ہاگ اک دہسپ مان ادرنیاط 
پیش سے ند یکس اوتھل مل کے .رضح رلاحظہہوں بے 
جب ازل ماد یی رڑئے صغیہ کے میا یو ام 
اوران اورائس یل تھا ما منرت ہٗفے ں 
ککیہ ا شام رو ںکوعاشی کش کووداعاقوںکوڈ اکا 
ہو یں منرت زکرضیل نام 
ع اعلق کہ یں ما کو دائاورذا فتکودام 
کش اب داد وا ے۵ ۓ زم سم ورام ۱ 
مب رفا نکا نام حر روز اواب ںکاناممشح نام ۱ 
ہے تو تہفت شی یمترخت لظام 


سے سال تار بت 


ا لا ز, 
: .ا ىَ 
ہے کے ظا 





: + َ"‫' 
کہ :۰ -- او م‫ ہے لو ھ۔ میڈ روا 
وس کیاکی مرح کو بی شون اکا کے 
! ہک 0 پ ۹ ا ک٠‏ میں میڈ ث نہ ج قم۔ 5 یڈ الو کے ٠‏ : .0 
ہآ ہا نے اف گلا ا ۱ 





جع کیا ما کک ام و منتاجراں ا 
کت اش نا تام مرز مات ئن لکرکدد 
۴ کروصا حبیق اح بت لف فلس رو زوش کادرکھا ۱ 
یں شر ڈہن یعس میں اف بے انے ستائش رسکی وضا ری ج٭ 
نکر یت اض احمام عو زاعا ز ست اف کرکھدا 
تن وراصل تما تا ادب کیا ان یہ اس کے ہن وو مز جیے امن نے ترے 
مس جے کے اضانے کے نام سےتم کے من بی ٹیہ ہوسکتی .تسضسرمات سے اورامور 
کے علادہ شائرکے شا مات قط نظ اور با بت کا ی اذرازہ لگا یا جا ساس منا ری 
سک ترشی او روم ہجراش کے نز ادرط ری سی سےمعلوم پہوتے می ۔ اورا“ی ےس 
کن اور ان کے و اس رن کمن ےدارا تک شا ید د دخ یں 
انا دنیا مر مش شف ہہوحجاتے میا .......ے ناب ہے إں تصا سائڑازہ 
گنت میں“ اسُحاروں اور ترگھوں کی قرو ل .اسم د راس لی او 
اکٹ کا رف ماہچے . ان تی ربا تکیک ای شان رکی .اسر لے ہیں شھ کے 
الب میں وھارنے کیلۓ بی اور او نف ٹمس اود مننواہیے 1 تھا کےکہں۔ انگ 
یس ایض ونقت دی وج زیا لان دنو میں احاط ربق .رما نکیاسائے توکی 
سوںیں ارا کر 7 کا( تبہسي ا نیت ت بدے م) ضف اورنا رک خیا یل 
اپ وچ یپ -) شس دح ہوں بے" 
کب م ریبدت نٹ ہترقاپراز : دام :رک ئ۲ شش زدوطاء سشکارد 
ہز شگت' 000 خسن اود پوعہ مشیک ہہو نے کےکا نی ہش زدہکودام 





یگل ھن رفاو ت کر ز: ہلغ ترک وش مفان یدگ رتیستر 
کی جاک نیا تایاور یھ کرک ران وگریا دو کلاپ یم 
شک وا سکر ۓآ ئہ حا پرواز ذوق میں عک دہ کے تی ےب الم دہزرار 
؟آئز غان کی مورسےتشمدہ شبات معمدہ ہے ۔ 
۹ تی مدع ت کیل یا دل رجاںکاموزاں ک یلرک ڈیا رح نلم رست چا 
لوج گا جس سے ادرتل ری ا کی ان نع ے۔ 
اب ناب کے زینی ارز کو لھوطط رکیضنہ ہو ےک ملا اورطاحفہہوں یہ اک 
'ڈرے ور تصایرے مہ سک حاری میں ے ۱ ۱ 
سام لو یم اسیا ۲م جس ویک ےکر یلام 
سان مانالہ تڑے حا گوس غالپ١‏ کا گنی غلام ٤‏ 


ری الم کے٣‏ یا رف میں خ بکوتھاگخی ڈگ ہ رکصلا 
مع باحعاضہہ ضرق نظر ک لگا رہ نہیں ر رسلا 
سی یگردوں پر ٹا تھا را تک منید گل کا ۰رطاف زاو رکھلا 
ا کک سا فنے بد کے لے رکعدیاہے ایک ام زرکھلا 





۱ نتشِ موسر دلفریب تو کے ہت خا:/٢]‏ ژ رکھلا 


ٰ خصکہ غا کے صا یرشعدری مان سے معمو ریہ اور وا ید فو یک چعامں'' 
نیقی اس سے بڑی مد اک اور ان رنگ می منفردٹیی" ,انب تھا در 
ےتصیرو ںکی طرح عصض بیا نی نہیں وت کہ ان میں استمیاروں اور رہڑوایما 1 


'چو‌جو >> 


جھلییاں دم ددم نظ ری مہا ۔ دوراول کے تھا بر اشکال لف ء تق تآزقار 
ےنام قوت متحن ہکیاکار فما لا نظ ہے لکن بی دکے دوفو ںتعبیر گلا ق 
ایرعام فہم انماز ان اودیسلاستکے مھا ظ سے امتیازیجیفیت رکفت ي۔ زہان صا 
اورروزمرو یسپ ہے . غالب نے الد و تمصییہ می جاک نے با کا اضا گیا ادد 
صنف قحصدیدہ لنگار یکو ایک نی باہ دھلاء تھی 'رنظراندا کنا ہار سے لے ان اور 
ادا نک صرف ماد نی اہب تا مال إ×نا مارک ذہ قٗٴبصا رت اورمفیدری بصیرت سے 
ذ ہون ےکا ولیل راد با ےگا ۔ 


قکیٰگ یظظیکگےکیی۰کیجیہا 


وین عدکے گی ادب میں ایس ٹوک سیک فو مقا مک اک ہے 
وہ ئن زا گا نانا ہوا او ل نگارتھا. جس نے متوسطاطبق کی عم لطو رم تکاس یک ۔ 
ا نکی روا ز ری کے مےا مل الن کے وک ؛ا نکی خ میں جقنی فو سلوکی سےا 
ک رق ت میں علو وگریں ام سک مشال نمی دوب ہیں مغ وسے۔ اس نےکروارور 
ایک دنا تی قکمیےہ ملق یی ں کون می ہہ کہ راو ںک نل کی ےکر وار جم 
نت انا فی کہ لے اگ ے' تراٹھے ہی . ہج رعفقنقی انا فو ںک طرح ہاریہکدردکا 
نذزت حاضص لکر تے ٹیا بکامنات کے کین تی پرحیات دنا اکم هنع پنکراسار 
پوری ڈمہ داری کے سا ئھ اداکر تے میں اور ایک لم کے لے بھی ہ کو احاس ا ہہ 
۱ چوناکہ یہ لس لہ تل سے .او رس باتگمں دےاگرزی دب میں صرف لک 
ضس ےآ ۲ ےے خلہیر . 
زی ادرادب میں وکس کی وکموزی کا اٹ وہکھاجہب اسان دں موسریا! 
کی واتُو ہو تھی اورگیں کے عرمرت کے ومہدار 7 گول اورووسرےنحق فراع ے 
کن سک پیدااشٹ ایک ای نے میں ہد خی جر نلوسراں داریکپا اکا کھا اور 
مزدو رہم یکنا حا تا بھھا. ا نے الک منھمو ستنقیدی مق گا دس مز زگ بل 
ولک وکیا ادا اف حول زان قکوڑی فو بد ےکا زلوکس سرک 


سیل 


ناولوں یں جگدگ: کش کین رسود زگا رو ں کا غیال اہک کاو شید خو اہ ش1 یترق 
ازتہ لبق ہیں ال مین رج ےک ض کن چا ہےر یھی سو سر نے دن ناش سک رس 
ناقرآھوبابق لڈظرفرترے خخوطفا .یی ا 
کے ایک دیما ددرقاحہں میں گنی مد نک جمام طاسیاں الہ عرد تپ مہو 
تھیں. روزاۂ ز ند ٹیہ رقدم بی ' رہف بدخمامرنائہر ےن رآ تھے لام 
رادد ہما مھ تخت کے ہرصصفحیہ سس مک لن ے زماۂ کی اس تمبزیب کے نون نمایاں 
نط نے مب ۸سا گنگ ۸۰رہ اوران کے ام سای بد شراب نے ہیں مس و 
شامء یاڑا :گ را؛ سفرممف رر شمادی دع ضیلہ مر وق رن راب ا نک رگن امام 
ڈاکٹر حا یں ج64 ل.+ھ) نے اک بارکراتھا سے 

”سط )لفلک خہ ,ململے وگ ہے معلنإمه ۸,۷" 
اور ا ط لو پہہ تد تن ود ۰ت تک ہد میا۔ 

جا ا ڈٍلئس مس رس ورر وخ کی تھلا یا ں لت سیپ جرا سک امتد ای ٹوعیااں 
ک و حصوں کے ہو گے تھا ۔ ملا 7۷/۶ ۱۷۴7ا میں بی ےکا لن دن کے سے فرظ 
الھتتامے .. کچ گا نو میں ممنٹ کے ہوئے بڑے برے لو رڈ لگے ہوک مو لوک نک 
من کے ےک گر ہو نے ضلع کے نر ولیک مانگی تو جم لکبصبر ےجا خی گے“ 

ای کے دنا 2 میس ۱ن الو ں میا سم نظ ہ درد پک یس ے نا وموں پر اىرام 
'انماز راہ الہ سک ورای می ںکوی گن می سکی . اگ رکوی مصنیف بن کےآلام رمصا” 
ٰ افو کو نی وی شیک ککرتکا نوم ڈکنس سے .ا سک ز ندگ کا با حضتلزندن سے 
عالت بک مرکو راغ تال یک لے وتف ھا ادرخافس طور سے یہ اک ند نک جس 
ا (ل/ ملع سو 7 سی ےجس کے رپ رز یک عاد گار سے چا رس ےا جب 
راچا جا :نے کر دہ رس شیا امت سے بی داقن تھاجھ 







۲۳۸ 


وک الین تصوبرکو ان :ا ولوں مس می سکیا دو سچیشہ ذانست طوری راک ای کر دکا بای 
او ر:إ تاج بد ھن ں کے ساتھ باون ہیی اور سک کے لے ایل تھا 
ہس میں زگرس گاہایاں بھی لیے شیا ب‌ بتھیں۔ آکر ٹف ہا کیاکی مال لیں؛ 
متصالت ہیں تن ارک تع ان سا احاطہ کے مہوئے ہے ۔ الما کے ویک تگ ھ۶۷ 

شو وا عور تک اکا ہے .میں ے دن دک ےکوحاص لک ریا ےن بھی 
مٹیا دہ ار اداد حا بإی ہے اس امید رك مشاید ا کے پک کو دویارہ زن ری مل 
گ۔ ہتس ہر ۸۳ ۰۳ ۰م×هً 7 مو ام ری یا جا: ۸ 
کیک ے و اس کے شامکاروں یی سے یک ہے . مال ی کے متعای ام س کا ایک یا ن بک . 
نام ٹا ہو تم ہت اہیت رکھّا او ادکیاجا ا ےک ھا تی کا سام ران س 
اس پیا نکا بھی ما یز مھا . ین بر تام سک زنرگی ہی بت ہرک و الد ام سکیا زنک کے 
برا رز :ضس ان اور لڑے ؛مِواورقورت کا با سی تھا لن دن مر نے والوںگ 
یمک سکا مت ہیں ینغ کیو کے نے ہبی 
وو دگی سے زیادہ نز قماءاورا سک اعت میں تق رس کےکول معن ی نز تھے لن جب 
کن کے ازع د وت زغڑسے ؛ سس مطالل ہک ت ےمم یتو باقیں ا ضا لم 
چو مں. گر دوران ماد کہ ای مقابات ےگزر کے یی ران شی ٹ ناو گار دا 
پا عقائ ہک بات صرری عطور ہے بیال زا کک ور ایک یقت ہ ےک نز خدگ یک ردال 
اک ا تلق اج توبات ز کی ات ق4 سو جکیپ 


ْ.- ۶۹ 


نے دای زنک کے بارے م بچھ یں لھا ے اس ریس تعل کو ا سے تا 
.ان کے ۔ا ما ےس لوان لنگارو ں کیا لگا ہی ھرنف اس سک ذا زن روک نار یلو / رس کی 
خوامی ز نیرگ ا کے اورا کماگا کا کے درمیان یداق' اور دوسرکی ععورت کے نے 1 سکی 
خبت' د۶(: دا مرکو ا علیا۔ان داقحبات سے ( ۲ اکا تع فذ یی ۱ سک ضس مر زززرگی 
کا ایک نول ناد پا تھا۔ایک فیساناول ننگا رج ہہ دقّت پرچھائیوں میں خقید کا م لاب 
اود اکا ذج نا فلت ول اعد نے کے بھیلئے راو ڈاراختیارک کاچ ادداس فارمیں وہ 
یک سکونی یھ نک راہ دنگ ایک یسا سکون مو برفع وی لو ما کا پشن خی ہے ۔ 
لوط مگ دوایں تا کا رہز تھا در کی اما ےئرک لیس سا لغم کے 
اںے م۷ شف مقصعیات اددخصیت انس اٹل گرم اگیا. 

نظ یٴحیات 6 لیک اگ مہ۷ ۸۸ع /5) مض وا زم ری رما سے 
:گناہ لو ںک مطح سحارع بب ایگ کی رو رٹک سا رکا ساف دوسرے معنوں یں طف 
کے ای ےی جرا نکا جعل کک گے وے ہخصر' متشراور مد ا سے. عرف نا دی رکا 
گار ےمٛھ دے سے ممظمۃ میں ای ساوک سکب سا نمایاں می دو کہ ایک 
ام سے سیاں رع و ںکو ٹیا نی ہا او رگوغ قرت الیسی ہے جرازسا کو لکل ہی 
بہباد اپ ںکرق. لین دم کرداروںکا موا رنکس ہے. نے پہاں م مگ کا عطماتب ما پچ وا 
سپےجب ١‏ نک زنگی ض موی موق ہے سو ےوریدہہ ہمد :مہ پافلطوںکاشراٹ 
کا ے ا وش مہ سکرنا کہ سکیا زندگی ایک جو کے ہد ناب سے ذیادہ فی تن کین 
ک د ۷مھ اننے اخقام عیات سیپ نی سکرنا ےک نک مرامراد رش ارک رات 
کوکگا ری ہے. اہم ' لیک اس دا ۷مم ها2 مگ یہی گھب ا ٹھاص کرت 
اکر رسپ ایک انسافزی دنا کے نار حفا ا ایا تو ر(زنسا نک عالات ید اف طالوؤں 
سنےلمودیہو کپ ؛ اود سبکا نٹ ا ق مگ موی طرسے پپ ےش قکردہ ارول 


ہے زاویہ اک ےناد نف فہیں۔ . -- ا 
مھا ہدعلاظ ے ورآلیر مس ٹ7 پرھمہ نعام یلا ۔ ےنا ول سیگ یل دور 
سے واجیات سے تلق کتھا. میوحی اد لکا بوڈ ' اکنا مو نکیەشتی دنا ماس یھی ساج میں 
درکھا اگیا. روح زسا ا خر رصاق تضاد یا ہے. مکہ اک ا یس مھامشر ہک تھسوبرہ امس یں 
آری من اورعٴت 1 رجررے نے جورع ۔اوري گوس کا ری تقلیفا ت نے 
زس ناو لی امم حندیعورب رخلط راہ لے دالے اد راپ ذا تکو قربا نک دینے وا ہشن 
لیک لوا اه ماق ددم ممرمہئ) کےکردار میں طاۓے ء راس تماد ءکو د یھ ہہوئے 
مزا .مو کے بارےمیہ دہ ممو کرت تتھاکہ ہی دو تار یے جوخفاون انا لو کی ععو تما 
کی جا ولا دت نگ رس ر۶ یکراے ۰ اورمرتے ویج ں کے ہوم ری دعاۓے/ہ ردنا 
ہام اضاڈ ایک در کے تر ایاورک ددم ےکر کو کر ےر 
تا ہو تے ہوئے مھ کیا جا ۃموگاکہ وک نے ون پٹ کا جو پل ککا پگ 
تی رری ےمد م۷ۂ بلمملھ یں ہؤک مت یا مس مں۷' یں ممل لاد 
4٥ط‏ مب4 هک ) اور وم شکرسک اہ وہ نو نماصص طور سے نشین کمن اتا 
ہلپ یھی ا ۳ گت سے کہ 7 رعمان نس کے ناولوں میں بڑنا کیا اور ہ پا کا 
زیادہ سے زیادہ ال رّار ار بات سپ اس سے ذائی ذریروں بھی معلو ‏ موی 
ہے مج ام نے دو ےناد لگاتیاری کیلۓ بنا تھییں۔ سی وقت سے ہس نے ایک لوٹ 
پک می رکینا شرو کر یقی رحیں میں اگل ا ول ' مین 2+1 ےرم کی تیا رک مر 
کا را ےکی ریش می ںکو یھ دک سکتاے ۔ دسر کے زیاد تناول ضط وارچچے اود ہف 
شط مار نک خفوامن کے مطالق یآ بی . وٹ ب کیک خرمرس د سک انکیٹ 
دوعحورت الک بارے می ا سککےنخیالا تکاانفلبارک دق یا. دہ اٹآ پکوک اناد 
اوت گے ادپة اط ٣چاگھے۔‏ ۴< 


ے سجب 99ب“ لان دی ۱ مس ےآنکی رم یلق ری َرْودضووّز ا 7 
انمت اس کی پداشٹ کے رق ت چیا دواتا. وداس با تک بارے مھا ے۔ 
وڑی وش یکیٹھلاشش میں مسگرداں مہ لین دہف یخوش رواش تکر کےا 
ےب شی پا حا لےتوکہاں ؟ ینا رھگ فان .....س تکیا ئگ م یتم ری ؛ 

وو عام انسالنسے اپنے اق لطیٰ کو یا نا جا اتا ادراسی نرہ رت کے سا دا نے 
کھھاے :۔ ۱ 

انان جو عو مسامت ئوہ یک ر ےلین ۱ زنےگمروو پش نہیں دکھا اور 
مد زتصعورات اس کے انے بی خیالی کیہ س ےلکراا سا سے گر دہ فو دی ہی نلاش شکرے 
کیا اتیپ مو دا س کے لئے کن نِي۔* ۱ 

کش سکی رسای انا ہیت زم دئگے مت یھ ت7) ا ا تصانف مس ہم نایادے 
ا سک اسا سی انٰفلابہیت ا لکل ال و کے رق کی ےم نک ماد زی ہونے کےھاے اخاق 
سئ: 

جہ8 7 ممل/طل:۷؟ نا پرالھلا حیالات مرکو لذرت اور یہ یہ کےخناکوں میں 
لہ اور ال 6م بت 7:۸۷ میں پارلیمنٹ اد رقید ماپ کے نا کے ہیان میں 
نت دی ہم کہ طف کی عید ہتآصوہ ہے ۔ اور رز کاگیکگ ۷:۸۷ل مم۷ہ۸ہ۸۷+ں ا لظرذان 
افش ہے جو انیبان مس سراٗرورٹ اسکولوں ک ےرا نے برا موک اچواتھا. ٹک 
ہاگن کے پرت ےک روا کی ماک ز د٥‏ تنادت ) پیا .عم یکنا 
زیاد ھچ پلاکہ بیسب (نسا فا انامنیت کے ظط رصحتنرمزا نمیا اود ایک ہضطب وو 
شک انا ند (مععضھ) ان ںیم وزیاں سے تشد کے ملطا بر ےکرا ا ہے ۔ 
1 تی ما رثوں‌خل سم یطر یھ برا ےُ4 کیگ زی دو رٹنس ا ناوی گا ,ضا نٰ اخلاق 
جا کےمنتول کا ٹا برل یکا تھا۔ 


نے ایک ناو کے بارے میں صل "چا تا کو مایڑی دہللمہاادر“بکا خام ینہ 
ملا اڑا یا 9ا ععللمم ملظ ' رَِمَا۔ گن “ اک خا مرا درا روعدہ 
نتۃ کی نصو پش ش کر نے دمّت دہ رق ے مت اوس معلوم ہو اے۔ ہرایگ نماک 
رت ملیتظا م کوٹ ححتقہ دقت یہ حبان لیا کہ اس کا نزک مومورغ قیرے ۔ 
کردا راک الیسی لیک کاہے جویل ان یں پیدا ول ےہ اددا سک باپ تر ادا زار 
برع میں اس یب میں تیرے. وو لگ کسی اور ز گی کے اےی۰ ال نس مان ۱ 
اوراس یک ورای ہف ملوث ربا ہے ۔ دوسرک طف اس سک با پ فی میں بی زن رکا الک 
ات انختیارکتتا سے . اوراسما طح اخلاقی طورررکھی اضا بی دای جا ما ےک رعاش 
رب جب دہ وھ ا یی دا نر ےمییوٹ جا اور رولتگ) رانا یے ب 
)ہہ روعا۵ طوری ر٢‏ زا وم ہو ا اماک دہ رت 24 کہ وہ رومان زا رکھو 
ہے .اس کے علادہ میں بیج اصاس دلایاما سک اس تید نخانۃ ہی ںمیںی ںآ رگاس 
لا ہے اورس و زا ہی ںکو ؿ خائص ذرق ہنی ۔کھ وی سیامی “مات رق ؛ اتتصادکا ادد 
ام کہ ہی حعالا تھی امس تی رکا بک حص حا پیا ح سک ھآدی لیے سے با سے۔ 
ل کے دوخائ کرداروں ملا س ایک لھا بین ہہ ہے جو اپنے سا فھدسافم ایک می 
رت کش یر نہیں میں علڑی ٦ے‏ اور دوسری .ر7 0م کے 
گا سال ےگ زیادہ عرصہ سے لے پکولی ککھرہ میں بد رکھھامۓے اود سم کے اعاد 
ےا اما پد قب جالیاہے. ْ 

اول کوییاںا اک ہین کے بعد یہ بات دہ میں می کہ شاید .گا لے رورے:ارنا 
رت ایک یسا مادل ہی ےجس میں بی عرمحاضرہ کیا ادا کے یار ےب صحوا لکی گیا ۓے۔ اود 
م( سب کے نے نقرت کا اطہاریا ایا ہیے۔ گ اۓ پک رن بی ریم ےکلعیدہ ار 
رر اک ایسا ا یں یم سکو ہف والا کن کی فو ٹیہ کی تر دکودا یما 


نے کے سانش سفق یی رای مسا ہم ےکا زور تم سو سکرے باج سک مزہ میں جا ےکی 
مغرکرے اکن راک کے رمو یڑ ہیں --- 

رفقتہ رف2 رر اپ شحاعو کا سال بمیدارضم رب ہے شایر یہ ذکی زا کے 
رانک سلاقہیں کیا دومصرے الف ظ میں ہم ایس طط ح کو سکتے مہ کہ ایک ددسری دنیا 
ودرا ھی جا کے کے لئے ہم ہا پ رش د نیا میس قی دک دینے گے با اورمورج 
دارم یں تقیر ما نکی سلا تو ںکا اکا م کرد میا اس سا نے قیدغا نر ىےتصورات 
سمش سال اطع کیا ھا۔ ہے ورز درم رر 1شس ملم۸ہ۷× )نے ماظقدرت 
رہطلق ارفا8 دکھاپہے۔ رس طح پتھاجائے نے سبب یز میمآرتنٹ 
ررلکییش نف میں د ناک مت ومشمقت ددھایاجا نیا نال ہویم رنہ مھ 

سر ۸۸ل عم میں دنہ پیا ا ان ا تورادکروارو ں16 اچا ٦‏ وہ۰ نی 
ےمضطرپ سا فرڈہ اورح نک م قح کے لی طط سے لے دکیماکر مسمک یدامۃ/ رے 
باگیا ہیے۔ اوراس طرحع یہ بن دع کا یی ذرییہ ب ےکہ سہعد راولت "' ز .رگ ادرموت 
سی یں ہے بر ہوا“ وھ ومیائوں کے لے کا تصوررلساے, اور وکسا ےا می 
ماود پا میں اس کے سائے می کو زق ٹپ تھا لیکن سم دوفوں نیا و ںکوشًا ہوا 
کادئت یں جب خنشات ءاھگ,ه سے .رس مضتظرکو ہے اط یی 
اے۔* ای سے اور یا لکل خیامشی سے 1 کا پر يذ بات ۓےعا ہوک راو رد لکش گا 
الیل ای سے ینم زدن ہیں می لک دلوارکی ادا تک بر سے تہوکے لو کا 
ہہیت اق ضر وگ“ سالہباسال دو لونڑھا تید تو دخ نی کے لئے ال شی لگ 
ل4ہ کو ریا نک را را ۔ادرسا پا لین ےگمدربھوا لی سے نر تکرنارہا. بس را تکولوڑتھ 
ما ا ای انی کو ای دخا دک ریا سے اونب دوفوں بعا لس د ےنآ ودہ 
اف سے بہت دوگ مک یکیو یج دو لیے با پ کے سا نے ٹم“ 


سس کےا ولوں ے لئے یج لکل ےموضرما کا نے لکن ا پا س کے" اولوں 
ں مرکزی میگ ما ص لکر جے ستے۔ جس سے دہ اوڑھا ہوا گیا ماع کے ارے !نے 
ہوئےہ رت ملا اما ۱ رکے د مان مںگرا ہز ایا یا س ےک ٹوکنس (فعیس 
نی ٹو کک میں مہ دے“ وہ ایک نے فیا لکاعطف مرا اس نا ول کے خیا لاعت 
بس کانام نے دی من ن7 یہ علا٭ۃ ۸ کے مع 7×1 بنا( جارس سے کیا 
0ا۔سکارل سس سعضلی او :ور۸۷ زی فیت رکتناہے .ھی ںکا اعم ہی ےا سے 
اٹ ہک میں دیا ہواتھا۔) ْ 
مت سے؟ ْ ا7 ۸ دواوگوں 101 کہا شے سن ےنام برو گی 
ہگش اور مہ مؤلمل ہس رحس انفاقہ طورب رابک دورے سے 
مل حا ہگ . او رعن میں لیب خی طور یکسا نیت گا ُا ے ۔وہ وولوں رم“ 
دنکھ دہ ہکا عبت میں شنا یں ایک بر مھ رقیرغا ہکاتصوراقی ز نگ ناو ب چا 
حعاقاے. بب بین کا باب ھ۰ئحھن رم وج مد ابآ زنر کے ۓے تیرے. 
وو س کا شوہر جو وگ پییے ہیدہ بد یک نخ راو کے ذ رجہ یرک صمحودتوں سے پیا 
ہے ۔کلکہ ٹر کارشن ینہ داز میں رس کے وی رکی یر ےلت اے. برعف 
میلو ڈرام ز ےامہ دز ہ۔مل ۸۸ ) ٹس عساکہ سک و ہج او رَسماے پر ےہ۸ 
باداگیاہے کاب کے پور ےآغری قد میں ایی جواے اورڑے ہم جو یا رکا ارک مارکا 
اناد سے بات کے لے ابھار کے ہیں ۔ 
ہے وقت ٹر فی اشن کے ذ سن میں اسس عور ت او رم ر رکا تصمو شوج دہع ن ےون 
کے لے ود سر ہے : برسلون یں س ذذت بی حاصل مہ و سنا تعاجب وو وونوں لگ 
سا تھے آسے ایا ا تکائمھی لن ےہ و دووں اک دوسرۓکے ول ہیں زی وقحت 
7 رکضنے ہو ںگے بی وڈوت وہ ان دولو کے ولوں مج ںوْدِرَلَمَا ھی ہیک وا شہیادہخ 





ی‌ٍ 
سا لان لیکھ مات . 

بس یکس ما ناومںل 3ی3حس 6 ےد تے محصے ر۸ بھی ہے مو رس کے ہدک ھاکیاے ٰ بر اک 
دیے لڈ ےکا اہی ایک مفرور حرہ کو نا ددست الا ہے اورک فی میک ہس 
بات ینب خر متا ہےکہ لسن دلوں سے اوک دہ طور راس کا حم ن ارک ضرم مہ 2 
اولو اط لڑکے چیہ راز ابی دق تکھلاہے ہمرس مین جوووہ قید اد 
کے استال میں لی ےکا پا ھڑے مرا ہے . اددای اس سک ہریرہ لاچ 

ای ورح کے موضوعا تا سے ر وآتری'ادلوں ممسمیتۂ گمەمسھءی1// ہوں' 
اررا ھن رن فی سس رس2 ایام می تل ہا .اس س کیک میا کی 
دک پچھ اود اس سک رن دگی سک ےتا والات مہیں مل اطینان کے سان بے الات کن سک 
شعو دس زی ریرتی داتخل مو ت ہی کے موس ہو کے میں اسم ذفت اما نے ان اگ دوس“ 

کواکھا الہ ج بک ۷ سب انیس ات“ دف ننس سے سا سے اورک تپ تھا ےجائے 
کو فی ان (ناولوں )کوک لس رکید متا یکن الیک میں درطینت 
اکا رتھھیں .جب ۵٤‏ میں سا نے نے ضن کے مقحدد مباعلا نی یر ٹک ئےہو ےکا 
تزدہ ایے ادف ظا مھ مو او للگاربہو نے کے اٹ اس کے اپنے فن اوزیضہ پاردں پ رھ 
مادقا ےم اسان ےکیا :۔ ۱ 

٠‏ تما مک ف اع کو ج ناحامے کب لصف دا کوی اہ دکھااے پواسی 
ق۶تایہت تمرووہو‌ےۓے . لن جب ے ول و ما وولو ںکا را عاماسے بب زمرگاو 
سو تغالب الا ےہ او ردد ےکا اعاطکرلتاپے اورحائ مات رحا دی عامج : 

۱ ونس (گرنزی او ب کے ھا نٹ گا روں ہیں سے ےئن جب ما کا موازن ا کے 
ہ رما لگا تعیلرے ہد مم ھا ے کرتے سی تو نیس ہونا سےکہ ھاورو ںآ 
ای۲ الا ونس ایا اور ہیک خائص نی ہو مور ھی تھا کا خاص 


۳ك٣ا‎ 


خبیاں ہس مکش میں شکل ے می .کیا نجام ا تو ں کے ا وڑداگر گا زان گرم 
ےک تراسے( راز سیشکھاراے .الوب ببان حدتاعمع نرک کے دھا حا ےت وحوگشر 
ادرٹھیگرے دوٹوں ایک ووسرے ےمحاون بر کر رولوں ۓے رولف طز 2 
معات کا غامیاں اورطوہہاں اس تصناطضیف میں اعأل کا ملین دوٹوں ید 
کے نبا تک وش کر می و (نہوں نے السا نک اک کے ایک نما عھہد ۔ 
متحق مطیب کے تھے رفوں بی طززلگار بتھ .لکن گوکن سکے با س ایک موش رح رادرم 
کھا. دہ دوسرو ںکو ہما ھی سک تھا. اوج بپ ایگ بار گ٣‏ پ کےساتھ لیے امم 
سوگرائو وجھوٹری ور رو لیے م ںکوقٔ وس ب کا ۔لکہ وہ اھ س ربا رک تاد گی زٍ 
کیج اوا وا و ر سکوکید ‏ بم تھے میں بی بی پہوگا کن سکیا یں فط 
نما فک لف ہہلوٹں ےن مرقت میں ادراسی لے دہ لیے محا ضر وکا بج وات'ٗ 
ت ‏ س2 میں لو ںگی ساخت اور زورہیان میں م مک اتھارویں صء 
پگرزی نک ہزایاں اٹرخسوس ہراب . زبان کے استمالیں ری طسًاط|: 

ن نے نے ای نک جذبا تکا یب رورت اح مکیا۔ 
آک نقا کی راۓےیِں١س‏ کا سب سے ٹڑاعیب بر لھاظووزن لکھاسے .جج بصو تا 
'مےں؟ کے رود ا سک غطرت خاخیہ من. اوران باب میں رت تھا دی کی کہ 
سننیںگ ہں.خا وعدم ومنا معاعما یدیز مکط حگشُكق ے 
ا سی ہورنمزفٹ ”وم ۸ہ“ میں بے عیب اس انتبا بر سے . محا ہیا ٢‏ 
بہت س ےمادُٗت اض عیب کے لس کے اسلو بک ۶ ہوں یں شا کر ہپ این تی 
نے یلوم وت ےک من سا نخس طرز لنگاش کسی خائس عیفری ہک شع ت کک( 
تھا۔ اھدي بات ہر رگ4 یی کون ؛ یں خایاں‌طورپلظزآذّے' 


۳ 


جب۴ عم اہ رھ مہ لو ہم 1مراصی رت ساد ےروب 
ان ین شاش وف نیا رت ۔ اورشایر سردیہ بیان کے لوان سےٹرگین ‏ کے شا مکاروں 
ورای ٹس ننے دہبا تکوط فی بے ؛ ا تل مک جاد در اتحریف حبلاتہ 
ہے۔ ام مات کیم ننٹی یہت رس ہے دزرت ےکا لے اما پٹ اود چو لام ۲ 
ریکرھھی پالکل سی جرح کے ما حو لکی خی کہ نا بہت ریغت کا میا پمیے .او رییکامیا 1 کے 
الوب با نازیم ہویا منت ے ۔ 
من سس یکا الو ب می تو حر طلب سے .جب گا وی سک با نکر اے ن نکی 
زا اس کے باب ئں. م دم رھگ بنا مت می مک وع مجن یگ روا۸ 
اور ' “نام م۸ مھ ' میں مڈاکھ یش یگے مل کے سس سک شر منالیں ہر 
سک مشْارہ 8 ارک مس ہما الہک چڑر ۷ اتی کا ہیں نان کت یبھی۔ اوروەنیایت 
مد علق پر( سکو اسب الفاظ میں نجار کے سے ہہنیں کردا تھا گزری کے زان ےک یاد 
جتق وی گنس لیک روارو کے زس میں ا۳ک مال اہی دی معال -ج۔ 
قب لکن رن میں١‏ سک منتیب مناظ مار ککوارٹری ادرا نک عالت دہ تن اھر 
سے بسک بای کرت مہوقی ہے .زم نے ۱ نار میں اک ر 24 وی اور 7 لک 
کے سن راک طف نیک ہس نے ال مسقاما ت میں می رومان من سکیا۔ دہ ان جو 
ںاشوک سط پش کر سنائے. یہ رک مممن رد الچ ات ک پچصیالیسوژں باء 
جج مشیابد ہکا تھا عم ُالیں دص تفگ رز ادب کس سی اد می ںکیشککل ہو 
رن بگی مم ید میں مرکو اکا سان ےب باب میں مدما یچ ادرا۔ 
ای مد یپ نی ار وہ و 
کےا نے پ سی اش حاحل کت بی کہ شید وا سا پویجر فآ یجاب 


0۳۸٣ 
ےش مگچھ رت کس حوایا مرا فلح کوک یه کہ ارم ہی‎ 
لندن ےکرے ء شرسید دس“ یک گے را تکاپإخری,‎ ٤ میتنوع ظا ہک ہو‎ 
.نر نک وٹ دس ک ےق م ردان زبان: ہیا نکے میران میں سی طح جار‎ 
۷ بنے یا سک زانسان ہو تے ہہ ےگمیکسعی معیارےےک  ن ےکن پاق.‎ 
تمائمت میں سے امنیار وی عددسی کے مضسقین کے سا ھا رکھعنا جا یت جو بسن‎ 
سے د ماب رمھائے رہے جس سک ز پان ان سہ ےکم پا اور تاواسم مل‎ 

نظرا تک انارک لطرف دوش ا یہ میں ہالاکیا. 
نس نے ان ماولوں میں جا شع یک انف مک تمائْندوکردار سک 7) 
پژن کے یں ۔ اورم راد کردا ری تع زمھے یر چ۸) ضس کے یا . 
ما اخلاٌ واےیْتائوں ےگروارو ںآ طرح گ4 : کاری“ ورک >“ جردراورای ر 
کیا در خصعوصیا تکو دکھانے ہوم رو زمر ہکے انا نهکوب ےنا بکرتے بیا۔ 
یہ سوا لکی میا ےق یدع کو معصسول تہ دی نہیں ین سن جول نر ن کے بج 
منُوسواطبو سے واڑین ے اس سے منکرنیں ہو سم کون سے برت سے یادیکرداردد 
و دا .نیہ( سلکاتما تصانف مزا س ےمم ام اس مر ےکپ ور 
٤‏ رک نے اکسا ایک الا قد بی نے راس ےے سخ ہا ری کے لے الگزسرے 
ںآ سب ریو مایا للا بااعا اے او ئک ونلاش کے کے ہیں 1 کا 
زنر اہداس تسم م رذن رر سا بہت مرکا شس نے آنٹرنگک ا کے دل وداغ بڈماے 
ایرد و اممائے ید ا ہوسکا رماع قش کے ھ و راس نے اس طبق ہار کا 
یکو ١‏ نے ہن طر اہ سے ہی کیاکہ اگ یی ادب می اس بات ب جےکو یس کہ 


2.0۲ رہ یف رظ ریہ وت جار 
یموممموہیمہن' 0-7 رت 
کے جا ھی ا ٠‏ 3 
۰ ہے عا د۱ وو کے رون 





ز کت راہ مق ۱ 


متر ہرک جدرج اک 
ایلیا سنا 


مورضیی ومولغین ۓے خراہ ووم رف ہوں راہ ورہن ٢١‏ سینا ے می مال ۔آفغفیل 
کے مج .و سی ٹسل مسا جک کنا اہ دو س بک کیہ دا ےک یک روش ستی سے :نکی 
دمشرس می ایک الیسا الہ ہے مج سک حلہ اول بات سے نے خودکھاے یا املاکرایا ہے 
مس ١س‏ سے ش ارد الوعجدید عبرالواعد ہنا میدا ذقیہالجوزحجاپاے انے اتاد کے 
علات جرعانکے یا کے وقت سے لیگ را سک وا تک سدقا ےم ۱ 

اس ممالہکو ابی احیتہ نے لذظبلفظ ای کاب عون الاہاء اودمفضطمق نے اخیارالعلماو 
بس لاب ابارا ھکار ےن لکیاۓے اوراس رسا کا ای سن رس میوز مر موود 
ہے ء اد رین سال قی لین کے من رر منطق امش نین کے سا رمیا زوا سے 
کرام مہ یکا چ. ۱ ۱ 

ومن کیہ مویہ ےہ رک کا مکیا او راس میں سے چند اواب سطبوعات 
ان میں ضا لت ہے تھے. میں نے دہ تما مواد اخ دکیمہ کے ذری ہک اک ردیایے ‏ ماک 
مقالہ اں* ریکے سا نے وش سک رسکوں . 

وی ہمیھے ال بیس شرف الیک تسین من ع لان بنا لا بنا سنا ءکے الک 
ولدخبداٹ پل کے۔ کے بل ادرداواع کے ٣ص‏ ب ہ امک لوت ن منص رسا ناڈ 
نا شر بارابین ہجوز سا ہُو ں‌ک وارااسلطنت تھا وارد ہوۓے اوربادنًا مگ زشمتائیں 


ماف ریچوئے. ید سے دلوا ارات کے سمل میں ریش کے جو ننسلا مخت یف اہم 
تھا.اورد ار سریستتار:ٴ اما ایک عورت اس جو افن نہک رجنے دا تی بنیاوک :اکاورت 
ےلین سے قول مروف کم وق سو ص نز م نے ال ٹیس پیا ہوئ انار 
ریب اضر ےن ےر کک 
جج نو پت سلہ درگت ٣۱‏ م۲ مآ ازعىم پ در 
ان غلکان ادد الک جماع تک روا کے مطا می ےکا داد ت تارب ہیں ہو لئ 
اودی تل سب سے زادہ یا لکا ما لے صاب نار وانش وراں کے قول کے سطا 
جو شی کو فا خیا لکرساہے اوج سکو خلشمزبع می . ابو خی ناک ماریے ولاد ت تہ 
میں ہو گگ. 
اگ قول او لکو مجع مانک رین ما صن ولا دت یھ قراد دا حا ےت امس ٹوا 
بدا پرناۓے نے ود اوراس کے وگ مو رن نے اس با تکی ای کی کہ دوفو ج بن منمہ 
يك سا زع ہوا ھا ادراسی کے انعاممیں دوسا ما یں کے ھی وا یتب انز میں دا خا 
وا۔ اور کی معلوم ےہ اوح من مو رس وھ ہیں فو تہواہے۔ اس عدورت می ںاھ 
کا مار وا رتظڈڑطے میس راہ ہے ادریم فی کر کہ لوح بن منصوری ؤات۔ 
چنل اہ پین یئ اس اک خدمرت میں حا رووا سے لے بیع اموک ہو جانا ے؟ 
+یسی تب ضا لک میں نوع من منصو رس سعاجخ و طہیب وا مھا اود قری ضا سپ 
ے.. رحن دو شی کے قول کے مرطاق اس نے سترو سا کا سے پل علق ندکیا تھا۔ 
اما زھگہ ہے رسس ےسک گار وں ے تج سلعن گلاعم کرس“ کا سال وا رت ارد 
.الہ امن سینا کا عم ربا شاء کے علا کے دقت ۲۳ سال سو جیائے.اورن بات اید اتی 
بی نوک با ز شا یک قرو سالہ لک ےکو اما ماج مق رک تا ہے سز نا سکے سذ 
ٹین رام کا زبانہ ول دتمصو رین ہز الیک (لا .ناد ور یا یکر 


نب ٹا ےجو سے ا می ا لف ےک کاپ مییے وال روج نع مورک ز ماے میں 
نخ سے فا آنے اود بادشاہک طرن سے مرتیشن کے علاقہ میں ما مو رتو ئے داں صرتادہ 
ا مکی ایک عورت سے شادیآ ادری ےج پا ہواگرزن کیا ہا ےکر سشاریمنصوری 
نشی کے اول سالرلالاگلکع) ہی میس مہو یھ یت امہ صہنا مکاصن ولاد ل٠ل‏ 

سن مینوں اتقوال میں سے اہ خلسکا ن کا قول می ہے کہم سک ولادت ٹن شہ میں 
ہو خی اورا کا ناد پر فو کے محا لہ سے وقت ا سکع سمولہسال کے قرب قراربا پچ 
س رین سا سال ولا دت امھ اور نل کے ورمیان نیا سی مکلیسا ہدس ےت 
اور نشار ے ہنا نے 

نے با سال کا حییک رس علاقہ ہیں نشو پا لی ام ساس بد اس کے والد سا 
کی والد* ایر دوجو ں جس ہیں سب سے تیوعا مود تھا ما راوالی سآ ے. دو تما پاش کا 
نے لوگگی سیا اہ عالات لے م ٥ضا‏ بات سے ملف ہکم ری بی سے اس میس ہن 
کےا اورفوق المادة رسیاء ظا وق کفیں ث.. ۱ 

سے کے والدعرا اورا کے یما لَاساعیلیہ زقڑےالق رکیٹنے تھے دو ایک محا 
کے پا سج سک ا ناب اس کے والد ےکی ا تما مشنو لتعل موا سا لک عمرمیں ران 
اعوی وین ؛ (عمٴ کپ ادبء زیں ہیں تو ؛ عرف ؛ صحاف سان شمام تھا)بڑھلیا۔] 
تخس بل نار ہے :نکی عل الما بڑھای ۔ مو سا کی درعرت میں ریا صی ےآ شا سوا 
ئل ڈازکی یرت می بھی برا ک کہ او عب ٹا نا ہیا ہوا ب نیا 
کی عھورمت سے تخت ہے) جو فن الیسا و گی 


کے ام مھ ٹہے۔ اور ہر ارڑٹریاں کو 
نوک یں ارت رکا ھا بفا ادرک انف 


اکر کر ضد نہ مییسین میں سے کیک ایومن راو ای سے بج ھا آیا ایض ہے ےگس سی 
ویر ت میں ایساغ کات اص لکی۔ نے سےتول کے اق نطا ری مضعلقٰ گیل 
یر سک خریر تک یگ ہیل ای نع کے دتما لق رحادی مز تھا. دس لن کب الین متو 
سطات تع یکھیل کے بید نا ریگ یا ہو خوار زی کے علق می ںاہ جال ین سار 
سے روگیا. اود دوک نی اتاد ےگ زا گے ادب نہ کے بہوئے نے عل مکی 
کیل پرکوشماںر] ۔ یہاںگککہ ا سکو عارژب سے دل ہی ہیل اورالومضصوسن ن وح 
ار یک دیرت میں تعسو طب کے لئ حا ہوا۔ کہ ود تد نے حالات میں تنا ے. 
ط بکوڈ مکل علر ند تھاء اکر ای ہم زرنھیکہ اس مرکا دعب ادرعلانع موچدہو۔ 
اص رت یس کی رس ول سال سے ڈیا دو نگ اورڑہ سکاتھر کے مفائق ا مار سا لک غٹیس 
کا طال یل یا ام ہیاک ےک رانا درس کے مرطا رق میں علومم ےٹلا چواا وھ 
ول میں ہج حا ارہوں دہ دی ہے جو ہرنے ان ولوں میں سکھا ھا بس میا ساپک از 
ہس ہرا..يڑ رس ےکلہ لی کی ے 
ان داع ےہ نا بعدالطببعات رمار سی ب شہد ہے عم ںکو تما 

؛عل زی * اک ** لسغ او لی ”٭ ماقبل الطہی“ اد ام دالطہ ”ہام سے موس 
رت میا کے مطادہ ہںنشغول ہوا. فل حور ام نے الس بار اررسع یکر بفلسف پگ 
تھی یا ںتککہ سی عبارت ا کونیا ابا کگی۔ گگر سس کے معا و مطال بک ومٌاعدہ 
ساقھ جنر سکا۔ او ر1خ رکار مائیوس ہوک رو نے نگاک اس کنا بکو مجن ےکیکوع زاون ہے نہاں 
کہ انفاما مع ران او نھرفارا کاب ٭ ماق کنا ب نا دا > امک ئگ اما 
اور گا گی وردسےکلسفو سن نماد ریا 7 ٠ے‏ کے 

۱ و سکی سب سکیل ضر تک دعہ ‏ ہو نھیکہ رس زیانے ہیں اخی وج جن متعمیہا ال 


۴۳ 


سز پیا ھا ولیک حر اقت نکیاصہرت اس سا الو نت ک کنا اورامرئ ےب کو لیے عللع 
کے نکیا ا سک اتھوں با دشا کا معا لیر ہوااوداس اسنا معا لک اہ پر دہ بادشامکامپ 
گیا۔ شی ستانے مسا سے قرب سے جو سب سے ٹڑا ا سمفادہ حاصل لکیا دوب زا 
کے اش کب فان ہے موی روا اورانا بشتروقت رسس گمزارے لگا. خود اپنے قول کے 
سطائق انار سالک میں ان تما موم سے زار ہوا۔ تس ےکچھ چا دفوں لد دوب طا: 
گیا اورا کی ت1 تھے ہت : مز با گن ےک ش نے اتاد کے پگ کیپ خا کو 
علادیاماگہ ا نمیا ض اوروو١‏ ا در تا ك۷ ہج بھماے : ۱ 

نے وال دعیدال اورام فو سن منضورے ا'وال اورسلطاٴت سانائہ ے اسیّصال(۶ 
لا مسطائق دس سڈ اور جا اہر یں کے تسد ما ےئم میاراح ےگ رگاتا ج 
خوارزہم شا کا پا یہ عخت تھاء بر تک رگیا اور اس کے وربا رم عکماء فلا سفراوراطدارکےگردہ 
مس سشا ‏ ہوا۔ وارز شا وع من ما مون کے وزیبرالوا لح مکی جو علم دوست حص تھے 
اہوئے شیج کا لابا مقررلیا۔ ۱ 

اد وص گزراکہ ساطانلھو غزلوچ خوارزم بی مسلط ہہیا اہزشمصور ےک رس نے 
او لف لسن من میا لک امو رکیاگہ خوارزم شا ےنتج اوروگرعلمار ولاک جرکمھٹرے لے 

نین بھے دا می میجے دے ۔ ۱ ۱ 

ممھی متا میکال کے پر مج تق ل کک ازم شاہ یی ےک سط کررا سد دربار 
دیما لی حا نے م رتیار تھا 4 اور ایل طہسب الہ لس بی س سے من تھا رای 
لے اپنوں ‏ ےتحف یہ طور سیر تکا اور روثو ںگرگان دی ےگا راہ یر چل ےر ہل 
رات رکا مض یظور خرس شک ی 0" انی ر: ہو سک می بر سی زجمتیں اار١‏ درد 


سب ٰ 
یا اور ےم 





کش کو برق می جانے سے اس لاک ٹہ 


ٰ ۱ ۲۴۳ ٍ 
ہنے عبرعھاا زی جو ہق صب ۵ل خجہت ے+طزوشسو ِا قا. 
خلاصہ ب کرش نے زا سے کہ ترکستان میں ہے سورد آورد پا رح لوا سحقمان اد 
ریم گیا او را کے بعد عاز مکگیگکان ہدا گیا کر علوس سے مزال رگیا۔ وبا کچ دن رک 
دو لکش کیج مں تھا. دس نے سشہ اعلا نکر وارکا یا کو شس 
سیگ نکرے,اور س١‏ علوننے مز الو ہیی شعمرت پاق نت بس لے وہ کگیاں ع لا 
ولاک ب ماش کے پٹ طبابت اغیاگرنیا۔__ 
لپن کے ہلت زک :نو ہوںںی یل أورض ری کے سا تج لنکھاہےکگریوان میں الس 

پھائر بالولیا میں متّلا تما ادرتام اطیا را کے علاع سے تماع او ےج رح کور 
کے عال ےکک الہ طل سپ کیگیا تو سس نے منابد 1 کے بعر مض کے سب بک ہز یں لگا یمر 
کاذیاد سان علت مرے اور اس ن ےشخٍص کر رکینف یکس یسےمفق یں مجلاے ۷۶7 
رض سے ضلحبلات: سال اور نا مءاور-سودمکہ /مہلمل وہ 
ہوایٹ ‏ کےل ند حکہ فان کے نظ تحلیںنسی سے ملا لا ہتھا. اس نے تا دیالض پا 
ضعلہ کے ملاں کی خیطاں فڑرکی برع شن سے اور لکی روا وعمال وپ کے سوا وا ایا 
دورتذکر پوکسوںنے یھ یکا ےک رما لیس پر اوگو نکی شوہ رس کے یڈ سے رع 
رصتات گا راو رکچ ولوں کے لد ا ان جےا ال ین نے خود اۓ عالات با اودا' 
کے رر الو عبد ادن الواعر۶ زج نے لے مشاات بناء رواي تکاے اا٣‏ 
مخائق زاصل نے مال سکو یہی تھا لین شی ےکآ ملہچ لوک ال 

برخمو ری شکرکے ‏ سکوقی رک رھ تھ ا پا کا ات ٠‏ 
ران میں ابو حبید جرززیا رداص سے نا رشن سی شا کا 


کے یں چڈ کی ناوطاء+ 
آدٛہ 7۰ 
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ں1 


1٤ 





م۴ 


زی رد نے امزآ رھ کے ج یا۔ اھت یتیب وا دچییں سا کک ےک خدمت 
میں حا ' 
گرگھن ہیں اور ضس زکانے ایک مان نے کے لے مدبااو راس کونیارکیکاک 
یی کے رس کے کیٹ نے مرو ںگک یں دیاکا بس تمنیفلگیں اور مناطیام تی 
کنا اورک دے چلاگیا۔ 
سان نے می فرالدولہ لی کے ال کے محیدالدولہ ادداس سک ما ںکی سے می ںحکورت ھی 
یداد وہک ا لیو لا ا دض تھا کے نے امس کا خلا کیا اور اس کے نے رے ‏ کاے 
. مماد* یھی ۔ اس ک ےلب رزدنا اور داں ہے ىمدانگیا۔ اس ز انے میں نال دولہ دلاکاٹڑکا 
شس الدول, عیوا نا ام تما او رتو کے سرض می ںگرتتارتھا سج بج ہمات پڑغاء 
مس الدولرے اس سے علی خگروایا : اوررس بے پش چالیں دنک شا روز سے 
مل جیما ر شس ال ولہنے تا اس کے بت نے ؛ سس کے مد ما رکےحلے میں 
ما۵ او رکچ وڑیںکے بر وزادت کے در رک ہہ وا ۔زیادو۶صہ دگڑرا اک ای کگروہ 
نے سرانٹھایا اور ا ححوق سے سے شش سکی. جمکگہ وش کو سک زم وارگرد انے 
تھے سے ا سک ےگس رس ہکیا اد رت وی اس کے پا تا سب ےگل کس الدولہنےے 
شوہ انے کے لے ا سکومنیب ارت سے مرو لک رکے نما عوکر دیا. چا لیں رن 
او یذیک ودوست کے مکا نہ نامگزن ب٢‏ ۔ چم کےلبد دوبا ںوھ الدولہ مو 
رج می گرا رہواا بت نے( کا عڑ ‏ کیا وا ا ۓگذری ہو ٔ پا توں‌یرحذد تگا 
اد سک دوپارہ اپنا دزیہبایا۔ ٴ 
زی سھاود/ ربکا دو رن ری ےلت کے ررمیان ہے کچھ وص ما ع میں گیا۔ 
: ٍ ك نت چ فک 7 میان می کہ شر سےا :ھا وت ہوگا۔ س۷ 


دی سپ" 7 ١‏ شی نول ہار 
7 تپ و او کم ٹچھا. دوزیاج الک ککو وذادت ڑا ات 
ا کت ۵ں 7 گر . 






۳۴ 


نالپ عطارک ےھ لیا ۰ ےت اسیا نکواں 
ککھھاجب سماء ارول گوس کات نک ہو مخت ماد وختۃ پ اوت وگ 
قلے بردا درا ۔ادررہیپ ریا ۔ اراوگ وہ یاتیدر ‏ ۱ مس یر١‏ تع سے ے0 
تصید دک اص کا ا ایک حر بے سے 
وول پا لق ںکیتراہ وکل سک کک ام را لوج 
سس کے مود سما ء الد ول کے رج کیل آزا ہوا اوردین وا لس چلاگیااور را 
ین ہولر انا وقتتصئرف والیت ںگمزار ن ےلگا اٹک کہ ہمان میں رون 
انگ . ادر ان یھو ا مور “شاگرہ یلیٹ ادر دو غلاصوں کے سائ ورمٹٔوں“ 
بھیں پِلکر؛ اصغبان پلاگیا۔ جہاں علائذ الو اس کے ساتھ اعزاز داکرام سے پیٹ ںیا 
کا مقر یک سض نے ہن تا دس کے نا سےلکھی ار 
کی ندمت ہی ںگژاردی۔ 
لوگوں نے رکا کہ اک پارعلاء اندولہ اس سے خمصہ میا ئا ادد 9٭ا سکےخوف۔ 
ھا گکھڑا اجب دوبارہ ا پر طف م رکیاگیا تو ام نے (صفان یں قیامکیا۔ 
انت والیف “خط ہا رکازی مشاخل کے ما وم دعزش ادا لا 
ای سے تہ رو سکا تھا و کوگوں نےایکھا ےکہ لزات میں اماک او رکا مک ذیاوا 
وس سے و۶ مم ص٘عف توی اور ورہ قلخ مل مبّلا ہوا۔ اەدہّدرية ور گی نم 
کہ علادادبولہ نے رات سان ےکا اىا کا ےی نار تکی حالت میں ا سک مر 
۱گ کےسفرکے دوران میں درد ٹو تون اور دوسرے قمام ام میعن گی شدت کو پگ 
ھھکررۓے اورروز برروز ان خلا مد ند ت ہوےۓے س٠‏ نہاں" ہیں یں 
ے اول سی کت مر امت >2 : ہوز ووس ے۷ 





٢۴كۓ‎ 


رش نمی من ہک ے ےکا صہ ولادت/ سن تن اویص: وزاب کا بط 4 
سر لح ا کل سینا رع ام ازعدم مود 
تهب اک لیم در یت ا ماں۔ درود 
رد۹٣۳)‏ ٣۳م)‏ 
زس حیاپ سے ہم سال زندہر الین صاحب جرب الم لیت کہ ام سکع رس+سال 
ٹم یم ٹج کے سس ولادت ادرظر کے بارے من خلاف سے وہ اس کےسال ومادت 
اغنلا نکا :الع سے اور اس اعرم ای تق ریس لکنا چا رع بین ولاو تل 
میا عوا کا ہے۔ 
مار کا لوں مرنیے سے بارےس مرکا زس کے علار تم زاہ یھی عوا میں 
کے رارے می کھ اضا ہےبھی لق میں: ۶ ان صینا اک ش رت کلازہ رمیا کہ ب یک ور‌ے 
ےآ وم یکا ضہر تکا لا زم ریہ ےم ۔ ام کے پیٹ اورف قائوارت اعال کے تھے لکھ 
یں شا کین بچمن کےحالا تکو یا درکھنا ضم رحب کے چو ہو ںکو اد تپ نا۔ 
اص کو ولز (١/ا۷۸۰)‏ نے ایک نر کاب سن کیا اش سے ہم یا رکا 
ضا ۷ا۶ کا شان کے ممححصروں کے تھوڑ ےکا آدا کا رصان میں تا اورا کا 
ےرا و مطائعہ “یا مزام ہونا۔ 7 
ب؟ ع کہ ا ناسنا کا نطی مو محمد تھا اور وہ ابک ۱ ا تعنص ےکر جس 
اتوارہ سالک عرمیں علی مکی نیل 21 رکا کت 
سن ہی سی ںاسا 
ا اپ ادا روب جا رکا ری 
وا ھ٠نس‏ یی وزج کک ساوت مس ادا علوم سے کر 
""م"م"٭١ٴ“‏ ۔. خھا. ۱۱ء گے ء زور یی پیگی سے 







/۔ اس ھے لا ٦‏ 


۰ 


ہے بت ؤ0“ 
ا تک کے سکوخو دک سوچا نپ بنا اوردہ تا لکاناہےگہ یہ حقالفن اراس کے 
دل پر انھ اہو ر مٴپ >اور د کم ہیر ید اھ لقن ہو نا یکہ حا د کی چرس 
پرانقاہور ہے او رای شض کو مر یک تعلی رکا سرجیشہ موا ساے وی ا ےنتج ب ٹہیں 
017 سے لع ُحضھ سکو دکھا سے سن ‌ِك بظاہرے د رر تھا اور چو ںکو وق اوت 
سے یلت تھامام قوت عم یکا وحہ سے وہ نز یادہ ححنت حے بے نمیا ز ھا ارام اکا درں 
خخیلف (مو رم کنا فی علم سے مطائق بہوتا تھا۔ پس رس کو زیاد ہکنا میں بی کاخت .۔ 
پر ات ت از نی اور سٹجحخ سکو ۸ ے ےکر ۱۹ سال کا عم علو کرت منطز 
طعات؛ الہیات ؛ ہنس ہ؛حاب ؛ سر تم اورہہت سے وقیق عو ما و مم کے 
ہا ام ک لہ ضاے زی دو سر ےگو اہ نظ پایا۔ اس سے لیر وہ مآوں زیرہ ٢‏ ار 
جنزس اصضا ضر نیس ہرا. سب عانے میں ان لوس می سے پہرایک سےحصول می کو 
تئ سا ل لگ عاتے مت : ٰ 
مھ کے مک ١س‏ علہ خص برکورہ سے مراد و سیکا ذات سی .ادر؟ 
کے اپنے پاارے میں بی سب پچ لکھراے۔ ۱ 
اپ‌ہینا ہش و لے علاوم کی سانگا رتریٹی ما حجد ےی ا من دچوا اولواٴ 
کے واونے انے لال ما ززندگانعلم وتریبت کا طف تو رک دو ہار ہی پر 
اس کا روہ ا شکہ ویش رڈڑے اوزلم دوس سا ا۵ کٹہہراروں ۷ ا 2 نت تھا. یمر 
دلوں پیک مر . تر کک وب سے ران ےک جزوکا حفزت سے شا ر ىا 2 
بی کی ز ائے می اعان مزب تید نکاگزوارہ تھا۔ ارس ی کے لی ل ادق در رعلمار لااو 








و ا 
ای یہ یں 

کے 20 070۸ا 

اید با یہ خر کی ۔۔ 


..۹ 


ون یھی یج کو فیا ولف صقن ری نے عیار مقالہ میں لکھا ای نت مور 
یکا انان اکا تھا قب ء ال رس ١‏ سک تعموم یبد ںکا متوا ماء ادا کے اطف میں 
معتا وہل مکی ہے سے جم اورضسرت و سی نک حضاو رآحطرمیں تیالو مس کےکچھاسے کے 
و کا افسازہ ان تما او ںکو ربیل سے سن ہے ہی ۔ 

زی مہ میں مجن ں7 اہ ان مھا بیدا بے ما ریا حشت سےا اکر یا نگ 
ناف کے مر می شال کرں۔- " 

آنادہ را سے نوراہ ١ص‏ با تکا توکا اتال ہوتام ےکر محکات ہوگی کوک حور 
زی سے ان سبنا لدد ا کم کے خر سےتضبیہ یں زا یکا ےک من کنا یکا لک 
ناتھ الو ران رو اوریٴ دو سے دضلا ع ےگ اورھورے مضکگک ہد گے ۔اعوت 
ںااربجان سرک کی عبارت سھےح کو بہقی نےساد بت مسمحو ری کے عخرمیں نکر ہے 
یسا معلوم ہوا ےکہ راہوزیا نکی علومت کے کرک ابوربیان اس درس ملک با.٠‏ 
برالوالسپاس کے تام واقعات فا امرار گی ٹوٹ اورامس کے قنل سے وقت لف سلفیں 
”ود تھا. حح فی کے تر خوارز ز ےہے لو دو ہت ہیں ہوا نتھا غزن گیا ام نار 
رگا اعتمال بنا کہ زظا 31 اکاف ارچ کی رواتتے نمیا ے ۔ ۱ 

> ات نعیر از راس ذظ ےکہ رس زان مسج امن سنا با ومنصپ اور 
شرب شا کے حصمو لک درہے تا ا ورلقول کسی خریدارکی :لا ہیں عم رپنتھا. 
مورززنوی کے 2 ادضامے در ہار ے بھاگا جک وربار ابا نکے ۲( وراروداے 
راتا امہبین۱! ان 7 تم بڑے ڑے غثرارورْضشا ۶۷ رج اورز گا رہرے ںأد 


+0 ڑا خوا ٹیر سے اود ہے 





او ۓ 


7 بت ب ران فک رک تاس دیما 7 و پور اپ اکا کے 
کی مھ 

راعطل۔ حا عم بای ناظل 089/۷ 
اد لی کے ھا ےکا تحص وش کی حذ دہشت مین ہیں ںاو راس سی با لکل ائرانہنہیِں ہدا 
بھی اما سک درا شیا اہو دک مک خلا ہے ےگ 2 
الف ری8 لال اشتال١‏ خی ضارغا برورت گاقخت نساء مشقل ہو او ںے 
یں ردمن)ا لی طرس رخرا(ں منقان‌رمفیا إ با در دم ر7 طوس اورر ۱ ں‌ےۓ منمان اور 
)مس حرتھا سان دسا ال یك روہاں سے حخرانسا نک ا بدا لُعرود 
ریان) تی الام یمانوس خاتفق فی ضا بی مار م سیا ہ ارادہ اىرفا لوس 
اخ ارس وحلہ ابو ضط انام حہ || ہے ملافا تکا تھا۔ 
نم مضیست اط رصتان 
ںای مسازت ےررۓس تمالس ض موا و اوریرخاذیں گیا. 
الہ" چا راک اٹ میداپڑو ںک یو میمش حالات اودرحارگداقمات 
ٹنیس ے کے ا سک یع یحیڈرت سے بحث مر( مومنوع سخنع سے .اع س پمانا 
اہول اباسنا کون تھا ۶ اور بن ےکیاگیا اکا ے اود سی عبڈرک وا مانا. غا سے لے 
من عطو یراو راپ دنیا کے لے عام مور رکیا اىست رما ۶ نے وت برکیا 
ای یضر نے الک رک رامک یی زا ایام لوٹ 


۱ مان مزرے اور دوصرے نز رگوں کے نلم درک اک1 


َ لسم ْ بل : 








گے غرم ہے ۱٢‏ 





"مھ" 7 
اکا اک اد )رک نہیا پاب 
یرپ می نام ای شی کا شہرت ش رص ھا سے بے گگراس کے با وو دا سمل پا 
کے ار ے دای مرتیہ جا تی سی دراے می کیا ہے ہج ارد نکارادوہ نیکست 
کاب ۱۴ب صہنا ےنام سے لک کر شا کیا ےے. سکاب میں مولیض رم نےتیہ سے 
بعد ایگ عمدہ مدرم لکھا ہے۶ البیات؛ خآن“ عقاممعتول؛ مت حگمار وفلاسقہ او 
نج موس فولی گان سکنل ہے ۔ شا کے الما تک اسیا کے حالمات کے دید ا کے خی فدہ 
رثا مفطق ء نضمیات :ابع دا مطہیات ؛تصوف : درد پ رگا نظ رڈ لاہ اس با بک ما 
ٹین کی تصیف* نات “ہے مو مو ف کن زی کت کی تر یں میں سے اک ے۔ اورا٢ٍ‏ 
ندرت کے ھا ظا سے * اضارات ”کو رج ججچھٹ رحا یب سس کے خلادہ مولف نے بشمت رآرا رم 
اجامکیاپے سو دن کے نزدی نتم م سال مہییا۔ ملا نظریہ تنا یعاد ؛ عاقل دمحقوں کا اتا 
درو ایداسی دج ار مواقع پر اخہوں نے مار ےکام لیا .اس اکنا ب میں مولف نے 
لیا٠‏ اسی وجرت کاب رنیا نک کت ب "زین زیٹشر”ے ما ہک وکس بہوپچے سی سے . این ہس 
بادترد بارو ں کا رادوگی خخت اك تھن٤دے‏ اادررم مولف نے ان اس تعنیف سے کٹ 3 
سبا کا رات کھول ویامےہ اورفمالسفہ مارکا را دحمانک الین کرک جس ہر 
کو سا ار میس و رہےہوں شا وقت اور معلومات ء تفر صلاحیت ات کانصائف 
ہرس بپزگاہ شال کے توکس کہ سے اچا تو بآر؟ کے می نک ان ضرا 
کا یی وی داواض با می کو وی یک سنا ہہوں .دس مقالہ سے م مم یا 
سک 01,1 : سنائلزار لوںہ اورخترمىزرگیں کیو چرس مرو عک طرف 
۱ شا امم ذض لا کے عو عوکر پکورہ لا ساب رك رس موضوع سے 
رکشت 






یں یں و سکاے گل وہ ہت لام ج نک لوگو ںکو جرزت سے زاس روریں 
مت١ں5‏ ٰ 
نگ ھ٤‏ وط اط ہا جایے کہ میں نے موا وی ط(ٹف ھ۶ اشادہگیاۓ وہ بے 
گر چٹ فگرنے نول ایک رف مشرق خاسرف او رتععوط] فلسفگ اہن سنا کا ما راہ 
یر1 سک یکنا ںکعمنت سے ٹڑجھا اد داد اور دوس ماف ہرد ز بانوں کے 
پان ےگ جہ سے فلسفۂ بورب ےحمل طورس ےک نا ہونا جا بے ماک سر موا وکو اہ کچل 
ماخ ےلکال کے جہاںکک مھ یلوم ہپ ےآ وا محی کی خی ان وولوں شرطوں کو اورا 
کرت میس او رکٹ س تی سے وو فلزی' ا نایا کےایک ح مہ کا ھکر ررچے نیہ مک 
اک حون ہو اچ 72 ورا نتطارکرناماسے وک تما : ای سر گج وک مندرم ال شراط وا 
کرت یا۔ ہبی اہنس ناسک فلس پدکا ریا اود اپنا متحصدد و ناسل ملک کےفف رک 
اع کو ار دی ۔ 
ماعط کے !ورپ سس اپے ریگوں اور رو ہے دوسرے منکان عل ‏ ےکا مامسہے 
ود تحقی کے ےگس وررہقت اورکتا روپہے صر فکرئے یا۔ ا س کا ای ک موہ داب ہے 
جدانے ہن یرم ڑیتھی ہے. سکاب چا ر< سی صغفیات بش لیے کر شایثر١‏ سا٢‏ 
ظا ماح ےرگ ا نایضد کے بارےہیں د ا سے ہویںۓے : روحات جو رن ےا ماکاء 
کامظال کیا ہے عا تک یاکہ ام کے مولف ن ےکس سہقدرمحز تک ہے اولٹس می حتقیقی ویدقس تی ےہ 
یکل انل میا نیہ ےکہ بنا سوا ای اکا با ہو اث ۔. 
...نگ ران او رہ سک یکنا ب انا کیش دکا ناس درم پان میا گیا ہے ہو میں نے ےس ظا 
















۳ 


بنا اور لا وی ز پا کے جا نے اودعکماے لو ان کے اصل من ہے شا ہنیک علاووع لیے 
رن ای کا مل مبارت کی ء اوداہنوں نےفمط ا سکنا بکو اکن کے لئے و رض 
بن ٹر ےپ ملق ہے کے اہوں حا رکا یک لورا حصہارًِ فلز /اسلام ستتیقیو 
جرفق کے ساتے گی نظ رٹ النے میں صر فکیا۔ ددم ا ون انانم تا دکنا لو ںکو ٹراہ وہ 
عری می ہو یا ناک (ای ترجہ دق نے سان سطال ہکیا. تیسرے بک کہ ابا نر 
کے ہارریے میا اکسلامی مرٹضی کے ں مواولا سے اویزسس پرا نکو سترس عاص فی٠‏ 
ہا ککہ ا نک مرف عمارتو ںکو موس عل عم الونطا کیا ناب دےعموں :مکل یے۔ 
حوئہ اول میں د وفعلیں می٠‏ ایک میں ١سن‏ یٹ کے حالات اورا س ےکا ر: امو ںکی 
شرن یس میں فلسف الام پ ایک متقد یی سال ہے. دو سیل یں می کید 
سے حقایان اچ . دوس ےنصدہ میا ان ری شدرے نلسفہ پر پیٹ ہ ےج۱ سکو زی میں 
( سر 0 )گے می ۔ بےحصہ دفو ضتمل ے تصلاوں فلس اہن ن۸ 
کےفلسقہ کے ہو ولیوں میں مطوز تلق ہے ۔ وو ری تصل رین قرون وسعطی کے 
ملسفہ میں ابنازسر کے خسف کےلغوز لی ہے او پل اس نان ذ تب پا دہ 
نے تل جب کا طا تہ ون عبارا تکوأقلشخمل ہے جو مشرقی ول مین ےا نکش کے 
ا ایام یہر حالٴوا تی اب ای ہ ےا یخس ےکاائ ماس ر کک جائے ۱ 
انا سذراکے مطال و بی بک جا ےکا م ضف ٹیتوں سے ای کیونکہ یں ایت 
سب .َ 7 ٌ ےت یں نے اکن کی لوم 
نر تسچ سس سیدشسو ںات 
ا شر رپ نا7 ا 
7 ای سے می اس نرتی بک وف د گا ۔ 








خیےم سامدائل ےت 
مل دای فار کیب وع 
" 
ہن یستتان مہ ا کا الب او رکی چو رعوال دوک طر لف خہت زی 
پر سے اتمضے ا اعد طور ران صرزی میس وی میک ایی قیم سے 17 
ار ومن نگ از مان نازیم مگ وک ند ینان اور ا ان کےت(ع] ےپ اصلسل. راہ 
007ھ( ےکا اش رٹ رم روا“ کک محرود را۔ 
گیا رمیا دی میمنا راو ںکے گے یاماعرہ سر انا 
رائپع موقلاکے سان کے مطالق نت میں اما ذزفت لے مند و کتھےج زاری زبان پور لا تھ 
ولا ےک ۶ری سو سبعھت این میں تر د ارم لو حا ےہ 
نول ا بات کو ورہت تر ہیں دن ال ہم ہو ت ادرام نے سا کے لے 
ان ندہ و کو ماری کو لگا تھا یں . 
ھودخزادی ےآ کیک سی رما ےی سالگ ار یع مکرعومیت نۃہ 
اص لپ یت . إںح سض عوستوں نے زارسی کا سیا ا می تک خیال یکرت ے وم سا 
با مزو رکآ لوس را۔ 
مسسےملیان اشاہوںے دارس ہندونصیرارو ںکا .حر ص) تا ثوت ے 
* ارس ھزدرجانۓے ہو گے '” ”می * یدرو لوی کے نی ہن یں رب جا 
تاے رز و "م20۳ ےی بی 4ا بن ٍ 





4 خی میں : 
٭" 
۶ :7 
ہے ۶ص٣‏ 1 نر لچ : 
اعم ,یب ٹا 
پر . 


م٥ن‎ 


اچھ یں گے زا زی رس ا فآ خا میلو بی ٠‏ صاحب زٹ ت گت یل ہر با 
نے اس دودای فا یکا طر کاو تو رکا لن ینام کیک ہن ومن موک وک رکرتے ہں. 
جار او رع راکنا ہو ںک یس دیاکنا تھا بین ہار شع را سک نائرسی وا او رق در خن 
گاسنہمادت ہےگا۔ 
ٴ 
دلفوں نٹ ےش ضر ٹر ے ےن رگم نشدےزلف ۲ اشرنٹدےگر 
و ھیبوں ن ےآخ ز ما می ںآگر :نان ک ہو اک یگنت یں ہرک ماری اغا ظ عیرت مل یا سے 
رتا دہ “سورد ہبہ مقصدد ؛ قررت ؛ سالک ؛ ماف اع؛ ورش تہید؛ صادق 
خر رفا وگ نم وصاحب کے مل او کے اشمارس ایا . ١‏ 
ند ی کے تفع اورک سے دوہوں می ایا کو ذاری الفا نظ لے يٴ. 
ات بطوطہ مک انف روات و ھکر اس کا ابا اندا: ہب ما ےکہ اس م رم مردوں کے ساتھ 
اق عویںیصی ارس پوئے ےکی ولا حر ت کھت تخس بس تی کے موق ایک نر ور" کے مزہ 
سے یہ الغاط لے جہں۔۷ می خرسان اننس مامی وائمم اوا ١ست‏ :راک مارا می 
ممفزامہمیں رہ الفاظ ا اط دومث ”ھا. . 
مفلوںکا زا نمارسی کے خر ہی کا زماضیچ ارک دصیت اورمشاہ ابرا نگالشٍجت پر 
ا رسای طوح عمل پکرسے این اکر نے کور تک اکا سے لے ان پیل رھ 
ما نا چس کے ورہارہیں سد وع مدارو اک کشر 2 نا ے۔ ۱ 
بٹھانوں ہے زان میں علوب تکا زان بھی ندکا ری ابی نار رین ہل رویں 
الیکا عو رت۰ زان ار رے و ایا ء مد وو ں نے سای طازہتوں کے حعمول کے ےھ 
زا نکاس رتیجے زاد ای ما مرک پر .سی 
کا ایی یں ارت کھت ے۷ طرل ہد جا گا اعنتار ما روم 





بادھف ان مہندو شع ہکا کرک ریگ مہو نے ارس میں ا صلاصیتوں ک ےتال 
دکھا یں ء اور واقع“ ان کا لام ڈکیراندازہ ما ےک ےکلا می مازی ناد شا کلم : 


رام را س کا یا زا دنو سی . 


سن اس عی کا سب سے بسلا مہندرؤ شا ہے جص نے نما رای ای ما یک ےی ردکھلئے 
ہن اس کے اشمحاررکے مطا لع ہے لوم مز اہ ےکہ ٠:‏ ٭٭ ‏ اسلامی اشرلات اس کے اکا روخ الا 
پرسارین ہا. تمامتر اشما راسلایکشیلی سےممل و چیا ۱ 

تس ہکا پودانام رائے ہروا سوا سے ااساکے پا نے فا تحت میں ا مرزا مگ 
منو رام دیاے .کوسنی صن صورت اوس سرت دولوں کا ماک تھا. بات رناغیمو رگ بدش یڑ 
ےن اطلاقنے اس ےک رف مکی نگاہوں میں اکا تی زایا تھا ری د حر ےکررنے ھا 
میں دی کےنام برای کے قرب" ورپ ایک نیا سض رآیاوکیا سک کا سنگ نیادطود رکھاا؛ 
یک ای مرزا وین رو مقر کی . ٰ 

ایر ورک یں منوس رکا کان الفاظا پک ام ٭ منوس رک رقو مکچھ یا یکا 
است ہ پدےرۓ دروٗرہسانٰ بارعایتضیا راکرد مر ؛ ار زبان لودہ یا امہ ازیاب,اآم ار 
خ بی رھ اذضید اوتمتواںگروخا ی ازٹےیست رض رای میگ اہاہت‌ازواست 

یش زخلقت سای ہہس لو وک سے مت وتؾضرتفوئشہ بے مود خسن 

ضاہزادہ پروی کے سا بس الگیرنے وس یک 1م یک ہکا ہم می ھا ھا ولمہیا: 
رمنصہماروں یں شا لکرریاگیا اور لے منصہب٭ زار پا لی ذاش صدصوار' 
کا عہیدرہ ط۔ ام کے ند اس نے تو سن یکو کن ہیں متمی نک و اہاے پور مشلط 
برا لوف مطتیب امقواریخ میں توسن یکا دکران الفاخا می سکرتا .ہج .* صاح ین سب دا 
جیب اسیت ال اددامرمنوم رکید ازاں میزاسنپرخطاب یاذت وبا وا رذ 


۵۸ص١‏ 
ارد میاات ہیں محدمنو رکفت ۶ دش تع پاوضشازی نہو نظ دار ری شمارازء> 
تی بر ہین مفرورکفر .متس ددست ما وا یا ںکارفیت 
ےشن وج لیا لپ تار است بے دہ و ور م صراس ارات 
از وکعیہ پردونز مکفراست مارابیگا سا ایز کاراست 
رما ےک حلص لے داوندامی ند بب تخ کہ 
شرب ؟شاامیاد ریم مادردکانٹاں ‏ گزۓ ردرل تباب وحن مد ریسافت 
نگ موس تحرف ازبان دن ول چون مت بت ہا ںچ بارمژراست 
تو رن شوقی درسیدان مشمقی ما ری کیا قصدرہت و ںاک(ست 
۱ رمین اتواريج ماد ت ۳) 
بنا تگِ وس سپہتٌل سک کےا ہوا سے .صاحب ]شال مراو نے بش فی سکیا 
گان پودن دیاش نٹ ھ/آموز کہ سر وٹ جداو حا ٠‏ تگرمر 
صداحبب نضش تر علق اس سے کافی نا شر لوم ہے می اد کت۰ کہ اشوارمیں روا رسلا 
سبے۔اجروہ پہاہند سا ےج ںضہرت ,انگ ۓے نہ کے ول مزاصاءٴ 
نے تس کیا یتح انی اض میں تق لکیاہے سے 
زا رک گل اوستمسٹكٹف "ى"۰؟]ٗ ب وت ره دہبتپرست 
تس کی ای مشن می کا کر نس ادا شقن زحخ می بھی ہے , خرن الپ میں ا 
شنوی کے بے اتا سات یا . ِ‫ 
ہیزان امغؾرںاز دے د مت أیہ راز 
بدرل دانع تجاوواں رہ نغانہ درو رت جاداہ 
سن ز قام عام ہت کر لوس دی زدگیا تام ہت 
ھی دا مخ الفزووں‌جیت گرا رید ایں واگیست 


تعاڈاانعیاب الگا ہسریف کر رازگحب وت خادراصت -. 
زی لطلف ال است رٹیپ ریاں اعذراہست . 
تک وصف حر ردربیاضا ورورمٛت تقاصرزہا با 
(ابیات ار میں رد و و ںکا کیب( 
زفرعفق میں رین کے ۔ 
زاداک پت واددست پرسٹتٹ وا ئل سر ئن بس م 


شی رائۓئۓ رر بمان 


ند رہمان لاہو رکے ایک بین خماتدان ےا رکاج ٦‏ پکا ما دعدم داس تھا 
لت ماخبدا حم سیا بک لے حاص لکی, تلم کے ىر سے ملازم تتتک کے حالا تو 
ا مل . اور ےبھان جوچنر رما کا با تا شا ہا 7با رکے مالعا قل نما کے 
نوک تھا ۱ 
بریھین شروت میں عارت عپداگیئم کے یہاں زم تھا رذی رف ااضل اں 
یں کے ون رک لک سک رم ہو نا مرجم جب انل نما ںکی وا ت "و ناک 
وس کے تام اک اس لا لیا یگ با شا کے پا ماع رولاو شک ستہ می اش کا 
ٹاہے مک مسطبح اد روعالرگردد نیف بی ا کر 
ازلبکب رو" اشییائت شف خوارک شف ہز امعکد 
ہل ے۔ سے ہتوں 


مھ 


اٹ انے بی تاکاخط یگ ےکر امھ نے اپلیڈُلم مل خالگرنیا ولا شک یکو برک ت ک۷ 


۹ر 


رکاپ ند تھا اچ نے می ےک حالیاقت اراس سک ضر سک ررینڈمابھا 
سے انگ لیا ادریلے ضط ب را ئ ےکا نطاب ذذ اور میٹنفی مقریکی۔ داراکے دنین نے 
نا گوش تا ا اخارکدلیا مصنف اعراےہوررس ایا وا تکاسن نی تجائے ہں۔ 
امسیرعبدالٹ ادمیات مارکا ما ہناد دک ںکا ح یہ“ میں کھت ہیاکہ ا سک رونا حخنتھ ں 
جای می وی .گر س ےکچ دورا کا نایا وا بامً اٹک موتررہے 
رین ای لیم الع اد عوقی مض سن روما ەعل صدائح * میں رس کیتعلح يہ الفاظط ہں 
٠‏ رپ رولصورت مدرداست کن دم دراسلا ما زنر 7 
نمی سک لف تصضیفات * تحفت الافوار جراریگین , تحذ تا ضغما, ہعفار 
اررگل یت د غرہ ای رکا یک ۳ ھی ا سکی طرن ملسو بگیا حا ےد ملاحظ و 
اش ناج ار گزن صللگ زور مش2 منٹا ت یکین امس ک ےطوط اکا موق نر 
کے ابوا ضس ل کا مقلد یا لکیاعاماہے بی ن فو کو زناردا رکا تھا ناج ہس نے لے ایک شر 
ماس کان اشار گیا ے۔ 
رت ب گار من از بین ہمیں : 
چند رجا کا شارس ند ردستانکےہہ ہدشار می اکیا انا جمو مس کو شع رای 
:ری صف مں عِآ دیتے مس ء او رحیظ]ا ایا کے اسعار کاب ران سلاست اور سی 
زی عرم ٹا سجھاپناکے  ١‏ ش حر ہک متمائل مے .خیالا تکا سادگی اور سضامی نک بے ےملغفی جو 
ََ کو سن تک ا کن 
کلام میں سے دوکھ ہے مسا دگی لا کے ات سای ار اسلام یک پریچانیا 
ٰ نکیس یم سی مہ یس سوک 
ٰ ۱ کر وت  ٗ‏ ٗت. 
سی رر 
ص ہمان کے سطالق اعم نے ات دلوان کے" سے مرنب 


دیو 


مز کا بیز اتجاب ہس وف ماپ کےیشعہ کے پا پیا ضریرنے بل نل 


سکرو مین متن ضا گرویاء 


افضل نما کے عبد وزارت میں در یارر مہ ایک مشا عو ہ9 تھا .جن ربجالننے جب 


ضرا 


عرادے است رٹنا کہ چٹ می ہار 


7۶ دم ارٹسش برک نآور دم 


توسٹاجہا ںکواہت الا رگزراء ضل‌غاں نے جمییں مشاہ بیسضکن بے رکم کرو 


مککا ش متا ۱ 
ریس اگ ببکہ رود 


یں بمآمد سز بامشد 


ریس نک دلوان زلوں اور ربا عیا تک مجوعہ ہے .تصیدرے موجہ دن ہم ڈپعیہ ہار رلوں۸:: 


27 ممعي اضعارمزورمي؛۔ 


رن بش نناء مطدجہاں رضّن کیفدزب تام آساںریشن ٣‏ 


گاے۔ 

کہ دار دز لق زناےبااوست 
مڑہاں ض٣‏ نھہاں غافلبل 
مروراسودوزیاں دْظآ ید کساں 
ماعال رلٹییٹشس بحم و 
اض گان پر شب دامر اشک 
دررا٥ہبت‏ ٠ا‏ لثم او 
_ئیسی ودرا زم مممشمق بریس 


ال اس رنگ 


یں گل لال رل ولف اذ بااەمت 
پارڈ زع انس تہبانےبااومت 
رک شددررو سو زاےیااوہت 





شس کرآزودر دہ و 5 
از ال دا تہ نے سض 


سرع راہ ریت وو 


چوں خی اص رفس و 


مں زیادو ت مل یا ۂخیالات کے اشحاری مین میں یے شیا عا لم ت۶۸ 


تی اود رکا ید زا کاریان ہے. ۹ 


آ۱ 


۰ ےناد شا تکدنست بجزاسا نہ تک در بیاداست 

فحایککی ازری شع رحماتٹف یک مظہ میٹ رنٹیں 

بر ادن دیاد مدعاخکجب کاڑھا ہمہ درترک معابامشر 
ماکاک بیخایلیت نداراب نف ریس وخاشاکگیمت 
اف غاۂ وت نا و ما :یی خاسیاردے صاحب برغازگیرت 

ایال میں ا نک بوغزل در ہ ےس صاح بک تاب نے لورے دیوان ےھت بکاخ 

کڑزسادہ دی بد و مد ہنگاں را 0 وا ں بہت راہطویال را 
چےخیا ہیا بآسوریم رگ رز :کور پٹ مگریاں را 
بین از تناعا م کک اخکبار با تد دلیل و ران را 

میائے ٰ 
مابستو پر روزگا راں دید مم ا فصل خزاں دلوبہاراں دییم 

دراو طلب دوئیس یک بارقت )اض تفناصناہ عواراں سے 


کشر امن ہہ نا در ران با ماد کن مکا طز مھ شا ادگ 
یں می وط اب کسی الات او ارم کے درمیا نیپ دمات پا۵۔ 
بت۶+7+[-.-_ “ا ےر ہش و۹ : 
مرعاف ؛ اویٹنسی اعنظر شاء وویشمنویاں بی .سیکا شمارش ورک دوری صف پر 
کرتے ہی ہش بض اشوارہمام یت ضس بی .کلام میںحب اسلام ون اوفلسفہأ۔ 
ای لی ری تعیل اواہما گت پیل رون یر بے " 
دردمبہ پرل درد تو ورپ زاب ہیدہ تی اذدیتم ترما 
سا سوفن تہ یدریانتواں انت ابے زان ہے ا بے ما 
فایااناہهٗبےیاردبرے ام سا یمم دار کے انسا اس ۲م 


رق سال یئ ساد یڈیل 
باےوں یی زرونراںٹچّس نٹیں )مورر|1نش سرزارڑشیں 

یہ ریت اب رامک ل بہت خوامیت شا :ول گت 

ای دلک دروںی سی دایموبات جو ںکض یفراعت ہریلول ال امت 


خوم میق پوادراغٰدمگردستگرم جو ضا گی دا خوش گر امیا رآ 


( مز ہے ےآے) ٤‏ ھم“0 
گر سی ےک طرصہ اعد انتنظاممکیاگیاکہ پروفغ شی کی زی گرا ادراردو ھا ےک ےکی 
نریستاف یا پامستا ا تفر کین سال کے محاہدہ پ کیا جانا تھا۔ 
ںاو من ددلد ۶م ۳ھ 0۷) کے بیاں سے کہوجب انے رمارٹا ہرے سڈّل 
نو نے مورتچ شی رس ےنام ارد دکا پردضمیر کے لے می کیا جو سم خوری نشلا ےس 
پک مک ردپ ٹہیا۔ مھ ری رپس نٹ تام مکرنے کے پٹ سای اکا 
میں اردوگی یس لکرتے رس می .ان تھے ساتھ کیہ اس میں اددد ٹھانے پرایک ھتان 
ماحب کنیٹ کا مکرریج ہی یں میں انی یسپ اردد اختیاری معمر نکی 
عیفت سے شاع ہی ام بک ج رٹ مرئیسہ ان مض ریہ ما مو3 ہے جہاں دوسا لاک ورس 
ہے سال دس پندرہ طالرلم اددوکو ھی داخد لے لی بی اب دیس ال متس 
ارد ہگ کے سخ کر باگا ہےیے۔ ۱ " 
امیر ےک گی اور ادام انا و( سی اون جو رنے پاکستان مرن اسال 
ا ا مکرنے کب دکرای بونوزٹی سے .انٹیل ہے ۔ا نکی ڈکٹری گا سم زاس کی 
ان ابیات سن داد نیسای کے اردد ترجے داش ہشّحتّل مج) ال ذوقی علماوڑلون 
ےنس میں اردوہے لے وعلہ ناو یاکے ‌ے دوسروں یں اس زا نکواورزیار یراد 
مز لے اورا س۶ر سائننف ک تحفبیقی نی رکرن ےکی تر کک ایائرس اسیک روایت 
گے مھ ادرئیگیس ارب میں اردہ یں وق قکا مرا مز بنا ۔ 


مت 
ا 

سی رات یں مھماتے تا رو کے بیج 
خدشاں ندرک مو بی بے ڑڈونڑق مي ۔ 


زوغاں ہواگا صا یں جٍی صرارے 
رذ مھ ڑھ ون بے 


شور آاز 


ہي رات (شگو ںکض ہن میں سو بمولیڈ پچ . 

راک بل راک محہ ما صا زمرہ ےا 

مہو دشیں سا لہ ایی ۔ 

گے 

قب اف انریعیروں کے باصن میں ملعا سكواےے . 
ادگ کہ اق مگ رگا ہے تھے تو ٹڑحا ہسے۔ 


می ںآ ود رگ نا مو ؛ وس را تک یح لی نکھو ںکو ونکھوں ٠‏ 
می رات میں ما تے ہہ گے ان سستتاروں سے لوھیچوں ۔ 
جزمخاں سندریں ڈوباپواپانر ؛ 
کس عني سرزیں پ سس مکنا ہے : 

۰۰ ٠ ص‎ 

نون کلف پا کہ منز لکرال بے 


ے ہی بر بد یں 
اون صحھوےوےےوے و ڑسودوسجسججسیٹسکٹجچجتڑھۃ 


۵ 


نیپ پا ہا 
لک م ےکور کک کر نز دیکے 
یہ رات می مات مستاروں کے نے 
ون خ ےا سا سور 
شب ے صا وکھتی ے۔ 

ق ون موج ور ا کہ ےل یی ء 
سم 
ترا و ل کہ مات گنر ں ے ؛ 
سے وصھوع رب سے 
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وہ - ,0 
کک ری ڈ یکسا مو ںکا رت 
لی ارک میس سم 
وہ کول لاج ماری ےک کو نٹ چان 
یضدگی“ سم ہے فطدت سے اجعناب ن یکر 
چا ما دوار سے حیاب نکر 








١+ 


نے تی پر لگ سپ 
اب محر بادڈر لگا : ہے 
اب لابو ام رلپ لک مج 
یل خوارست کر میں 
ہے درا رات دق صکرق ے 
زم کیا ال مزم کس یارہ 
سست سا سہٴ نبا ڈدے 
کا زکایھول لیا ہگ کے ول 
مل بہں جن مین اوبزؤگراں 
صنی ہزم سے نے 
میں سریتاں سی مگ راس یا 
وٹ ب کو دب ل نہیں 
و ےگل سے تال داجے 
اور در جراپا محفل ے 





وھ 
ور کے تی 


تُ 


7 ۰ ۷ ۱ 7 7 
وراے گج 7 مے ں 
سے ام 
ر‌ یکو رکا سال مر یموق اتکی کن انز 
سفرطو یی 'مسماذت طول وراء طویلی ججپا ضوق میں پر فہک نل ہے 
بے نیب دہوجلوہ ص مم ہا ل دہ ہے ونودەرااوردہ مر رںڈے 
ہے سوج خن گل میا دہ راز ن تہاں و پپردہ اکٹ خزاں بج عناد ہے 
ار راہکھی ہے علوۂ زار لچ سباں گر ین لس بردہ ہا مل ےھ 





نٹ نگھرڑے انا ہمان ام میں حدگرییٹش لیل وبا رصیں؟ ا 
پرینٹس موا ا وا ر لو ہ تام ازل می سکیا بات کے اس یر زازمیں1یا 
ہس سے یص سڈ سدامری از می سک شصلئ شگیرد وارسی ایا 
ہوںپ ل٤‏ نگ 1 نطاط ہیف دەام ہذوٹا وشٌوق سے اض کا 





دہ راہچ سک وو ھا ے دور اور دراز : ہت مے ہے ذوقی حصول لے 
ےءےکٹ ‏ رز د ہے گار. جال ات اہرنو 
ذو نٹ مام فرضتگاں عال شش سو یی ےج رشن نے 


پیا وق بشعل ک رھ ش' 7۰ میں7 نا ےلکن ہتپ شگلے 
سی روا بلاہوں معگر جھے ایرزست ححب مق بے زنراں ےایصلڑت 


۲َ 


گزرے کی راگ ے7 نش ورں‌ے 
می رج سضر یلوا ق رھ ےآمر 


حشہ شوق مھ زا رگ شزوووور 


: ۲ ک2 شموق مس بےعلوہ اریلوە ڈول 


پناریا جا ہے مزال ہتنائنکف 
صا وق ےب ١‏ سا رع نائ گل 
دنا ہوا دامان از لیلا کی ےج 
تلع صب ےکن جان ]ا گ ہف 


یمتی با زکہ از خرر رکب یامہانے 
ےےٰعیرب ؛یہا ںگھلرپالیایرے“ 


مسوم دس تع یبدا ہت اہی ردنے 


۱ 9+ بک وکہ سے درو ز + حریزخطا 


بت 


نار ہے سے محلنزم فا نے 





× اق نت کوای 
سی پٹ - ۰ : کے 
م ور ںی 
ْ ص مال 
ات پادرنگتاک وك حال٘ے 
اح مقدرشلت کےآنےکگاں ہراے 
نرک یگو میں مو ےئ احالے سن 


شب ک افش میں ور ای زاںکق 
۴۳ )0 ۱ ا سیئر گیادلم( 
سرت رک ےط سا 7ق ا 


ج پاش سےتا کو 

ول ھا ے ہرم اک سیا سار یا 
خےے تحت لے سائے میں انل غ ےم 
دل لک یہ ےکی ہولی ا لے 
بر تر 

ز دا اور ما۵ 

7 5 کو ٹک ما زس یی 

دو ںکڑگیا دلمار سم بھی ہوں 

یدرو ںکہزمام تھے ریا 

ول ملک دس" ا شی ہوں 


وی ا 


١غ‎ 


ٰ زعدگی درد سےورب و ما ے 


راس در وگ ینز سےیگالمسس ہر 
ٍ شور لی ٹک نیا ےکی 
ول کی دز ااصمی اور بالیں ہم 
ےا دازآ ا زکریی ح ےکا 
زندگی زم رد ےک مس رک بر یں 





وت جب دک پ ےلب اج 

زییس تگر در بھی دےہا ر ےار میں 
77 ج ایستارو ںکوٹلک ے لال 
نی صف لے انرعحروںکراباای رب 
وھ ر الا دی 


۷ے 


ہے لوقعم 
سب میں ماں 
کسی سے ناز ایا ےی سے نار 


و 7 گر ٣٭+×‏ 
می دخائمگ مسا مرا بی ری ۱ 
جھے با لایس رن اص دق 
کن یھی امش برلایہاں 
۱ ۱ 2را سے مت ھی اور ای دی 
خی 8 کس 


گ۶ر ل 
کے بھلانہ دیا اورک ےکھلاث کے 
تو ںکاط لق کیا زالا بے ۱ 
1 × کوئی بتا نر ے اورک وھ پا کے 


۳ سی سے رونا رو 


اریہ کہ راز 9 


و نے 
ریسا یں 


تج ۱ ۳ 
۱ ار کرفٹایاتا ضا 


7 ببادپناءڑوایگ یپ 
مر ےءر:٭ 
لو کا سن شہل یی کم 


.س2 


بر یھ ت رك ارادہ 


ریگ می ای پاب 
۴۶ 


دہ مرکا ریسا ساد ہکاسادہ 
ار ۴ ءَ ۶ وت 


ٰ کی لص کو عیت سے سار 7 ٣‏ 
کسی کے از ا سے نا زگرہ 


فنص ٦/ج۔‏ 


8*0 ت 
آپ ےکا رو بروکرتے سشحیما ان خوکرتے 
"'وام ثول کچ ماکاک ہا .اگ وا ںکوکیا رفکرے 
زگ تیری زن رگ کے نے وگزری بے رر زور نے 
ْ وقتآیا ھا ا بک ذمت سے مل کے و لک یگفگکرتے 
کپینخز لک ٹھوٹرتے رائِ کچ مضامیں کی تکرتے 
رص ایشا و میں 
یلین ہن 


ہی ۱ امارڈ 
خزاں پیوس جائی ںو دپھاذ اگل بہارلائیریین یگوہ پپاعہ زی 
پیا یوک ل دروملیاصاحب ۰. ور روڈ ہے ہاکادل کی 
یں وو یں اب ضا ول کی وڈ ۷ 
لوج ہے رین تما راو ون حجلاث ےک یا حودل الکو 
سے می ال وف ہم گر لاہ اتا رنک ائھ فا 
پہارہا رسلا پر2 تھوں سے رواں پا نیشن جنودع ا 
برکون کوک یس م۶ اناپ نی 


مھ ےن یت یکو تک رن 





ری اور 


وہ لک ہج ےنت لوہ ناپ ا بے 


رد چا 


لاوما پاہّت' 27 


بی اعا سے ڈگکشنگاہ ٰ ٰ 


اب ولیک ےت کا ص۷٠‏ نانھاے 


تممیمصسرےمج ےسیو ڑکسے ے۹۹ 


پر وحختہرڈہ 
وت حَ, 
ری 


کہ ؟ 


عبت یرکا شی ود وزیا سمل 
خر اعت مسا لیم لی ہے 
کلرپظب؛یجب :للزلبضرس 
٠‏ ویک بات و بای دی بسک 
یردب م امن پکرول نی 
کرن امیر جب سے دل یں مانب 
ماپ ائش اہ ےتعدورصھی آن رخ مکا 
بج رح مکاا از اہو کرک ہی 
یی طواف میک ناس جا بے 


ا وکس شی ںیا سک رے 


کیک یل ماس ایم لے 
نشرک ا دق 
عبت ایند ساں معلو پچ کی پچ 
نف سکی ہیدف یھ یکر لوہ دی ہے 
گزرزوںی میگررواں معلو موی ےے 
وی مل دی روگاں علی بے 
ےرس وقت رص دا الوم کوٹ بے 
متاغز نگ سب دامگں لو و جے 
ہوں وف ی تن یں معلوس ہی 
او تد ے 
خیق تم ویک مازدا الوم پوقی ہے 


<- ٴ 
ر یلا سم 


ر7 
رپا ہے غسمل ٭لاٹفیعحخ 





رت پوس ماحیات جاء دا لۂ )ول بے 


و 


ط: ٠‏ 
ارالیترندن 


پچ را بل اب اورجب با تچل اھ یتو پاری اما ں‌کا درد نین مارگفٹ کُ یہار 
کےا اس صبرت میں سن ہس یف زتانتھا کا اما ہوا پوگیاء ادرایبا فا الہ سح 
ھی تھا ران مگ اھ ریپ کت بات ہے جب بے اماں اپنا سر ڈیو مہ ال۶7 
تھیں .ا نکتن لی فجھ اٹم مییا. بچارے (ہا میاں جوببرتسفت وی سشمصورمیس او رمک کاول 
ماس سنا :کر مرے با جےے ا نکا لا سے :بھی بھار لہا ںکاکلیف د کہ 
دہ دنے. ور انا سب سحت وق تلذ رج برعلا و اک ان کے رے س ےکی 
کس ینکر یا رک کا پر مت جانا ۱ ' .--ت- 
حجان دید کی اکر عم سب برای تھے . نالہ دخ با ربار یڑ کر دکرقیں بدا 
یھ یاکو ری ے اس دوٹایا۔ٹچویں نے تح دی ا مک دیا. چپ ہمد قھاک یا 
ا تھا .نا نا اتنے قوصا فکو دی ھا سضروچگہ ا لے 

ذدا کا دمرگیں ا ۔اں سے ور ہگ بات سارے می مس لق ج سن * رٹ رگا 
ویہھائیک “گول عخیرت اف پا رمیرت کر شرب کہ ا8 ایا گا سے کس پ نوز 
خافارگ ہد جا .“جا مو لاک ارم یچ حوبد مہ الہ بن دوک چچہ جن دکراسادے بے 
قرا تک رز طس ےآ زیادے ہے دوسری چیاب دب کوٹ ١ب‏ کی دای ہے معلیمکرڈ 
نیف ہےص تو درج ند ہے ؛“ .۔۔. 


:2 
۰ و ا 
. چ۰ : ہر ٭ رھ ال : گول ۶ 0یا 
3 0 ۲ : 
2 
7 ۰ کک : َ‫ ۱ ٠‏ ہہ 0 
۰ 7 ِ ۰ 
: 2 3 ہے ث . سیت 
کچ ہےر ےم ٍ وہ 7 چا کے خی ےا ہو سے ا 
: ہد سیل : ٠‏ 7 
ُ ا ٠‏ 2 ۔> ۰ اہ یی ک۴؟ پر مد خر یو ںہ سے 7 وھ ۷ پر" ا 
بت ٦‏ ۰ وا ا و چا و ری ا ا سج4 2 یں ٣‏ کرو 0 
ے نز 'مرر ے کا ور یی کی ا کک می اق ای تی یت رر ہو ہے او یا ما 
ہآ ہے و 8ع ری و ہی ین و 23.7 یق ا ات کے کہ ریو و 


و و کرد کر تو 


فو ےی و 
یمدق رو 












۹ر 


انا 2ء ات مرو م جنگ مہ تھا 00+ چس بک زایا 
' لیے ْ رڈ زلو ا کے اء برا ےعھموں کراما تکاوگرء کا اشن 
ان انا رن اور کم ۱ یٹھٹ امام اسیسےہ شی اور ےحا یم را ا 





کا ؤاقزن افو ں گلا ساس ہوک ڑا کے قد خر کو ایی بات ریس 
پیا مطیال نیا لی ا ہو او رس ودەریا می ںکو سی نہ تج ںیں زرای 


اچھا مھ جو ارنے دنا ال ٹاو بابھا:سارےطوزان/ بیاریاں :سای ہایاں 


٦‏ کچ پناک ہو تھیں. 
ری انف یکا گرم نے نی سور وا اب داسی اچ ای لے نے فیشن 
ور و ہیں نے اکس یسلوا ر؟ توم نا ےی یہی 
ری بے کے ہں یسایس نک س پڑیا ا نام ےگ تو بی دی ںکیذ نگ 
مج یٹ صاح بکاہٹیاں پینے ...ای او موی ہے ہے“ ہار 
گان ڈکھائے ہے اجنوں ےکا“ اور نے او ے اد ے پاے ۔> نوں سے خر 
سی چپ روک ہو نے ب جایا۔ 
سایّڈے* ا کے یٹیب وکنا ےک ہا لکل ننگا نامرا 
یت رے عرف دکھان کو پینے جادےبپیا۔ جنگ یھ ےر کے 
و ا ھرے ایک یک لت ےیا۔ 
_ را ای ت س ےگا“ با گے مںآوسوارہرے 
رھ سنہ اورالری لوصو دوؤں رمیا سارہو ےبایا. 
ایب تد و من پا رمٰس١‏ اک دو پٹ یرب ےک س-- 
نت ا ہرے ہے ۔ سس کا مھا چارک ۷ 










۱ حلص ہاے زان موی لن مرنے دہ ڈیڈ ےن نا 
بھی کے سے می پمارے مخ نکھلہ وف ال ددپڑ سے ہار کلا تو رتا کو 
ےک تو سڈنا عیب مچھاسانے ہے لوا اہاں نے کھا۔ ۱ 
”تو موی صددک ہے اس کے لے تو اد کے ریمول نے کید با ےکہ یک ا ےڑے 

نےکر یں گے ز ظمآدں سے ۔ اوراومادل افیا ادگ" الہ جن کا 

تر کل ےکی جج کے ہب جا ری ہں۔ سم دما نو ھا عما دسا ے۱ بھ ج ھک ۔ 
کل تو فک مراف ژی خالہ ری ۲ .ہا اک ؤؤ‌وں۔ 

: * زی ناپ وگ میں ا میں ھ2 ڈالک رکوس میں“ موی 
اناے ے اف دہ اور ایا * ا اد مہ کی ےکی زگ اورشف نا اہی تہ 

7 یکیو کل ملا ناکم : رض ےکا : 

را تج ف سی کہ بات ہے: ؛ خالح ہیں“ در دم تو اپ 2 
ہیں٤‏ 
۴:اؤل س١‏ نا کسی نے ترشن وغا اسیا گرڈ و0 


ایا ےد دب زیھا ن ۷ال ؛ دح سو لک ور 2 سپ پگ ٹیا 


7 0 ‫َ 


مرن کی موا نے فی کک انال ٠‏ 
َ_ کے ری صاع کم وگ کر عم 





سر رات مت ور ٹکیا رر 


'غرے۔ 8 سد 





رو اذا "ید ںااھاہ تآی زوا ےئ ۔نآماہرضس ‏ 
ےق وت خ لئے یٹ ہچ صاع ب لا نے میا جلائے ۔خو وک سی دک مم آڑگیا 
:ٰگڈےسیڑی بوجادے ہپ : ۱ : 
پیا لوم ؟ میا ےھت وآ پک بک زان سے سنا اک ڈ با صاحب؟ لص ربس؟ 
جالئرظ لااں کو گا موروالرا رلطا “اور و یھی معلوم ہو ھا پا نگا 
بی ہے لغ لو سا کا ہیام مکی * ٹر نے پا ںکو پانکلۓے مس 
راہ لین دیزی بک یں سمل تیں. ۱ 
“ےہ لو میںکیوں جا دن کے یہاں نمشومیاں کا ام میکر. می جو وکیا خر پڑی 
شی جھ ایر ے خی ےکا مو شا مدکر. لن ر رھ مو میاں ےن ےکوفی قوگیو ںکمیتھوڑی 
ے. لگنچ والرگیاں بی * ادا کی امیر کر سب موی چیک پر 
نک تو دو زی ںکا را عمکرق خی ۔ ای کاک ہنا شاک ہل ذقت رفا اک اتوھ 
ہما بن بد لے عزی رتو مک کام انیس گے خون ارسا سعفید سوا ےک موا مرتے 
ھا ناکنبہمں با اے ۔ اپنوں ونچوں میں ذفسا فی ےک قرامر تکاسالڈ یا دیھلو. 
ِ گت جکل غرانت وراذ تکویاں ےجس کے اس چا رجے ہو گے وی اپ ےک 
سید یفن لگا اللہ پادے دارامیا ںکیا اکریں ت کہ فی دکے بعد جن 1ل غابزا نتھ 
وہ سب رڑیل جن گے ۔ اورکھڑے جا ر۶ اد ادس لگا کے بریب ےر سی کے 
پیا پچ ھتو چارے وادانے ١س‏ دع سے ین ےکوسیدکیلا ا چھوٹڑ دیا ٠‏ رب ھک نا نے ااماں 
ارات ْ 
فو انگ ےک “ارے دیضن رک بیکش کیا ےکیا پیا سیٹہریں 2 
ل انیو کے نرک ڑے یڑا کون بو بچھ ہے ۔ 0 
کاو ریب گے دیع ریہ سد کی گے 


پا ٣‏ حر 
پر فا اک رہد نو 
3 یم ہوا 
ہے میں رما کو 
ای ھا ا 
یھ 
۳ ۵ 
می ای 5 
ہے ھی 












زی وہہ " یڈ 
کی یہ بے شش 





می بەخیان وی نی کی سب کے یھ سکوا یوزج بن بڑۓ 
بدآینزگئذگ ہب تما راع کے بی۔ در شف کب 
ا کی“ ری ا مرا نے می ہو ےکھا۔ ۳ 

زنکیلڑیاں تا ون کے ساتہ نھیں۔ دو یغاب 1 
مرفذا لا یا بل .انا موہ ےکرک 

ٹل نٹ .-×: اماک ےک دی فاص نونف تا نہ مو یت 
اتیگ مت جح زا پا نکی مفائ اکن لیس ہی 
گے و ٌَ لص ہس سو ئ 

ا م ان نے عك کیا : ۱ 
3؟ مھ رو بک بات ان مسن: یز غیروں 
سکاب ہد ےکن: ومک نگورتیا دا سک وا پا 
یں بج یکرت پوت دا موا کر تب عو ےک 

یھا ایا انیو ں لئے ہے راف ہکا گے ری کس 
۰ں لن سام بکرکان طيباتا: یں کے پالتوچ ہک ک6 


ما رہ ری : 
۲ با قب جا تا کیہ مسج اھر 
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٣ :‏ ا وٹ لی نک اۂسینکا: برا ھی بے کرکرمز الد 
را یر اک صا چیا لب الے سے ددر تہ 
یں سگ چا مث ماکان ۱ 


اڈنا خراے رو منرت تھا و اد ےت یضار 

مو یتاگل بے تو انا کے پالم سب پیااچھے مہ * ادن صغائع پش کا ۔ 

“خاگ١‏ چچھیں* خالہ رون ےک *گوڑے ارک بس رروں؟ بس یکو یں 02 

اتإن٭ڈ کی“ 

* نع یڈ ماصبتغا مان وکیا ا میں ہں* 20۸۶] ھا نکی 

ا ری ے یارع نی کڑھےاھ خاسا رد یچڑا سم نی دا نیاکاگیا 
ہنا * مج ک7ا ےپلاں س کٹ پر ہق کی ے ہد ئ ےکا 'و نکی کڈ کیںے 

. ھکیو ں کنا کا سکھا یگ اد یا ناک اد مد 

رے کے ھا اکب یھی کراے 

و کوکش زا سک ئیں گے ھا اکا کاو نہ ررکالنگا 

می ںاو یلووں 7 * موںک زماں ےگا ہا رک کھیاںا نتر آمرزیں سای ا 

میں ےو سے اکرباتھال و ام ب کا و زار ول دک : 
یسب 

اش سے بتاناکہڈئی صاح بکاج نایا یا سب ڈیہاں طامقر و یں 
و ےا ۔ اپٗوںرۓعرکاۓح:)ٗ مم صاحب گا مم کیلے 





الھہ کرک کر راتا“ خالہ رون ےکھا۔ 
۱ : عو س ےت رگا ۓٗکیا نماک 











کت ںی 2 رک مو 

رخاظکروںب رسۓگر زراچاۓ بالادے ااراپ اروا 

جیںکودیی اک ردق وں ”من کی7 ہے پا اع نات ہو ۓکیا۔ 

: مالک اپ ات ا ےک رر 
یکررے پگ" خمالہ رٹونےکیا۔ 5 


کی ماس کت کرجا رگ سآوساری ۵ ا ں اکسا وایں۔. 
عپرڑیاے ‏ داں ےکا ڈ صا کے ال می ےآ پنیا گا؛ 
کرات یھی اوتو یکا دیرہیں اٹ وں نے نے بس میا تیچ دبا 
مےکٹڑ شیا کرت یں حستر یکراؤع ٠‏ اد زا ور جانے کے یا یں ہار 
مادنے مناکیاتو مدان ےکا" یا ری رت اس سے رو مھ ملا نے نمی اب جیوں : 

ں تو ات ہک سس بج ار ۱ء ؤںگی کٹ 


و رد پا 
انب راپ ایم اے 


لپن کم نے لوٹ ایا 


ید اتخاعیب ئگ ہے ادرا عیب عگہ کے میعن دالے ؛ جوا چیا خدایس چارا 
وا یکاپ وت ۳ اسکان نز پر اتال جا لاک سے قبودکرلمیں ادرک انبا سفیت 
ےکس “چو سے مقدرمیں دکدالیا 1 وضرور ع ےگا ٠‏ ال ددول تآوخ تچ وی دہ 
آومی ےآ رم پ نے لین س رتو ساخوں پریتھجو تج مسکرا ےپچو یی فوع لی ا ۔ 
أر ےکھا یکلو ںکوتوڑک رنس یکر“ ہبت بی راہ“ دتتچے مویا سر جا بیقر تھے 
ہیں اوران اگ نار ک ولاو ںکی روح تک کلت ہی اور رارے امینان س ےکلہ ہیں 
ددرت نے جار رو کا ما زگی کے لے کتوکیمول نزائۓ ہس ؟کرھی بجھونے سکس ریزپ 
کے مرکم اغزائش نی زرل کھواوں ےج ید جي. :سا اکن میں ایک یقت کا 
اطبارہوتا ےے ۷( سے نلم کت 27 اسم ا اہے کسی حصر فلوق 
اورگو نئيیے َ‫ 
لیکن میں پک یکین مگا۔ میں تو کیہ تھاکہ یہ نات عفد ہے .کچھ بہت دن 
ہیں ہو اورسب رس یھو ل بھی گے . جج ریا بھی تھا پیکنہیں. جس پا رکا زند پر 
اک :نان نہیں ٠‏ ہیس یکر یعس میں نٹ ھکریں ے)س وت یا دککیں چہوں۔ 4س کے 
بد اور ا تَا و ے با ہوا سس : 
او گر ابد ہت ھا جن ماج میں عرف یا ایک مرؤ..٠٭ہہ٠٭٭ہ‏ وہ 


یہاں پک کاخ سٹس پہنا 2 میں وا ینا زادم ےزیادہ تن ناد اوہ 


سنتوںکوخطوطا کنا با پور پوں می ںکھوبا رجا سس سے الہ بیککر می ے ٹڈ کے لے 
میں تھا۔ نے بل 4سر کے سب سے مھا کے لے ان سے پک 1سس کے اپا مور 
لے گے اوان سے کل ......... کے یا 1س سکصرہ وا ہت یچزسنتما ین سس سال ہل 
ں. یہ إامفھ دان تک یی می زج سک درازیں مں مو نم ول ڈ رھ کا اگ کے اواق 
سکع تما الگ درشن خودضاروں‌نےۓ ”اعالاہم کے عنوان سے سس ہکیاے - 
فرو کی لکنا یکا جا کا بد٥‏ من ہرک ہو ئے چا مرا کے بمادی ری رکش“ ا 
ت ککےقام ایی نی ہو نیسای رہ تما نک انس پ چا :ری کاگھو ڑا گاڑیءیازی 
تک ا ساپ ج ںگح نکھو ںکی جآ دو قد تمنڑے ہو بس ۔ نم عیوں عوقو کے إ تی 
ات سے نے , ارک سا فی حج سک برٹ پر اکن وانت اگ سامان لدا پچولی اور 
رٹڑسی الراریاںعیس میں حخلف لوگو نک نے نے ونقت مرا جک ہو کنا ہیں جن سے بجع 
رنے وا ےکے سای غمظریات اور ادی شعو را پش چلنا سے ربھس ٹر یکو سک رکا مف ای 
بی اورہ ککھانیاں و گی کوزینر کٴز کون میں ........ ..... لنگین می ںت راس 
یکو ا ستعیا لم کا .اس ےک یما کن سر زکواسرنے ستما لیا ھا ہھزریں 
س سک عففرت ہے۔ چھےمیں بر ت گیا کہ اع دو ںکو سستعمال میں لاں .اہ انا ای مسگوں۔ 
فق تس نزو ںکا :او لائی ری اکا ء س ھ۷ جںحقد لہس ۔ا سرب ضرو ںنکاعرف 
می رارقا کین کہم نے امس کا جچھبن یاء ار کیا سر نت س سک زز گی کی مین 
۵۔ ں کی سی ایسا یل می ہہ اہے ہجوتمافو نککرذت میں بسص1]. لی ٠...‏ 

یر ےکہاں 4 ..... پوت تو ر کت لپ یکیو ںکرتے بسرنے مادے لے کیا ٹکیا 
پاری زنر گ گٹڈڈی سے ا نے کا ینہ ان بتھیانک رامسمتو نکوزییشن ار ہمد 
کردا ۔ادرجب بی ہس پرتیزی ےگا مز گے اس کا سار اقریانیاں اور بنا ے نے لا 
ہوئے کول ہو ےی تھوں خی ےو رف وا ار ا 





ےد 


کے 





۱ ۸4۸( 
ٰ دم ا" تھا مد ١‏ اکہناہوں تو میر ےگ رھ پچ ےکسا ؛ میے :کی راک کے 
ماک دو می کان چ بعد ہکس کا نان کے شک پچھولوںکإصل ورک یں سے 
کو نی ن لیٹس لنگادد ادرک رول ٹڈ وب ہعلق میں ساٹس پھے ,7 سد چچیکک با نی تو 
گیاہوتاے ؛ 
7آ تاای لن مات ہے ؛ انز ہہ را تک ران ادرج زی کبلو ہو ںکھن نی 
میک سیصہ........۔مہ سن بکچھ 1ا گا 4سن دکاہے ._ می نےکشغ یچ نر راتیں ہ کے 
سان زار یتھیں میں ای لان میں سے مع کی سج ہے۱ ھکر اہو ں ہاںچاآراؤں 
میں د کو اکھ با سامبھار بنا تھا.-.۔۔۔ اپان ککہہیں دور لاٹ ڈ پیک می ہس کا نرک 
ایک گیت بین لنگا۔ 
' میا عم ج انرم ہیں رم میں گے تو ور می کیا ۓل ہما ر' 
وہ سر وا 0ے ےے ا ناس بکھ رج 
کا لپ ےکا ہے میں یہ ملو ‏ عک لاکہرسی می ںآ یا ھا اد ییط ہن ععزاڑری میں مھو گا رتئ 
حسیمات ےکآ گھیں رک ر کے لے دھوں ک ےگ میں ڈوب ان ےک دلا چا بنا نچ 
گرا نکر اس ک ےگ رکشت وجو دک عفر ت کا احساس :یپا کاای کک ینمی ںی ہول ہر 
1 اراس کے پان سے لٹکھی پروی خی مکی مھ ان ےپ پیل مکنے سٌ 
کاخ ےک میں کی راہ یک روں. اس کے نام کے سان انا نم کھوں. یلیم نسان. 
مد مم صبدب ا گیا ے اہت ڈرتے تھے گرب ان دفو ںک بات ےجب ڈٹی زندہ 
کھ ہودنا ناجات کم کا ساریا جامیدادکی دمجڑھ بھال انا ہی کے ذ می ہم سب پیش ٌ 
ال اوھ اسر جقے کے .رتو ہا ای تھا گر ا بھی نے ؛بناگع رن چھا رف + لے 
کپ تا وی٠‏ ار نے کو یہی باا۔--_ چھٹیں میں ملع ےک تو 





۱ 7 
تا ہوا ناو رن وع از ناس نت اود را یں اعیرت 
سار ےا رلوس ےک طول ارول سان . وع مس بن گن حا مد وین و طوکریوں سے 
ات وا سو چک رکال لا جا اور مر سٹون مہوت کہ دہ پہلاگیا .راڈ جانی 
بڑے بیو ں کے پاس تن ملاک اککھرکا اوریبا کا ےکا ایک دوب حقدایہاں رہ 
یا ئیکن د وکا بی چیک رکلکت سلاگیا تھا مس ھی خی ھا نہیں لکھا تھا دو ھرت تا ریا تھا 
مجن میں رو ےکا مصطا یہ 7و ا تھا۔ ان یارو ںکو الزمی من ہا یتھیں, ٹن کے یا دسے ڈیو 
وق تھ۔٠‏ یت سح ١س‏ نہ ےکہ دداف ایا وکا کول ابا لیا .یجان ہہ 
کہا اگ ححائی داد ےکا وضو لگ رت ۓں,کہاں اوس طرح ضز و عککرتےہں۔.' 
بھی دہ نے روست کے سائقمککا رکیل کے لاٹ یڈ ای حزح سک رکھینا ص۷ 
بھی یو بت رین شضل تھادوریشابدامی لے ڈبڑی سے( سک اتعخابمت یئ تھ۔ د7 و پا 
لے سبٹ , پال اور وک ں کے عاادہ یت سی (ٹپھ اچ زس لا لیکن سائ یکر ر- 
کرارے حیت ہج زم ٹکار اور یکڑی ام مع بات . سب چیاایس ح خالک رخ 
نے ہا تک ہء ظط بی اورک کے سارے ٹوک بی توق نم ر لے . اطع کیو 
تو یت ا تھا اضار تکیو ین وآداکا ن کر رہ حاون . دو طض میں س ب کول جانا تھ 
او رگنس کاپ بھیاک موک وی وو و وو سط رہا وی سن کے ا یھت موڑ کے دورات ڑب 
ھی اورسب میرق مرو لیقہ تھ ۔ مس ذرا نڈر., ...یں نہمی۔ و رتو بک تک 
تھا من اس میں ور سن سے انف فان لے کہ امہ ان سا تر شکار ٹر 
ا تا صا ادن کر ق تین یکن اس ےسا ہن بل ریو کچ ند مک تیر 
سے ھن یں سس یچ پر سس پا 
حقت ال نے سلت س لس ہے کے ي ید 





ْ 


۹ 


لن کم زمر (نردمیڈیا اودن جا ےکا ںکیاں کعوضتار کسی کو اس کے من حا تکاعللم ردتھا۔ 
اد نکی اسم کے اروں میں مہو کا پت ادر دو ےکا ممطالہ تو زا تھا رایک ون 
سنا وو امرکہ حجاد ماپ ۔ نے بسترنگ پر بڑے ڈراکیر ربے تھ “یِں‌ہلتاہیں 
کددہ سم سے اصنادورکیوں جار إ بے سے ۴رس وہ سب کچھ ملا مو اس س کا عق بے 6 
اس بلیک شیپ رگ ریھیوک ۸۷م مھ )نے ر ہے جا نے ای ماد پروی 
کیام مم ا الک سو یٹ اکمانیال رو ھکر من اور وق تک بربادسی بش بڑائے اسین 
: پرےں شر صو الہ یس کے یٹ مس ایک یکا رکا دی ے۔ وہ ارک لیا تو اے 
کی ھی مو ں نس س "گی .کو ھی ہوکی اس سگھمس ہہ گی 

یکین ےکیا تھا ہس نے اک چرکیاہے حواب امرکے ا کر ےگا ہعیشہ روہ برباہ 
کیا ہی ء اب می گا “ 

ون دار پگ کیک داد گ راوس یم یھت دی سے برک 
تھا.“ ہم نجرس باگیا اگ رآپ ا سا طل روئیںگی تو دن پھو ںک کون سی درگا.... اور 
حسب لات جو وہس س کینکت ہیں کی تھی . لین ہی تو امس کے سائ نے ئے ساما: 
کلف متو سج ربتھا۔ ام کے سا مان میں میرسے لے ایک اشن جوم ۔ 

بس مار وہ آیا فو اس میں ز می یسیا نکادرق تھا. لہ ھا ے کے نج دہکھال ےک ےک رو 
آ انا وی باج یکھنئیں.* میا ای خویش سوک رکھانا اکھائ ےجہایں و ھا > 

گا بک و کھان کیل دوسب سے ٹیک ری پ مات ا ساکے یر ےریت لاہ 


۱ لھا کے دوراع می ببرت سار ے ادف پہو تے کھانو کی تاف بل اعد با 


کے خشین ٹھا 2 سے رس پیل رکو اس دق ت کال دیا تھا لیکن ابا نک دہ 


کون ہی ںکرناے ہر ےکھاوں کا کرجا جھ اد ہے ایک برک اکر سے ۶م 
نو نکی پورگ ٹر ےگ و گاببت یڑ یھی ای نہسر ن کہا 





* بیو ں کےےکوسے کی وا و مر نے می ین کص بکا دی نے زدرہے سمڑکا 7 
)سی انراز مس ۲ 
یہی شی سی رس سہ با تکرن کش بی اکرتے تو دک تھا ۔' یھ روم 
رو ؛إ ْ مد مار خراب مب تگرذ؛ اکنا ا بت وس بھی او ان" ےہکھاتتوں کے سا 
گھڑوں ملا اپتا سکیا 1 اورلیے لے مر نا یس ہگ میں شدد در دہھ 7 
دہ بد کا تھا۔ لے سارے فغفائران دا کے کے سے بدیک شیپ ہت تھے 
اب سکیاق لی نکر کے بیوقوف زا تے مھ اد ٥ء‏ س ب کپچ میا نے ہہو سے مبھی وت ی 
بیوقوف جن جاتا..............ء ام لک تمہ ٹیا الیک انسا نکی تہ مت یہ سموین 
معابلات رس نے تمالو با یا تھاکہ زمندار یکا انم وا۔آ مد پرمیت بڑا راہ اد 
نے دنا مو بترم شپل نر کفکردیا. ند فیس زیچ ٹڈ یں ححض بگی دع کسلنے دی 
دو ںکو مرت ۲ لو کین لے کلت اورکٹی وہ جااتھوڑوا تما کار زوخ تکرڈ 
نام اود کےا کرو ںکا می دیریا۔ اور گنس پچ رخو اٹ ےکر یا ؿپں تا ٤‏ 
کیاکی یوں می کع ا پرکلٹوں ی را یارہ بارخ فا کرکعیتوں میں یبا 
اش رانگو پ انا نک شکایت طگرتا گی ےب رن رک ئےہو ےکنا ٭را: 
سا قھ الگ السا ٹیا بر ےگا تو ما بو جا ےگا اور زان ک سن تی یکا اٹھ..... 
پھ سک مسکرا ما پک کو ٹک روک٠‏ سس کا ذ نا حالات کے یق سے دب ساگیاء 
نا ہے میرےٹ یڑ اس اکا جا می دا کو مرکا طرع مق دض کرے مرے تح ٹوب یکا 
جا یش گرا نہیں ےون اك اک جا مرا سرلیا. اود دہج کت بہت قریس۔ان کا 
میتی لس را سا نی سے ترض ن مزا ینہ سک حما ئا وکا ضمأرھام سو ےکاحوذہ 
مت پیا می تت لا پچپاڈں نے قب کزلیائھا اور ٹیڈ بکھ ندرا ن نو پاٹ ب' 





ا 


للع 


اکا مال میں ٹیپ تو چھلا اف ضکاکیا پرواہکرئے ج یڑ ی ےس کیا جا اد 
ریا نتھا۔ سد نے اہن حیاٹیدادکہ پان ینہ وہ قیض اواکی ایس ارح اواکیابہتوزی مان 
پر ایگ اک شالنا سے کت یکا پاردے ڈ بے ضط ک ریس اورسب سے لیامہ 
بر داز سیاصتاں تھے رس دق ت جب لک یں شر تک یسا ختیں بیساقت ار 
یہ یی ن ےآزا امیدواگاحیقیت سے ایک رام ام یک بارس کیاص یی 
ین ے ٹ ھی ےامیا ب الین لڑے. نے حالف میروارو ںک فان تنگ طہماکرادی۔ 
.۰٭۔ہ یب کیاکی کامیا مہو ںکا ذک رف ےکر تے وی کو ینم یا جا الہ و و 
اکا سای گا شت معہ سور کےعمسرنے اداکی _ اوددمز ےکا بات تو ےکہجوحان 
کیا دہ مج بات پنیا لائے . ْ ہہ 
اس نے اتا وق تر ککر دبا تھا : یا فکہ اچ ےکڑے متا بھی رر ےنکر 
ای چون ا ورس نشین می یھی دہ جا تھا۔ ا سک سادگی رام خعن بک رفعرتہ 
صھی. جح رس کے دوست ایت پنرکرے تھے ۔ ام کے /رت سے دوس ضرف 
اور ہ بکانیدے اہ ہہت پہارے دوست ۔ لقول سے * خلوص ہگراں' - 
اورو وص سک زان دوست یلو سک ڑنگ یک سب سے بی خوش تھے . دہ د نالیم 
نام ری لاک اود ددسر ےکا مکرکے تیادہ ضا مکرآنا و ے بی سب سے سے 
رک دسا او رڈ اک میں نے زیادہ خھا نے تی ہی جلری بس کن وو رہوعِان۔ و١‏ 
اس یگ رہ میں ءاسی کی پریٹچدکراسی میرم میں برے جو تے نے بی ین ہس ناک سلپ 
سٹو ں یضطو ط تا رت تمقے لگا این اطوط کا جراب ھن رجا لھا 
کے کین ےک ےگوہ میس تی نکدن پانھنشی بی گ کس پر ار زا وروی با کو 
ھچ ےک سجھر و نا بٹتاب وپلم رکا ۔اسے نے دوست ااہت مر 
نے زس کے دوسرت کے ٹم دیی و اے بہت جاے ےس ہ2 دیستوں 2 





دہ کتھ دا کم تھا دمسبےنلا بی بارسسەیمبیا مہ 
ہب دظیرہ کے ناف کے پا ود ایا خلوص دوں نہ لھافی ہہ کہ ا ساس کی پت اک وو 
چا آتے ہیں۔ ان کے آنے سے ےکچد ون کے لے گھرمیں بی رولق ہوم فی وه وھ ےگ 
کو زنا: مس بھی ایت خوش مچتے . دہ چھادرے لئے موکابیت سے جن لائے ےھ وہ 
سب باخوں می اگھہ جتے رت ؛جیونےڈ انے جات ہا مکھئتے ء فوروز مزا ےیہر 
ادرٹھککوں ہے ایک دوسرے ا رمہت اک تج ' تھہرب اکارہے ۷ کک ماں اھ 
کا سلیگاتےء کچل ؛ شمورماتے اد ریپ یلیک اس سے پہ تر تم بی آڑی نے 
ڑے مس انی فماموٹس رن رگ یکس ارح کے اوروہ سیتے ئےجا بدتا 
ہس امس نی کیا تہ ہیں ایک طو مان ےجس لو را نیا انمازنہہیں لگا لع و 
مل ے4 سک لت سے سنا ہیں ارس دن٣‏ سناب وجا و سی ر نمن یلت اورہ گی 
. بات بذاق میںہمل ان گر ہین یہ سے سک ز نکی تہ می سیک طوزاز 
باریس سےکگد می واقف :ہوا ؛ن یسنوں میں ردوسری پاری سی سار 
می ات ؛ ا کے لے ایت سے نف لات ۔ ڈ اک سے مبارکبا کے خطوط او آے 
کے ددست پڑڑے شموق اوداسممام سے ا اکا سالگرہ مناتے تہ اور دہ ا سالک 
کے اکن نے باٹ ديّا ھا۔ امس کے ووست سک ےک تنا چا سے تھ ۰ رن اورام رک ہہ وع 
یھ سے ریا رع یا وکرتے۔ سالگرہ پراس کے تن بت اور سے لان پاس با 
پھر( رگریتے لیکن اما کے اپ ے ۲ٹ ھ جا ؿہٴوں می سے صرف ایک ند یجن متا اہ 
یجرلا ان ی ات س ےکی ری کے چا یلیٹ یق یہ ادردیی ھا 
ین دیج تو نے رتو کے متعاع بی وچ تھاء سنے سا لکاکیایڈ رآ پیل رتو 
پہوائی از شا یک پا زیقوں چرم یا نان ناک ریغ سے ساکی یکا زار 


...ا شںسمپپپوے ےا 


۷۳ 
بی ذفان او راخیاطاسے تھے ادرم ارکب دیج کی اگ اسسدے دوست ے ہو ئےتو.. ,۰ 0+09 
سک زم دکی می ںکیا وا نے سس اس و جامس کپ ا سے زیرگ کرام اسلتا 
ہے٠‏ و سب سےکیم ما تھا لکن ا کا شرارتوں سے من کک رھ سا لک عرمیںا ایل" بلک 
شیپ۷ دح لک ےھ )کا ضطاب ملا اومھیسے دور اسے اسکول کے ہوسٹل 
میا بیجع دیاگیا تھیلیاں ہرمیں 9و کر دوش ےس اڑا ا احمان کے پاس مسوری اض 
نال بے جانا اورگ رن بی اس ےگا پا ڑا تسپ پا ندیاں عا ئ رک حاتیں بس رہیں 
یکراش ورڑالتا۔ سردم پ اک نا مہ ہر پا وتا اورگٹگ مل رچچٹیاں: ۴ ےگ ونام 
٦‏ گے رک ڑا اتکی راز کا اسلنانیادہ ےۓزیادہ وقت کبیا فکھا. 
کے کو اس سے با تکرن ےکا رات نہ کرت تھا و پھ رکون ۔اسے ا کا زنر 
کا مقعدد تا سک تھا اٹھارہ سا لک م میں ہس نے می ڑا تو یک نے انذرولشش دی 
پا ذکر کا جِ لے قاط ف متو ملسلا ول ملالیا او کیو ای ا کے کر 
٦ئ‏ ری. دہ اف ملکوں می ںکتھدستار| اد تقر اچ سال وو میں زین رگ مزا رکرگھ مات 
ایک یو ڑا اود امس کے اچ تیچ کے ساتھ نک مض جا بیدادکی نوم رداریاںک نون 
اور مہ رعضمارتی کے کازہانے ١:‏ دقت ادعالات کےتھڑے اور لے برگؤں گاردایا ت اور 

عر تکوماغم دک ےکازض..... کیا می ز مرگ ہے ؛ 

دوگاھا۔" وت سے انتظا رکا ماس زن گی ہیی زندرگی تا یکعیل پے من دنا ء 
ہی ےہ ہم گی لکرس ارح کیل میي'۔۔ کوٹ یھی جا ضا کہ۱ سیانے رکیل کن 
سا3 ےکسا .سب بی یہ ہ کسر نے ز نرگ می ہام یکی لی نکون ان ےک سک 
ز ند کا ھن ایک سی مقصدتھا........... نے شو تاب فواہشات اورعزودیات زنر 
کلک ہیں رس تال بنا یگ سکرس دنا ممامتقا رک رسکمیں. اس نے بی کیا رھ 
لف جاول ددرجا میس کےتریب ضا نے بھی خر مھ تح جوتتربا یک اکنا نے 


یں سال ×۱م) جیا ادپ اورکیادیًا شید ِن د ہآیک رز ل٤‏ ہگیاںبپ ؛ ذڈڑے 
ارگ عزودیات زندگ کی ا ے ذص تبال ب(م وم لے دی ساب پ و <٭<ہ یا نچاستاس 
کے ادلی صا یر ہیں ےک یگ میں ۔ ئا ناکے کہسموں سے و جم زجنہوںرے مھ یس اے 
نے ائالوں 1 دم ے یادگا رم ےکر ا اس رک ہو گے ء اد مانصی جب ان سےرءل 
ںگلیاں' ہس ہوگی لو وہ ان | ناوں سس و اق ہو گے اورک رض کے او رثیرت اور 
بتک چنآ نسوا نکی آنکھوں سے ولک جات ےہوں گ٠‏ 

سر نے بی ہا یک خا رکال اک زنس یچ الییں ہرس ینرزم دت ہانرایہن 
عھواک گیا ہگی ت گا نے گے . بای ومن منیں ورس نے ایک کک مم یف غانرا نی 
ا اتک مائم کے ہوئے چ دا . یسیک و اودہبادی دلو ںکو خر دیس سکی 
ہے ححدتعرلیف ہو شماد گی تعمومیوں میں یس سب کے تچ میں ھا گیا تصومریں 
یھ والوں نے شس ا موق عیرس ہدنگ لہ شان پر مبارکیاد نی لسن الیا ساریءاتؤں 
یا یا ت١‏ سے سب سے ذیادہ ند٢۵‏ وہ رخ ََّ الیکا اپ زط٥‏ ہوا لیٹا یھ گا 
بی کے سے تیادہ سے زیادہ ہگ اسإ ونے ین سے دےے نٰ ہیاک مکح دہ 
مر تھا 4س ترقی یاغتر دوریدا مرف کیب بر قوف یکر سکماہے۔ اورکیا تاس بات دہ خو د 
زی بزسکنا تھا یٹ رسکی عرمیں کس ہز کہ نکر دوسرو نکی ا کی کگرمیں رات 
ات کھج حا گے کا یس اک طورسنسے ہسکراے اور وولیاہٹۓ کامزورت تھی لکن رم,قداری 
کوٹ , اگرٍ سس یی دوست کے یڑ سے ۰ با تھا ۵ بھی ورس نے دبراورمزیگ 
گر ےگا ...جک یہ با تپ درس تپ کو یی پک ا ےگ رمیا دیدراو نک (ونا کا 
بی ہو ...ادیپ ریس کے حذبات ےگل دلو ک بائں ........ بر ٰجانٰ )سا 


کا کا 
؛ ٹٍِ,. ہل 


ك۵ 

دش اہ کک اس سکس ' خرارےسوا اڈ کو کا اورکن ہت کوک پر 
مارکا شراب تکا شبدت ی“...... ا تفکتے پیارسے لے لوگ نے موقوف بنایا۔ 

ابائ اد کاکے ڈ یھ سال ہدج لباک گیا بک سکھ رک ار نے لپن 
آر ادراقی بھ ردب رر نے ۔ اعم با رحب سی ے لے اخ ار یک اے دیا۔اخلزوراؤں 
گاطر نوْچہ اورا نی نزندگی ےن ےکی کچ کرنےک مشورہ دیا سب کا جوا ب تھا۔' لس ای ککام 
ادرباغٰ رہگیلے خراکرے یں کے وف تام دیدوں اوران لئے سوج کو نو زان مڑاے۔ 

روہ ای ررینے داے ای کا رک کچ ابیت ون ہس پگ رسس ے ہوا بیاں اور یک 
طف سے ١س‏ جا می داد کے لے می ے چاو سے مقدملڑا جوپارے ڈیڈی ای اجار یا 
ںی سال معمم جلار اور ےن سال نے بی ریٹا ۵ مہ ںگزارے سام کی زیں 
ادرشرییٹڈنک ذوخ تکرنا با ین مقرمِىا ضیصل ہاد قق مِں ہوا۔ ڈیڈ یےخص ہکا 
جایداد محاو راغ جان کے تعن میں ,کیہ ۱ ور د:لہ ت۶ ضر تھا اور مٌےاطینادے 
کیم تھا۔' ان ابی ںکھے کس إرں۔ 

اب یگ سارے نمدشات مرش کر ا رامستدبعل محو ظا ہو یکاتھاء چا ریپرلیٹانیام 
پ2 تھیں تو ایک دوییرجب بجانُجان ایک کا ۱ مان د ےکرک آ گے جھ ا اور 
مرن ا بیس گی ےن یں اوروہ لغ بریرستو ںکو1 موں کے مو میں ےکی ریگ 
دے کا تھا تکھا ‏ کا می برا نے ہنا شا:تگا اعلانک دا.صب: وت ۓ 
رسکی شیل رن لگ اورمرے ہزنٹوں پرضبھاکے ادیپ سکرا ٹپچیلکئیٰ۔۔۔اثر 
ہے می ما می کا ذک رکیاکتا تھا کسی رقت ے سے سے نے ہسترک چادرباگییں 
کے لاف حد لن ہو نے ترمرے سان سا رہ میں جال رگ سکھوے ہو ےکہتا 
تہاری اٹ زم گنا کا میں یھی می یح بس یکوح میں س سک ساتھ اعا مم 
نیع اود بل سے بچز ل تڑنےجا] یھو لتوڈکر میی ڈکری میس ڈاتے ہوئےکپتا 


ہیں ١نۓ‏ رمک ل نہیں دوٹگا ۔ ً ۱ ون ۳ 

سک الیسی بی با میں کہ نے پہچھا۔' مامیکوگج لی کےکو لگند جیا ؛ 

ام٢‏ ان اب دب تھا۔" اسےمّاء سھرییس ایک یہ یترمٌی بات سے اباری ما 
ٹپ لی کےکچھول بت ندم ادرالی ے کے بہت پل 297 ال ائرے 
و روز ناس ض می نع میں ےچ دوس ت تا رکا ما میک سیاہ یالوں یں 
لی کےکچول برت اھ لگن ہی . ْ 

لے ام کی بای ں کرت مہوت ےس سکیا تکھھوں میں شارت سی شارت وق نف لن رس 
اکھد ےکا می پرانچاسشاد۶کا ۱ علا نکر تے ہے مس کرد یکا در ات 
با ہم ي*> ےکررلںی دل ہیں ضا اد اڑے دج دولیا ے ےکا 1 

شا کا اعلا نکرکے ا نے پاری پردنا یع دوک ےکک شش مس بنا پر دلزام بنایاتھا۔ 
پھ خخا کہ ز مد ار یکا مماوطنہسلیس زار رہ پےکے ونڈز گی شیلس سے والابے دہ اد 
ا او میس ہزارمیں ذوخت ہی جائیں گے . ارس میں زس رو عک روا ہم نے 
رک پر 1و زی ھا ناد یس سےکرو گے 

سس کے ہہونٹوں پر ایک مرگ سک راک 1گ یھ . نے قر بکھڑے ہد ئے نا کے 
ہیں ریما مگ ڑا نے ہوئے اکس نے مکی ا ام با اج سکو سے انا شہیعیات 
وب کیا تھا ا سس نک نمی نے حرت سے اسے دکھا اود لیک فیا رص خا موی رہ ٹ 
اکس ھی 7 ۲ 

جں کک کا اس نے انخا بکیا تھا رس سے واقف تھھ دہ اس کے میرپ ول 
ں ےکی بت یکن رس سے صللہ سے لصف دوسی باریہاں 1 مج ۔ وو خود 
مم سے ضف کے لئے سائی میں ایک با رلک ورس با تھا۔ د کلت کس یکل کا بیج میں 


۱ ۹6 : 
رای : کیا پیا ایا سک تی نس ےسا نے ھرن مکراقی ریا ویر 
ھی :ا کا ذہب: اعول؛خیالات سب چب سے ببت خرف تھا .لن رس وق تک خامویل 

ا دجہ سے یی لہ شایدر سب کور سخ کا احساس تھاکہ ا کہ لآپلیتی اور وہ 
ا رے ای ےک لک رک امن اق سو لگا تما۔ 
لڑی کان نکراموی چا ھی کھانے کے حا تک یائم ریا تھا اکمماکروہ اخ 
زوںک طض اکیاھا میا ادبھا 9 جان بای سےکھرے مین بل گے اورمیں لان خگرمشرکو 
کر الہ سے بافغ میں پیلاگیا تھا مج دوب رمیں نآ فیکتی ز تی سای اھ لین 
سد نکی نے سلانے کے لے تحص وٹ را می یھی ۔ 
می یو کیاکیا و مسا میں لین بیسعلوم ےکر ایک ےترک دروازے ہنم 
کے دن پر وبزیردے ٹڈ ا لان کے با وو وکو لی موا ہیں کتھا۔ سد رکو باب اکا کرو رکھ ا گی کے 
ہیں سا نائیکن چائے گے کے ہک بای یینے بر دہ مرو سے کا قو می اس 
وط یھ گہونے مز بر رکھ تھ اورتکم کے رک ےکاکوٹ اراد ہنی یما نا دا ے ٹن 
ے(ذارسص۷: مع آجا ےہیںہ سے پ؛ _ ۱ 
.وم ف ہق رک کرک راسائنص لی ہوئے می طف ھا ہک یس کچ ھا 
امو اطنان صسکرارٹ ۔ اضعا اذ میں ندکرتے ہو ےکا نہیں چائے تھ 
ہوریک گے فیکن مات و اب نتدا ری م ماس گیاق یں ہلان کین ان ےک عزورت نہیں 
د۶ بے نے کپ رٹ لاس ائے بناکر ےآ یکر گی ار موب ٹھاٹ 
ون ء دوت ._ ہپس سک مک ہو زیگھیس ورک ھک رب شرا سگ تھاادد اس نے زم 


سوری 


دوڈو ںکھےے رک ےک کہ طف سار ہے تھےکہ دا ار میس کی بھا سا نک آواد ۰ا رک 
ریسا تو یہ شا نی ینعی اودہگریرفی فو آپ اور نان ک جع را تفکو 
جج کر ری ہیا۔آپگ :کا باپ ا میا میں سک یسبعا يُدادے اورا نک وصیت 1 
ےآ پ جا درا فکاچلن کرک دہ یلص رکراسکق ہیں۔-- 

بین نک رن سک نک لے ار کے قلم و لان پچھ ری تی کے ےرادا ری 
کیا٠‏ بھال انم یک ےکم رو کے ساٹ ےکطڑے اانہیں تا ون سابھا رہے تھے وچ درا 
وو کیا ےسک ہآئے تھے وہ چنا ۔ مخ .....۔خم می ےکی درائ ےکوی ےکر گے 
ایحا نک پیا ے منج اب دیا 2ں ارم ذورت بی ؟ ۱ 

ومذواغعضب ےۓ۷ا ہنا کک نپا اگا..... اگ کا ۔آپ یےگ٠‏ داش 
صلی کر نکی .مدان ےآ پ کے ےکم سا لکیاکیا داش تکمیا.......آب می !نی سی خوش 
برراضت وآرسگیں_ سن ےمھاکواو رکچ رکچ کے مواہل مر ھا۔ اس کا ,سر 
وآیا تھا ان فص ب مال پان ےکک کنا ہوا دہ لی کن وکولوٹگیااو رمیا راہزاری۔ 
سرسے پر راس ب کو د تار گیا ۔ س بکھانے کےکرو میں چچل گے تو میں صی کیا می چلے 
ات ہو ےکی ری ۔' اھ واکہ اس نےےنووسی سن لیا۔ اس معلو قو وگ کیک / 
تی ہوں كَ پا کید ںتہمیں.._ ١سس‏ وق ت ججبلہ ا نک دو کیو ںکیشازی پہوچل۔ خٔوہ ‏ 
پا یداد ان کے تبض میا1 کی ایک شیا ا ینگ کا متیان دے سیا . دو ا مر کر 
پیا ار کیو ڑب ی کیہ یھ کک سڑ یا تو ینا وب کے ضا ٹن کا وڈ ہت 
رسکتی ہی . ا سک رسب میں شادیکومبان جاک اس کس را کرک رق ہیا. 
س حائی راد سے محرومک رسکی مہ مسا مت شماحصہائس نے چادے ہچ بے ذروخ تکرڈ 
لان روا سی یں اھرکے رود ے دہ زم گا آ اکنا چاجاے اور اےہس؟ 
ہ ےس الکا لی مس جہاں سک ای ےکا کی عکومرت ضر میں پڈ یئ ہی یل 


۱ ۹۹ 

سک رسکی ی..._ اورلااا و تکوکون وکا جب دو رس کوحقیم 
کیڑی ںی وزج مل سم تھا۔ 

سپچا ے نف میں ایال انگریاں اکر مایا الین ووباںہ تھا 
میں گر وم گیا وہ انا نکتعصوی کے یی ےک اکچرک رما کیاک ہر تھا یما 
ککھائ پیم د ککھان ‏ کےگھرہ میں من اہ نا قو میں اسے ملا ےآیا۔ سرن اس ا مک پاع(ص 
کم ہو تھا۔ و ہکھانے کے ےا اسب سے طط رونا لوس ٹک را مرن کے شب می دیکرا 
تھا۔ ٭ تھے کےگرہ میں نپ تال رن١‏ کا شی میں مہا ںآ گیا تھاء مین ٹا کے لتھ 
ہو ےضطوطے پرڑہ ہکا کے7 اوروہ و کی لکےر بم مینست 
رن ےکا اط ریا یکن ا نےےگردن نۂ اھ تین ےکہا۔' ما ماکھا :ا ریت دم روگ 
نے رک کی ای نک ارم کاطف دھا. اُف......... اکا چرو لکل سید 
تھا ہت کا فو تن پیوٹڑلیاگیا رو . مونٹوں پر ایک ای گرا تی جے دی کرد ئن تع 
ہونے لگ . یس نے انکر می بنا ٹ پر سے بال ماگ اور للا ۔' یجھے نے جو ک نہیں 
میا" سو د وھ یکا اف علاگیا اور ارد وئے پولا۔ار ےکی یت اوہہ بزہ 
انان ےج ..... دہ چانن می ںکتھونے لگا اوشا ید ابفا بک طرت ”مم میں لق ری 
کسی یست یکو ا طب کے :سم نے مب تآ ہت سے ابک شض تھا سے 

...جانا وراوا ستنساؤع تریس مال ہیں خداجاے 

ین ےرس کے ور وکفخ یں کے با ھا ۔ ھھرڑا دو دٹ_یوج ادا اما ؟' 

<* اک اھ ادرمیری طف بل کر لوا ۔' فی بیّا ھک نہیں جائے ہر جھ 
درچاڑھ گی طرف لھبائے ہے ( سن ےکما ۔ تم جا وو وی وقت کرکھاےکے بر میں 


يْ 


پھچ ان بایک شیپ کرد ہی خر م اکر نٹ رکا کے 


ص۳ 


ہہ ادررنلا ا مرکا لکرا نے ورواڑم بنددیا۔ می خےچا نے سزراغ میس سے انود الیگ 
ردکچھ دسکا۔ وہ+دروادہ ےکھرگاکرکڑاا شابر۔۔۔۔ میں اور نکھان ےک کرو می پیچے تر 
اٹروع پوییکاتھا۔ ا سک بڑیکری نال موٹھی لین میری بہت دب اک ا سکری پرجیھ 
تھااگھایا۔ ٰ 

ھی صجع میں نے ملدی سی من اھ دھوا اد یتسب سمول ١‏ س کے سائتھ با ما جاز 
بے رس کےکرہ وا گیا تو ھا اکٹ اکن ے سائت سک ےکھرو میں لکل ھا ۔ 
۔کھرومیں جانے لگا تو ھا قحان نے چھے ریک دیا. رات م کسی دعت کا پامٹخل) 
تھا ایک شور گیاء سب نے سا ءکڑے گن لے ہصیاہ غارے ہسیا ء تسیز 
سیا ددپٹ یں می ٹڑی ائچیک رہھدیں. کی مرصیت اوج رک مل تبیہ ہلیت سے 
رہ )یں مس کے سان تن غوا نی نے اقی.منشیابچی ١ئ‏ سجان ےسیا ءمان 
سے کرت سخ طرط مھ . مگ :اکٹ کا ات ہوا۔اس کہوا مدت ب انس برا ےسک .... 
ا ان ایڑشیجی کۓقطلوط کےجابہیں مبت سار رےفمعلوطا ا وہنا رآ کم نحلت سے 
فٔ جاب ںآیا ند ان رس لگ یکاکیا ہوا سحیس نے رس زنک اش رک ہنے بن ا سک ہا 
سہہارادا ھا جج سک گودمیں سر رگ گر ۸ء۱ ما رہ وحرکجو لآیا تھا .او یکس لیکو ہحد 
کی پہو یگ ناک رتا سے تھا. ۰ ۱ 

خر سب رت ما ان اس سے وران تکویہی نرہ ا۔ خود اس بویا ےگہ 
نا کےے ونم ڑیجیآئے اورح حس ےش ورا تکو می اگررہے ھا س کے پوبررےگئ 4 
3 عاربے او ری ٹرمت , نو لی۔ چک دب ںے مسقدر سکلمایا وو ات 
زور لگا تو ہارے مندر میں لیے ہو نے اس کے زی ڈروخت ہو ئے اور امیا د دپلے سنا 
ا حیان بی شان سے 1ہک او رکیل کے رہ ین کے یں اور رواش ص رات ا 
سیکا حیفیت سے یی کک اعظا میم لئ جو کک ا را سے ویقیزی فک 


یو ‌سمچہود سی ےا 


۲٤) 





کا ہا ول ایگآ یھن ھایا. اب بھالنڈمبان اا سم صاحبرادری کے سا لن دنا میں 
یی یا ء دراو یہ ہ ےکم نکی رت نی بات اوحیدق بای سے اوک فی اوروہ وولیں 
می سے اوربعاعجان یس کاخ ماک لیکدتہ یی یہ بج امیا سحلیم میا کل سیک ہیاء 
انرم مل ہیں. حانران یکو ئڑی ور کے وہ ولن‌رنك میں بڑی فوکری پرۓے 
یکاپ زاور وم سے مگالو ........ہ قولھی ٹڑمی“عصومیت سےےجواب دتھ ہں۔' : 
ےتا ایر ری ڈوک ری پر لین د سکاب گکھرہے ری یچ میا کا موی یا 
اورنڑی مرکا خرئ.......... اوجھی سا ار ٹفل سوا ا سکاکیا تھا ......... ط وکا ھا نہ 
گوئی ہزورت نننوائی اورم ھک ھ کچھ بڑسی یھ ...لین سب بی حا 
ہ کہ امس کا بار یڈیل ہہوگیا؛بیکو کبیا جا ناک سر نے اپ زی دنک ڈائر یک ےآ گا 
حص می ںکیاککھا تھا ..۔ میں سنا ہوں ۔ ۱ 

ء ج بپکل ادر پ”لں اب ہکا رک طر گنا ےق رج جک مآ بے ا کا عمکیں 
من نے وا یک کو یا 7- اس انا زندگی می آنے سے رَورا و یرام کے کے مھا 
جات سے ا ھک بے .یع یک ایک لوک نے اخھیں نام ربچ اد ھا۔ نکی 
ات ہا سیت وو اس و نیا سے می موگر بت دو ریچلے گے .سرکار یکسا ےر 
کو رو سو رو بے دمیگ را کا رٹ ایل ون ےکا سررویکٹ لیاگیا ۲ 

۱ ےک ہکس 1 کے سات یبای ا : رو ریوے میا١‏ سس کا پارٹ نل وا وت 
. ھا عازن یی لکھاکہ دہ جار دکاہو چٹ کو سرباشت دکر کا سر ےس اک ہجرت لی 
اور پاخوں صیواں می ر سکی ےہ م مار دا اور سے ول کڈ ےکر اے ۔- 
سیکموںکڈں دکیاکہ اگر وو سا تا تو ونڈرز ص لک تھا شس اھ لکل اتا دصب 
یس رج رت و نہ جار لاف وھک....ہ 


کچرہ رہ بب ہے ت3 
ںیہ لگھنے کےے لے بہت چا پچ لات جرأت پل ین غانداف طافت چا پگ ...اور 


رسب ری ہو تو شا مد یئن ہیں ام کا نام یک زخ یرت سےس ریا 
رشن لیکن اب2 کس کک کا ہوسلا ہے ۔کھزہں ۔خ الاشم چیا کنا نوج راب 
یا س کا کک میں لی سوک ران دقن اہر دا تنکی رافی میں سلکون تو عھونڈ وں۔ سکوں... 
ھک یکاہ ؛ دک دکیاہےے ہک مکیا ہے مر پا سککھان ےکرہے ری ےکمہی .رکیل 
بڑاھے. ٹڑی ادد اناگاعا سک دا ا میں اش رت عے مالک ہوں۔ ما مان نے یم 
رب میں شاد یگ ہے ء؛ میں ان ےش ورام تک ام دوّت بج اگریگاہوں 7 توسب 
سب میرے پاس گیا سس ٦‏ عومت بے اودما کی ٍى شاغارردایا ت ادد انبڑی 
مانال ردابات میں سے آحزک روای تل " |ا ارگ " ایک ما اد راک کت ا عبت اور 
اہ تکا سے ...اعم ردای تکوئہبنیں لیے پان و ںکہ مال سک ےطور یی سنا ق ژں۔خدا - 
١‏ نے بھا کے سائذ و خماکرق یا .اس روای تک حتریقت ہن حسین انرٹی راو سے پت 
میں ےیک رات می کک امس کا سم مان می پچھ رک برا ہا سے ما تکا را سے پچ 
اعارات ایی خوشببۃ بس کے کے ما بیکا ری طرح نق بی یراس !ان رکید سےلپگچھ 
ج لے من یسا اہسے اورائر سب سر اوس چاؤںے 
۱ ہ گی راسزت سے جب حخو ظط 


سلپ کو نے وت یا 


پٹ ںو ۰٠ًٍْ۔‏ 
ّ وط 
اما کےآتری وہ ہال 
مصزف ڈالڑواشق مسین وی 
اش را تا ل ای پاکستا نکراپ 
عزامت ۰ ضفات غمت وریر 








ک نب کےا ام ے دنت یکا وت سے کیٹ اکٹ اقیال موم از مدکی سے یرہ ہیں 
کے اف و رں پچ عاوکا ہوگی من مصنن نے مقّرے میں رہ دنم وکا ہر وکررع 
ریابے۔“ جلانے انبا لا مارگایا نگ شا ابا نک خا شی زنک کے بی میں 
برتاں لکما ہے ۔ میا محقصددھرف< ہے ےکہ اتا لے ل] تی دفوبرسسوںڈابیاں 
سلھ دی کک رر کو ڈرو د نے اوس رحنا کا مہ مکوکا ماب جمانےے کے نے کچھ 
اتھا اماک ایک حجائع ادرمصتنر رومراد مت بکردی جائے “رسس طرع ور اصل یہ 
با لک صیا می موا جح حر سے ۶ ان کان رگ کے صرف اخ ری دو برسوں برحادی 
چےاصما میں نف نےکوص شک ہ ےکہ ا وا لکو "مس اع کامحم ول سای“ 
از و نیا کے سا نے بش کری (و رض اگ ںکو اتال کے بارے م بس نع کی جوخوش 
کا پ ےکر دہاز ندگ کے1 خی دوریں سو زم سے سام گے کت اکا پامستتان 


یسل پک ےورس فتاف تھا ا سک ازالہمجاۓ۔ :1 
1 77 سے دا متا بے ےکر سک اصلی معصہد ڈاکڑا ئیہو مکی 





۱۳۷ کا رھ 
ولکھاڑے ۳ پاب می مم لیک 1: 172 یں اوارےے زی ے ہم کے 
اار٤‏ و میں نے نے ابو کے سطااق من بکمردی سے . از ن گا نے ہوا 
...تو مشاید ددصرے اورنیسرسے ددرکیا ا ریک ھی اکا رمع مرن حا یہ 
لاحص جس عنوا نب شطرے؛ سات باوں سمل ے اور. ہ۷ صخاتکش 
کہا بہواے . ١‏ سک اما لگازن دی ےکوٹ تل قکنیں ے ۔ ووہراحصہہ 7ھ 
اس کا اصلی موطوع ہے لہ با بوں اورمن مسییمو ں می جمل ہے اور سک نف مت 
۴ صی| ت تیب سے 5 : 

× ا نبال ےآ خی دوسال " میں یک طف سل میگ اود وئینسٹ پا رپ ےتصاد 
ادا مان اوردوسری ن ان دولوں جا عتوں کے اندردئی دھٹڑو ںکآ ویرشس اویی رش 
احطالی ورج سے رس می کرای میں ج ھخعویقں ذف جلمتوں سے زی رج ٹآف :ان 
ں شض ل می نکی سحخصست سب سےکمایالں ہے ۔ ج گت وو ڑ یرہ کے یجاب 
نواس سیکا سی دز نحص کاق ہن بی درا .ان کے (متقال ےب بی 
اب می یلم می ککی دارغ بل مجیسعنی مس ہکا دقت بی جب لہ مین سان 
نے مم سکندرحات سے معاب روکیا ‏ ٹا لی صاحب١س‏ دقت پا بس یگ 
سے واہست بے | و را انل س کگردہ سے تھا جا ح سکند رمخار در ےکواب ہیں 
راتا اویھیں کے لیر رود ان کے لوول 7ط اقبال تھ ۔ اس سے قد رف یور وت“ 
سعیاضنا ےک زم تک یے اور ےاضظوں می رماع ہی اتی گرڈ انچ 

کاب میں جا پیا مل لیک اکا گڑیں کےا گا رز نظ بات او زین مرک کا رک 
خلا زی زج نآِلبدا را سبنت م الا یئ صاخبٰ سے 53ات باچدلگ اد 





ئ۲۲ 


دنا گا اکائمت دا ہے ۔اٰولنۓ سب سے ڈیا دو لے پڑت مول لال بر انغنت 
میا لال کرد ایرلااالوا/گلا مآزاہ بر کے مس سیا ن کس کی خ رک ےت تلق ری 
جنہوں نے جن گکآزادی اتا دت کے الم انام یئ ان میں سے تن گے سم 
لی گک نا ما خیہ سے بل یاقو ال کو پیادے ہے “ یا مچرابنوں نے سے بد افو کے 
رن سیک اہن سیا تکاکمشتی سلمف کک موجوں کے موا دگردی دن سے تصر دی 
صاحدب نسحا فکر یئم لین ج لیگ اس طوزا دو رم اھ مان اہ بالوںکے متا مجع 
مت ماما ئ کے رسے ان کے تصمور“ شا لی صاحب کے نزو کا ھا لا معاقی ہیا - 
گ۸ دوس ریما عوت کے کرد اودکا رواں‌سالادماا مش زار مھ او سے وی 
ای صاحب کے طزز ضیح کے مرو ں کا سب سے زیادہ شا نے ہیی .گب دوسرے 
پاکستافی )بل مکی شضفی نکی رح مالڈی صاعحب نکی مولااآزاد کے سیا اککا رفظ بات 
ا سے بج ٹکرنے بب راکفا نہ کی ہے لک ان پ بے ناد امزا مکنا لے یا اوران ککےماناقٰ عالا" 
کوزرحیٹ ان کیگاشٹ سک رے .اس بجیٹ میں اخموں‌ن ےا تکا دامن پا سے ورای 
ہے انی سال کےا رے می کنا ب میں ۶ رای خطاہ رای ہیں ان میں سےارعلال 
کھزدریوں صھے کی اولینعیس صلہ وا ضا ت کی تر تی بح مخالہ اور مال سے خال ماپ . 





اض الرعان شروای 


ث٥‏ 
چ < 


اس ۱ 
ر7 ٠‏ 

موس مگ کی وٹ اورآلنا, ہے وا ی دواروں میا جج بر انڈاھو ٹڈ ہۓ ؛ س 
پوں کے مرا یں گمر تا بچوں :یا لن ےکھرے میں تید ء شش کمانیو ںکاکنا یپا 
نا ر تحص کداشیو ںکو میں جال خواب مسا ہوں اورتواب رین میں بجھداتا ہی 
نے سال روس با دی مٍں اس لط فکو حاص لکریفے کے لے 
میں انے نگ ےکی سب کنا ہیں برح جکا موں تودوسروں سے انکا چزایں گید 
ہب مار یھی مان ھا کا ہیں مسنعارہ سے وق تاد یئ لگ : 

٭ دے ادپاہوں' گرتبھر وش رط ہہ میرے پا ؤں سے زم ن اھ گی سودام تھا 
میک ب ماد ب لھا ء ادد مےڑاادیب اررومیں ڈراھ لک ہں ۔ دوکرگؤ) 
ب ٹاو زی ا تی و ڈراو ںا جوف زگی۔ اسے رید رجا ن میں جا نآف۔ 

میناادی بک پ یل شخب* اِلتات رامٹرز عھلڑ نے شا ےکی ہے یہ ای یر 
اراموںکا موی ہے کا ب کے سرورق بر حتَصوبزیہولٴڑے وہ" یق بآرٹ “کا 
ےمعلو ہو ےء جب آرٹ ک بار ٹم ٠‏ میرے ای کآرنشٹ روہتدے 
ابی میا ےہ اطلاغ دا ےک بس ام س ےکر تہج ںای ک نی محری کا س ےسک 
پر بجر بزکی رٹ کے فور ہرے ۔ ضط 7ون رادیں ےب بای" ۱ 





5 : 5 ۓے۲ 2 
کہ و ۔ایں۔او کسیڈ یسل مہیا. ارد کے اودی بجی ٹڈ نھشاّرت واقع ہو 
جن رکا کو میغسشواناکے ہاو ں لگ ہی اپ بھی تر نر ری سخ 
کچیا۵گ دحند نس ہو ین یکیارو ں کے اتھوں دوم را مزیضٹھ نکیا .ئن پ مکیوں 
دوسروں کے چٹ میںااپٹی انگ اڈائیں. پاکستان کے او ںکو ری زا دیج ےک پوری 
ہدک می ‌ادب لی یکر الین رغلین ي اگورکھ و تد من ۔کرکے اد بکطل اصزات 
طط حا ںا مر تس مک بیسےمنن مد ند ء کا شک می چھھی کو , بڑے سیا پبازادون 
مین خروضت ول چا .ابس لوگوںکاکام اسنا رہ چک ان یمم میں مانب 
انفاظ برریا؛ ریچ سہدٹے عدالت اے کے صطا لق موں اور وہ عدابت نام کنی 
یتو ہے جت _ اس طرح اد بکیائھگی خ مت ہو سک ےکی ورس سا لون یکو 
کیاکی ء ۱ 
یہ اتیںںھنا قربر پل ہں۔ میا اد ب کا اتا با لیے برام راس تک 
واصطہافہی. ود تو اردو ٹراے کے میران کے شح مسا ری یہ دوسریا بات سے اگر 
ہیں پکچو ںکہاردو میں سرے سے ڈرل ےکا مدان ب یکہئیں ۔این اس ےش ہسواری 
پرکیا نے میدن کت لے نمی“ ناو سکماے . ا 
میزاادیب دا وک تی ہپ ساکہ ونہ"وں نے را ےکاعط فججاحجان س ےتوج کی اور 
کی ما عیاب ٹاراے لک ےکر دکھجائۓ تسیز با ن کا ١وب‏ لیف ماع یک خیقا تکوانہی ‏ پھلا 
سکنا. اگ نۓے اویو ںکو ا سک 1گ ہو قی ہے تودہ سان ےکاطح 2ت 
ھا رہ تن کر لور ات او تخاہقات. کے ادبا رونا 
کی وو رم راقو مار ساپہے لین ویاں کرت 
کر ے1 8 ےک جاف م کر دی 3 
ں وھد 1 ۷ رس 1 







نر یی برائے وحن تحص میق ہے .اوک ڈرا نارحب یمشاہ 
وےجں ۔ اد د وکا را مہ وس ج بآ تھا ا ے تو ساےن نے :یکر ؟ ھاحط رکا یی 
اہتچے ہہت امتیا زگ اتا رہ جات مہ پاح را ”از ریس جھا ضر کے اوہسے 
ورڈداے ء اب رن یدالو دکھ سے ماگ ایا ے یکہا ر۱ رکیوں ہو۔ ادلی 
یراط ے لو بھی1 رکٹپ ہیں لوم پ انی ام میمویں ص رکا نا لوج ہنارو یک خزلیں 
سکس من میں مرا دب طئرت یا 'فصیسل شب“ ١‏ کے ٹڈرامو ںای موم رہ 
ڈراے اے یں جیے مو وہ لھۓ میا ۔ یی سی لقادوں کے النازیضش مقصري 
.پر لا ٹ کی ایت اربگرو سے مواد اص لکیاگیاہے ۔ اپنے دورکی دک سواہ 
حعبت ء کسی کسی وط وک را کیا یں سرش تر اموں میں بن ےک ایا . 
یش ڈرامرں میں طززیھی ڈ ہار ۔ طز مر سخ وک وگ یں کہ تیکھا پا ہے 
شل سے ڈراے ۷اماں' اماں حجان* میں جب الف یمن ککرلو ھی عورت باڑڑی ہے ۔ 
لور انی ماس بڑھ ہہ چیہ پیی جرگ ا یاتھا مک مما مرو یڑج 

یڑا رسے نے لو ۔ می الا میپچا سارک پگ ؛ اٹ فو آلپس ہیں ......... تل کیو 
میں .٠۔ح‏ دہ اورای ودولت ہے میرے پائس 7 تو طز ایک المی ہک ابعاح 
اور ڈراے کے مکنا لس 17 ار رکر لجا ون خا تنا ےے سا ردوا ہے اوریسوٹ 
ووتسرے وراموں میںگگ ادیپ نے طمرے ا لس چا لیا ہےے۔ ۱ 

"تج او کا ا آڑی' مین الاقوامی مس کے ودراے ہي من یں ال یزار اوراعزلقّہ ھا 
بے داے امم واتیا ٹٰکوموضوۓ بنایاگیا سے |وعفورع 1 یم زور ےلان تی ہر 
یا تن مل کے اتا پوں یی سدق ہیں اکر شک کن ۔ 





کے ٠.‏ ۳۰ سیپ" 


نیڈنا اد اط آوڈیزیی ںالف می یھی یسل زیادہ دی اہک پا رغاان 
ینوی :کے اوح ہ ےک زی مھ تھیں ھی ںنرچ یر ںکاعشر 
سب چاہے ی.. خع ای ا اجب ند ضی حا ناک ےک نیرت جوا لال ىر ے سے 
اھ ملایا. ار و ںدکو موعطوع مل گیا دو کے عموان سے ا ضا لکیایا ارکسی نفق دی 
کے امہ ہت ہنہەصان می صح گر میں؛ ان فیا تکا نو یت علوم ‏ 
ری سمگیوں ا لیں مور را 7 کو ئ اد ب ہوا مج روع ز مرو کے اسسی اس ےکو 
بد ارک کی نویل ہرئ سیکا ھوژ لس ہکا او ٹآٹ دی ٹ سا ےسال. 
پر باررگھا) ہسے۔ 
رزاادیب گا یی میں سے یاواوار اور | ٹرروں 2 کامیاب ڈراےۓے 
تھے ماک یا۔ م رادیب کے ٹور موں میدا .مکا سے خما یع سیک ھتہ اددمنا س بہت 
بیبا. ما ٦ے‏ شکفتہ ادرراںہتے؛ اک اوتصرصیت ران ےآ راموں یں 
مایاں ے دہ سد یرس وھ راک ےے اپ وہ بہت زور دئے ٴھا۔ 
لم کی سناسب زعارکوا کے میا اہول ناس سے ہرت مرول ہے . بت ٹصرعبیتاقیاط 
کےساتھ ارد وکے دو ورام گا روا می ذرائم سی تی ہے : ۱ 
مہ زااد یب کک ےٹڑرامو ںکو پڑھ نک ےمد یکا نا ےک ویک ایا تامین لیت جب ۔ہای 

وط مارک رآب دارموتیو ںکومن لیے سش ام رت ےید فی لی کوا اسنا ےہ دہ 
ریاض تک ادا ےکامیا یی نزل کاطرف ہے پاب سا ےکی کے کم سے 
ایا لمج یلک لیج سک رجہ سے اد اب س یں بلگہ اری میں یں با وک ر ریس٠‏ 
اھ یو ےل ہار میں میسو :ام یقبیں... سب نکیا پر جاکالدل 
لی ں مرن مم کیا دکرق یا۔ 
۱ ہل جو الاب ھا نز مطالہ ری ہہ اکٹ وزی ھا کی“ حا لپارے' بے 


کاب اناو فیا لا چون لات کیا کٹ اپ چا نے پا غیت ج 
یناب میں نے" ازشا نیہ این شع انھا یہ پر مقالہ اور صلاح ال اکا تِ* تم 
مان سے زین اناپ ے۔ ۳- ےم 3 

ٹڈاکد ز رآ غانے انا ئ کے ؛ کے عنوان سے ہیں ىہ تان ےک کوشش کہ ررعنف 
ا ہے اوراردومی ںکراں۔ے ۔انتہول نے بچھ یلان کے سا اذا کی تدردں متحی نکرنے 
نکی لیک نکو ٹوس تحرف پٹ سپیکر کک . رہ اتنای لیکھت ہک ...* شگفتہ 
رر پیواوادے...* اورالشاغیہ ے خالن ےپ نف کون ایا ہو رنہ جم کی 
سیل کے لے وہ دا ہین ےکام ے اور اط کے و ین میں ردوقہ” لے میلا نا تکوخریک 
ین کا سوکرے . و سک خصرصیت عد گی کی بنا ے ہي “تا میں نخلطہ لنرک 
لی مز مہ ادررلیکے سا فی کیا حاماہے لین انشا رم تمہ او ردلیل مق یہنا 
کیاکی ابر یکرت سیا ایا ایا کیہ دی سان ا7ن کا ظا سوعنر تس ےک 
ححل یں کنا 

کڑصاحب نے متوگ انشائیہ اج وخصوعنیات بمائائ+یں وأ را چھا وب اور 
انف میں باطاباق مب . ملاجب دہ یر ہو مو کہ * انا شی کے خائ کے پا سح ئا 
نیک یں ہوقی میں طہں دا بگگ وکا ےک سیک رنڑے اس وب فیاال فور 
کے وائر و اخہاب میں شائل ہو جائے اود اس اکے دلکارسا با یتپ شایرا ےکر 
قہ ہیا نکرنا پا ےکی زپ قکیفیت سے نقاب اٹھانایا زن راک منطا کا آیک ےلاو 
ےت پکرنا پہاے۔“ دکیھول جات ہیک انا :گار یاکپا کا رکاکجھ ا انم سوا ٠‏ 

اک حرگردہ نکھت ہیی “از می کے طائقہ پر پکونسوس ہاب ےسج ماریک 
نے میں ایک اک یا پرلو رجھا بے اە رآ پازند کی عامش سد اویزا تھے بس 

ز نگ کی عا مم ہے اوہ انا اس ہیی اکر انال فی ناو 





۰ اس ند خ پااپہجب 


۱ ٢٢۷ 
ئا اچچ ادب یا ملسو مطال ہآ مر ھا سے اویرا من ےا اصا ساپ‎ 
ْ ۱ گت‎ 

:نئاس تھا ے “یں اتہد ان ارک ھا یی ادددییں اس ع فک کے پوس مے 
وشو کو یج ےکاکیشش سکیا سے موق تو یک ار شے سے ددر ےج نظ رآما ہے ارب وزیر 
ئا ای بصیرت رکون وا ےکوجنہوںہ ہے اردو دب میا ن طز ومزل لا کڈ اکر سرٹ 
ےلاشی. یہ آیا۔ ایا .ٹیا حطرات مھ شی خفاک ہہوتے .ھت ان سے ببت نو راکنا 
با دو رگ کبری لا کے می .یی والے عہ ال نا کو پیائے لے ۔ اددہ تر ا ےک ناریے پت 
زنگرسضری عکا وھ لن یہی 5 ہم یی ول طلبا ‏ کاتوذکر کیا پم 
پا ےآو بائیں سن س نکر عوب وی یا دھران ہو یھ پیا. تن پارامقد دنا کا 
ٹس س ما ا لح تکا سامنا تھا ابس حرت یں اضا زس جااے جب ہس دیکتے کہ 
ان سکی زا ہیں مر کی اف ”سٹو نیک ماما ار ا ےجب ہم ٹت مہ کر فلس نکی 
زا میں رک یڈیل خر فو ضطالھ رے ہں ۔ اجب سن ہیک پا او ڑی کے لے 
اشن چندر بكق بہوری سے ۔ کارق انماحیت یں نسے اراصٰان ہوم اےعب ہیں 
لوم وا ےکر ارز و اکوخن ازشائی ہک فوصت اورام کے عناھ تی رکرو 
میں نآ ہس لن یسح زا کو دو دیکھ پاتے ہجتاکائ ہب حیات کے ری 
ہف سح بڑے سے بڑے انشائیہ ہا دا یا۔ ۱ ٰ 

* ال پارے* میں مل وزبٰآنا نےمولا ا صلاع ایی اضودکا اطلاع ہاب ان ہفاین 

لاایں برت سے لف رسا می می کھ رہے تے اور انغائیہ کیا ھنف میں ےش ہت 
رد نیس .ان اسب انشائیوں ہیں ایک نما یاں خصعیزت یہ ےکرلیض سم ویج یئ مب" 
اہر واقبات مسلتف گاسوح ہے اوگرے شا رےگا ا رض ضا 
بپ نے بات اور داتمات ای ہہت ہیی جن سے ہم دد ا رت 7 اتا 


سے گ 


رن لی رن ف رف ہے بلس من زس دع می ایک رب گیا 


و بات ہیں اتال ہے .مل قربات ادریچوڈ چم نوس ماس ایک وت پرداگیچ 
میں نے ترک د چپ بنادیا ہے۔ ان‌کے انشائیہ* پہاوزی ” *ماموٹی' یکا * ری“ 
رس ےا یں سی ری “* دی لاسف رر اِروو“ 2 اک مثّالبں ۔ 

اس عتمت سےکسیکوالری ریم ہو اک انشا می ہکا ای لد اویع فورعض فکامیہ 
ے ڈاکڑوزی نان ےآز ا یاے میکن خودا نکیمہھیآز مائش وق ے۔ 

نا کےعبض مریضمامن رہ وھ اذا ئیہ مک نف س مکل رکا یک ص میں داغل 
پپھ ینف میں ...مل قطب مینار* “رو رماڑ*معلوم ہنا ہے .* آسیب*بھ یی 
رتا کا حم دععلمبوتاہے .اٹ کے ہی سو حالت میں ہچوک نی کا یا سنا 
اما ںام کان بن سوج د ہے ادداپگا ذات سے ملق ا سام آماپے۔ 

بر مال تا بکاہطالد ٥ہی‏ سے خی ای نے .اس لے مضمورہ س ےک بی کی 


امھیہ' ں٢‏ 


ہرعریمہے 
ضی ۰ ۱ 
لصو ر ں ۔سلے 
َِّْ“" 
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''مو جو؟ ممناد 8ا دد صماہ 1۵۴ مد اطوڑا مل مزوھ فلدہ 7 طماں 1“ 
رر ہلا و ہے 
جیا دہ الفاظا ہو برمرنررسل نے لے فصن کےآمخراید جوز فکا زرلک ماد 
یں کتھٹیا۔ اید ا ہز بات سور زی کا خر کا فک ہوئے ہی ۔میانے خی کیاکہ 
یڑک چا رکا ز مرگ ک ےیہر مینف مح را ح یت متا ؛ مب یفن ادز سای را 
پین سکروں : لن کے پش کر ے سد یمور کا معلوم پوناے کہ موجودہ فا ادراضیاے 
ارات کا طف کپجیآ پککاتوج ولادوں۔ ۱ 
مک امت بھاریااکٹرت مروں ےیذیا ق زگ رر مس ےباری 
مل ١ادوب‏ ماس یاس تگ اکسا من سکوگی اس رنگ میمارنگ دیاہے ۔ مارگ 
7ری ورس تج سکمندر رہے پال اد موہ اکب اور رانا ابا اونگ زس ب ٹوا گی میں ا چمی 
ہٰے اددشای رس یکن مور السا ہۃ ج نے تارج کےہس ضنرسں؛ ای یں 
جب تارر کی حعال تو موا نگاریاسجذبا تکا ال س ےکس بی سد بے 
سے ےیگ رکس یھو یس ےکہو یے سن سک موام ا یلما یج معلیم ہوگا ذرشتہ ہے 
یس ریا یکو خلعل مس ہوئی رس می کول انا ری یخیا وب لمسیاسی 
١‏ ایدو کے مب اہے 3 خر ص !اکا اگردہ من دا کے ریگ میں ر‫ یپوی چھ :ایا 
کاو نس یعس مں مزا راری سے ۔ تا اگیا کحےہع ض خشعتیں منفرماء 
پا انی یک سملوں ےکی صیرت اتی نیک اس من بات 





تنب 


انتا فیا ء اس سح ری ککاں ےکر باڑق یف نٹ و نی یکس 
میڈیت اودمتقا مکی ستؾ سے . رس لے شحن لن کا مع متام متعدی نکر کے لیے ای اسافظضا 
اانتفظارکنا گا مم می وذبات یا سیا سیا مصا ‏ جک بنا انپا مک ارک حمَا نار 
رفص دکیاجائے۔ ۱ ْ 

۱ سکو وا فیحجکمر نے کے لے مب رب قوی سی ادر داتحا تآ پکےمطالی وفلرے 
لئے ٹپ سکرتا بد الہپ و دا رائے ا کرسیکیں بطنبرہ سے بیس * سوراچ ما سز 
ذیادی اہ یت رکا تھا عام لوگ ں کا توسموال یتر ء خواتص کے ذ سپ نکشحاصاف ز 
سٹلا ایکون واس؟ ممہانی پسنم ہ :۔ 


عومور ٭+مھ مل لود مآماناہ قدھ لہ جوہ ٤‏ بژ2یہ-:39: صا٥ا‏ 0 ۲ھ 1 اٹ ۱۷ک 
میلز ءعوگوطا ؛جہ . ےہ یہ جحعدطاءاف عبط مضموي کئومثظ دسر حق 
1ہ ہ۰۷ي-زادد ٤و‏ دجہ؟ 


ےاظافەہح 
جھو: رقماھ ‏ ص۔ دموہ الہہ٭ ‏ رتاسعاتحدمہ مد رص جصصلا۔ 
٥٤ءم ‏ جددہ فخصد واکوسمحاد :جو قھد ٭×م:- ددحہ حجابتا بعد ,دوہ مود 
''گھاحصہ قو؛نوں طااہ ہوا ےبابے: 





ض۲ 


اپ سواوع میں نھے_ 
چورزاج+۸ہ1: سعەددہ د5۷ ٥٥ (٥۰١۱۵53‏ ٤ہ‏ ×ددھ ١٠٤١:ا)‏ عماججاہ مو ج]“ 
مرل دہ عموجچت؛ ترنانت)) دونادک ×د۷ آزانااحد6 ے-ملصدم: 10 دط) رما حاءدہہ 


-و:4۸) .طاطلااہ ۱(۶ ×+عمطٗٔد چمنطہ؛ط: ععدله دچد۔ہھعہہ ×٭ہ ان ءط ۸ّ: ؛عہزللهہ 
(76 یعدم وحاحدجھواطا 


او کے اشاروں سے سورارج کیا دضاح ت ےدک اہیت ذمریأشسن ہوجاق مے. 
اوریہ یا تگ ذ ٴن مج ںآعاٹٰدے مرن لوگیں نے ا سکی دا عگمضرع ا اہو نے کیک 
گایا دم تکا . مولانا سرت مو پیانے سور کو ال یگسل آزاچی متا ا رج نگران 
ہے زاد و تار و ین ےک تو نز ابد کاغگللیں میس یی کا ۔اس پرھ جس طرح را ے زا 
گے وہ نو میں درخ گا جا ڈالہ بات صافٹڑو گے ؛: 


مہ بنئەعطہق25 :د5 عصدامد٤۸‏ بط اماعڈائرص! ۵٤٥۷‏ دہ جج ۷۷۰'' . 

ممو) ہومومد+مدلد(ٴ جج (جدہ:ک“ عد غەدی ۰ط ہ۸ زدصعد×5 دصق( ہا ے(ممموامأ 
عامما ٠‏ ٤ھ‏ ءعذ مدم مس آہ ٭عصعنة ط0 ۸۲ '”'لاجادی دونادت”ہ) اله 198 
جعوہ مد كءد٭ممدط قعط۔ عم اد آہ ہد آ0ئ ئ۵ 11١ ط١ 300٤‏ 0ن 
جو بی وچدمن) ×ط تا ززھ عج ا۷:وزہ: دددطا -×ط لاحصطد ا( راہ بي 8ت۷ دي٭٥:‏ 
: ہیں دوہ اعھنناتحاہ مد× نائدہ6 ء صا ۳ھ صظ ۔نطالصەت ۱ تا 
سو گن مرھوە ورا دءطلھ صددطا فدط۔ حدنائەجہ٣ج‏ ۰ اماط۷ تا 1:٦٢٤١٢١‏ ۲5۰'“ 
و موہ 18 دہ نذا ؟ہ و وج :٥ط‏ 1...: ۷۷ء اچ قھط 


لددحد جااظگا نرادطلداا ‏ 
ے 7 دنا 3 ایم ۷۳ 
ریت دو عوططند رج ۵ا چەەتا: ا (ءچہ50نا 






ای ہد مھزن نے ۱ط رائےلا پا ×1" 
احتف( ؛دسواالا زومر وسمائڑوپ 0 ۱۸۰ اہ دآضقاڑ ک ا 
٠‏ گید مور ال نل سا مج 







یہی سے :مگ میا ا ءا ات کی 


فا حس تک ترک کے ےر کلک یا سیت اکر دز 5 ہے 


صن ادزازہ لگا سنا ےکرکس نے فیک زا ثے ظا رک 7 سے را ےتوای می یہار میں 

ے۔ دداگ وافعات یی رائے رف لاح ف کیٹ لن مس ارک یت ھایں نے 
لی نا ات مار گی لکوت نے مین ب سیگ ہیوک ف ےہک وگول 
پلانۓےکا حم نیا بے سیاں اوران کے ساتعیدں نے اڑکا رکردیا .رس واق یکوسہسٹری 
و ککا' یں میں:ن لفنوں مِں ۔ ہیا گیا سے :م 


ی موںجمسعل معوابن<۶ ءت:وہ( ٥ا‏ 20 یب 
گعوا +5۷۷ عظ دا اےاومکھ صدامسمع: درا ٥ہ‏ دصدی ما مت تب وادمجازجدممل 
4فمو5:: 25>7]' ۔ودتخءدص ے حصود +2۳ و اود :و ومنغاحد الددردت مسمد 
زوئےھچ × دمرد +2 مہ عماجہ ہ٥‏ ,حصدت مث ہ: ‏ ثوبسمج ترہحدا .ط0 جہہطا ‏ 
وڑا وت مرعصدحہ بہ×وژدحدط: اث۷ وەازژوۃ: موھوط]' غؤودی ٛءدصحعحدہ دہ 

.450+۰ 8دص 67 2ت ,'ورو 4( :۲6۰ حدصہ۲: ۵م نقص72 20:2 تد ..۔ 


ام دتاپا اسم کراب کےصفی ٣٣س‏ برا و ات کا وک رکریتے ٹہوئے 


وندہ ا ەممڈ :13 وط )ہ کے 
ج چواہہ عجا): اأعمناءہ مندديت وڈ( کہ :ند عط: دہ موم ت3ت ہردٛگناا 
بب لوڈ سرت دہ باجددہ ما نا قسلعہ ‏ ا ,×8 
”و ج: ‏ جامطا 


نی شس لگا ےب رتا بب ×راشٹ انا کے صفات ۷۷۳۳٣‏ 






ورک سک بیاندکیاے۔ 
”ہنا اگ کان 
کی 0 ےہ 
ف یں لھا ھا رون خارٹ مر یت انار ےی فو 








بے 
ث .- 


کا کا ٰ ٠‏ 2 





‫ ٢۲ 
نک کی فککے ران ہونے دگ من ہسیرو کا ھا سے نے داے خو سے پخاو رک‎ 
رین دا لی رم ہانتھا گام یھی زد وبا دکا نر بڑ تار یکیا. بارشاہ خاں کا جج سے‎ ْ 
1 سیا کو ار اس مو تپ شی ندرک گرڑھوا دک سر بای یں بھارس ویج‎ 
یکن کڑی نےم بباددی ہکھا اد ا وکا میں ام رر ےگ ۔ الو نے صا فک داکہم‎ 
ھن نے لڑنے کے لے فرح میں برق ہہونے جھے کر جن کا خو نکرن ےک لے‎ 
۱ ایک شا کے بات نے ذ سے ایارک صورت اغتیا ری‎ 


میک ا و کو چا ط میں ڈدلائے دا 
اپنے اتما لا نفارہ بجا نے والے 
و کی ست یکو بہت ے ہاےۓے واڑے 
کشو رت دک ھآزا وکرائے و انے 
ا ن ھی وکرکس خ ک کاپ یت 
) روب مم و١‏ “کے ورہے 
بک یں رک ا ان ےہ زی یگ 


گوایاںںتانے ہو ےسیو ںکھانو لد ٠‏ 
مرکا مجمزہ دنیاکو دکھانے واے 
اج انگری گنن یکا نے وانے 
کش یکا جو ر مرن سے لانے واے 
نام مشرق سے خلا می کا متانے واے 
جس کک گا موس اوگائی گنول 
ہی ںگی م سکی شع تح کاا ھا دا 
.اشن پولیشن 1و ا سک ےکھرنے رالے 


ای ددرےی وو وائٴے اور گے ایک بی میں دوس !گرا اس ہی میس یجان 
آن ٹریتے والیٹ با نے ایک دیرکاندارک جاک نک لن سے ربکا جب اس یکا ماب 
کو زڑک کٹ راور سے ورٹو اس تک ادرجب! سی منت سماج تس بیگا گان 
رک رٹک کے سا لی ٹگا “ سے بے مج تو مٹیا سامات ١‏ س ران ےجا نہیں 
2 “اوریھ انرک اہن ےگذر ادا .اس واق دکا ری آف دی کا جس می کول 
ٹپ ہ ےکراچی می ںگو و عل کو صغیہ ۸۰۹ میں با نکیگاہیے۔ 


٥‏ پنڑے" نے 
۶ 


م٢۲٢‏ 
× المد6 رەەمض -۔.۔ بس 
رو کاو ید جس 
بآالہ ومی× ۱8 ,49 صعیل(ہ:71 زدءطوەا۸ .ام۷ :ادا لجا د ا٥۷زہءءم×‏ ,سنلیب 
چوانساعہ: ,ہد 7 لفء: ا دص .فدہ ؛َزاسط. ےھ ت9 اداد ء َء حطئد معطا 
۱ '' .۸20 ۸اط ءنعل 
نون کے اصاس ڈیٹل اورہمإ را جاں از نے انگرینو کے ول ولا دیۓے تھے ۔ 
ورالنگو با رکزاویانھالہ اد سے اد ادر جاہی سے جار ہندو سای یمالک بکری 
کو ا نگرلی پالم پیالانے کے لے مرکا اتا مت سے ماع د ےک ما من ا 
در اس بی ہزاروں جیا افو کی ترپانیو کا ذکر نک لوں می نہیں او سنر 
کے طبر بہشیں جا بہں۔ من ا سد ے کون اکا رک سکن اچ ےکر ار وگ کے ہیے 
پان یکی بینرو ںکوگھلوں میں نز ڈا لے اور دلیری سے یی وی کولہو کو رز لدکار تے 
مل کک آزاد کنیب ؟ 3ه آزاد ای خی کی رڈ کا یی تو سی نامعلم لوگ 
تھے یرگ تنک یں میں اںکا رن ہو لیا ولوں می ںکو نک لف سے اور ر یکا : 
دم وی ای نیل زا فی موی نس سے بف روگ ںکی ےس الہ ار 
نڈکروں اوہ جماربوں میں می یا کرس سے اور گر تو د‌طح می ضمنطا ہک 
بل ریکل رہاہے اود ما شا یو کے پیم میں ہی بھی کونے می ںکھٹڑے ہیں تو رس 
سے تقو ح دع کی خدما تنم ہ3 ہی اور ننز مخ رم کا دہ پچھیلاتج دٰ او رہ وصرے 
راڈ نک جم ھک ھا - ْ 
اٹ محھدعی . اصحادگ مشت سے _ 


سی نیک :متاح ےل ےه ذف جذان دو یں عضری وی لین آنمپلز: 


--٭ ۵۴ .ےت ٰ 
رات سے عارکد ےک ےگراموفوت ہو سے اچھا اناو ہی کیب رھ رم تار ے٣‏ . 
انح زیت کہ ومەثا اگمردوں کے رلوں‌سِ امّلّیں سی اکر ںأرضَفدَی کے ۶ 
رھ ینا ہے جب دہ یہ یج ےک پرسان اد رتو مکی زنرگ مین رکاکیادجر ے 
اپ الکو ں کا دنیاکیاہے اونذطالب اعلوں کا مقا مکیاے حدم یک را کان 
کا بے سک سو اڈ ساتھا۔ بیرسب ا نگ ا لن ضتقریروں اور 
ا لہ ہے واقجات سے وا شح م۶ . .ہت 
سورارع ماضصل نے کے ڈسیا کے زم ہکیاکام ا سا پرگنشگرکرتے ہوئے 
یی نے مولنا گے شح تل مک وزارت پو ہک متی۔ اسیا پ رانا مکی نے نے ہر 
کرٹیم ایناخیا ل ظا یا ےلگ وں۔ ٠‏ 
عدا دطاد کش ہیا مود ٭ 13ء صمم 4”تمعد ۲ ءنصافڈ ددتای ہ5 احھواائظ ۸ک“ ۱ 
ہالمہ ‏ ءسمعوطا يہ عاط ا ذءصحدطا زدصہہ5 ءط 4اط ,اگھوتا 
,و موا ہ: ممدی ۷ دہ رما چھاحاوناضام ھ! دعدمگگئا داحادت:انمدی غھنا ۳۰ 
یوب موںٹ ۲ء:جہ (۷۷۸7‏ دہ ت وا آدہہنا:8ا ءعط صا مج چدہا وہ -د' 
اد تعەسا: اغمز( خدطة: ٥۵‏ ا!ەںمەی ۷:٣‏ حط ۷۰ ا:صعد ١ط‏ نطقصدة دصرنمادا۸ 
و صمزو تمہ موہ عرل ا:۷ مزتاءھ دن زصدا ×5 دصعط ۳‏ ع دنداكءتەکھا ءط 


وخ ججا لات ہج ےءمجحا عا ہی ۷نع ضط ھا ۃ2لاصل ئاحصنط ١۰ں)‏ ءمصسل افل|؟م' 
“ٴا ٥ا‏ لا ٤ہ‏ آحصداء: الەدم: × ۷ دطا 


اف بات اپ شی وع نز رک قو وق ری بی صاف ست تی پک 
جے۔ نی رک تل کے ا چھہرے کون ےکا ار اتمادو ںک ذس خی ت تع کا 1ک ضا ادر 
رق ضر ہے عاد سن رتا کی یت رزمعلیم کی ہو نبا و ںکوال یکا کا رکر 
رب اورک ما .2 ي سے ۔ ایب آ دم گرا کر لن ہے وخرتا 7 وج ے اما مس گمت ری کا 
ار ہوک بچہ یا ہے رس وغل ا اکا لی جائمکرنا چا ہت کت مس میکس طالب 
ال رح مر ہب رت یتدرہ و ۱ ہرارے زی دو ہو اور وا سے زا 
رو چکرنے وی جا ے خووزصحًادو نک ووسو رد بے ۲ نے زیادہقواەۃ ریاجلے 


' ۲۲۲۰ 

استماگا محاشوکامعاشحا حال تکو نے ذمین ہس رکیہگراسی میا رکا زبگزایں 
ف2 منظرا نہدںئے سلطانی ہکا دہ رو نکسم بنا ۵غ۔ آپے رھیالیں 
کی مدئر کیل تا رکیا ادراگر دی کے افش ٹ گور تریس سسشن ا سکی سے ت انت 
تن ےت ھی مک کک سا نے لیک سیا ریکل امو :پٹ سک دتے۔ 

جامعہ نے کے بعد ا نکا ز ن دگ اکسا سب کے سام ےآیا ج باكتورضاڈاٍسں 
ت علیہ ما م لیکو انگربزوں کے زف د وبا سے مححار نک مزا مشکل ہوگیاتھارکرٹا 
ز۱س کے رھ ملاسا لہ اودر جن شی مل کے .سی میں اصتادوں اورلاگو ںکی 
سض او لئ انتظام تھا کلاس درخوں کے ےکی زمیں پر ہو ےھ ۔ ار [ 
کش سک اک مولانا ری بھی توہولنا مخت بر ہوئے اور نےم یس 
* لام کا ری ہی ای سے 2 سب سے با تکرما اوریسکیما ]جا یں ۔ 

سولانا بی ا ےبلامسو کو اشگ ری اورتما میا بڑھاتے سی شیکسپ ھا ۔ 
موہ تو لپن راوردوسرے اگرزی اردوٹا وت ج اے ءٍ یئ لو ان ےا ا 
)اد بک لطف اتھائے زناربی جس نگ د دسر ہوماتھا۔ را الوتتی رریا لا اںڑ/) 
پک مرترتی اددال ماک چمت ری کا نیس رح بی سکیا حا تھا کا نراز ؛آنہیں 
احعاسلکا اد" حہ ہے کتارین میں ایک صڑھا. 

"فلا عم د؛ وصاصوصہ ت< ١۴ھما‏ جاءلاجاہ م:۷۴۰۰ دہ حدم ا]گ۶“ 

سوا کین لگ کیا 7 مز نہیں لے لیک گے ہب کہ اورالوں کو ہز رھ روں اور 
ا وں ے١‏ نکر زلکاوں یہ ےسلریےر .انان انان گیا زق زان ابرعالز 
ات امہے ۔ ایک زان می و روپ کے ویک جال تل کیاان الفعاظط کے مع دجاے 
. مرکا ھا بث یگ مسا نے کہا مو دب کے پوگوں بی ایا دکا ما دہ یھ لیضیا 


۲٢ 
کے کیل قداست اناپ سی نکیا دتیلم ی نلاش میں ضرص ب ہنس ہونے‎ 
دورما آزادی سے بج ٹک رکا: ارحص طا لب 7 رے را پک بات سکیس‎ 
انلیں۔ مولاا نے ھرف بب یکن کا اک۷ ا خلا فکا مع ےل اک ای صف‎ 
یا قژ لگی دسرایاجںکو و پھیلسوں میں موق رہ موقحہ دسرائے ھے۔‎ 


1 رانا رزدد ۵0 ععطاب ٠ہ‏ ٦ہ‏ جب اث رزكعہط ءءجچدھا ]1 رَنا"“ 
یں وی9 و خطوچام :ںہ ٠١‏ ٭اطا و ۴ہ مم/1 :مہا >0 ئ: ‏ طوۂ ااعط؟ 


وہ نے شال دوں کے الا ف سےا کممیں مس تے اور ار اکر ہک زان ادد 
لم سخت؟ سا ق بھی بر من ہت کلام سک بات وکیا ٹڑے بڑہےےلسوں میس می 
وم مزینگا : تُخْقت سے الع تکا ٣‏ اب دتے بک . ہلل می امس میں کل 
یس ازس ول مس سس مسٹ اع سیل ام سر ایم مض 
رھ تع لام میک ڈرنگ : مولو نٹ واوی درو جھے . مر مر ذدضت 
مزور حداصشر ف ھی الف زنس میں شریک تھے ۔ل مض لوگوں نے حا مع ہم ہکا حم حا یٰ 
اطٹف ارت کی وج ولا ی. اودس رک زگرہ ستکرار کے سا ت دک یمہارف نے اما 
اننس می ںیرک ال میں نزو ےگھا" موا اس ما تاغل کک یامواب دی گے 
جواڈہوں نے سا مع ے براے“ مولا نا نے اب میں ایک لفن نمی کھا ادرجب جن یف 
بدعاند میں دووں کے۔ گی نے ام1 نے ے مولا نا نے سطالبرکیاک دہ اپٹا 
سان انایکر+ولا ناک مکان پ یں ادرجب تال ہوات زایا کیا تم تو می الات 
ہو ںکہ ین بو ںکو دہویکا ر دو گا ً 1 

لب عق ,میا الو ںیکیک اک ادرآزاد دم اہے مس سے الاٹ اذگا ؛ 
ہے اس الا فکوزی تنا پس ا سک نجنا اعد ا کا ا مرا چاچے بجاسعہ 


اروام ایم خیالات کے علراء بھی تھے ا کیاکی پت اق ہآ اتا تق 
تچ لیک سوتع کھ کو نے مولو یئ سو وی صصاحب رتو مرکوایک لڑے کے خلاف 
اکر اس کےنایشن ای (نگرن ری با می.. ولوی صاع بے قینی مشکواؤ اد رطالم 
رض پل رمدانا وی پام ساپ یکوڑے تھے . طا یلم نک تج کیا عو رق اہ 
ولانے رہکا۔ سور قٌ صاعب نے گا مر بے الع رو کت موک خو دنترارے یال 
ت داڑیں ۔ یگ نے فو پا انارک پناس یکا دیا ای رکرا* اصاخ ملا“ : 
مواماوظ فا وک مدایات واعلکا مات کے تمائل ذجھے . دہ جییے جاک نون ہ یلم 
ےھ ا سال مود برموٹج ین ضالردوں میں یت ۔ ان سے با تی نک ئے اورای) 
وا پیلک سک مثال ٹپ شس کرتے .ج بصھی ا نک دقّت ب رکھا ھا ےکا موقحہمتا۔ 
ومامیں ا بیع اوڈسی ایک طال یلم کے ساسضے حےگوشت اوروا لک بپلٹٹیں نے 
سے مرکا من رکھاناشرو عکر دیت. مطییفسسناتے جات او رکوا اکھاتے جا ۔ مہ 
جب ترولہاغ میں انال منزل میں ستقل سا میا وکیا خورا تم اکھانا اک اشزل 
با کے سا دکھائے اور اس میں بھی بر دیکتے رہ ے کس کو پرمڑیکھاا اس ۔ 
جس ےکھانے مال چے ۔ایک بار پنیا میں اح دکوتین دن سےکپھڑ یئل ربا 
٠۱ارقا‏ عا کلذ ۔ مولا نا پاس بح گے .او ہکن لک “لوکس مین آرکڑٹی 
یے؟ ٰ 

پر ام کا دیحو ب می شا مک با ےٹول وڈ .خوش رہ ک میم ماں 
کرات تھ ۔ لیکن ج مھ دہ کل دیع کہ محیئل مدان یں موچ رپں رہ ڈرل 
لے ر سے اور ایک پکظر کت ۔ادرجماں دیکھت کیک سکا ید مک ہیس یا ام کو لائن سے 
ر بلاک پل رد مال سے اٹ ادا سک الا اگ بن مک ود ٹر لکرکے عطائ لمکا بن 


7 

ہپ ل٭ا 7۲ 

7 : < وڑےہے 
سد سڈ 


یھ ۲۲۳ 
تکرناکنس رع ملاک ےاوہ طائے ری ہیا " 
مولاناکو مین شاگردوں سے وین لق تھا۔ دم بڑے سے بے لٹڑروں کےمیع مرکھی 
زگ فواننے بج ملناڈل می ںکرا چیا سے رپ وک ربمم یھ فو وکٹڑر یرمس کے نیشن 
پر نع غستان اد کٹ کے تما بڑے سڑے لیر الع کے اصسقت با لکے لے کس یک 
طف از یھ ستطٹیکوال اسکول ےکی ں کے سا می کا ا نکولا من می مار ےکا 
منای کردا تھا یکا ڑ ا برح نے وتت سولامانے دور سے و ما ا دلگارا ٠‏ ا آهَاظ ار 
نوکس کے زین میک ہیں اکن تھاکہزز روا فزدائموں کے ےمج میں می نے کیک 
ددع شاگردےے لئے اتے بے مین مو نے ۔ج بآواد ہا ری تو میں ظا اکر دی 
۱ توعلی چواکہ ا نک یکی سرادت مج حاصل وی او راک دک جا اگ" اض الیگ 
وق تکاکھامامیرےسا ترکھااگرو۔ وکھوڈرما مرک ہو 
یی جہاںکھی تناک ردوں سے مل پان ا تع نے ادرج بتک مل رج بی 
ےب ںا مھت کے سے یی عو دۓے رجتے مسعلاون راتحات لے گیا جب انگ 
یں مں‌/ی اگررکو دک یک مآ مس گے جب دو کا ری جوا اود دو لایع کے لے 
سان گیا خاش نی گرب مھی من تق لکوں سے لت نک تواش وززکرے 
ایک بار اشرف اسانمال کڈ ڑپ وکیا ری بے ہو یس( س کا متظا مکیا۔ 
ان کت کے ماع مولاا کے سان بن ھا نو شی اورھردوٰوں م نکھو سے 
گے گن کھانےے نے لگ تو سب نے کرو لا سے شکا بی کک ام نیہ لے 
یش تق کہا ن ےلم سے و نے حواب دا“ تم یھ نو نکر چھاگھااکھلانے 
بی و شی سے حر دکرنا ما سے وت 
مض ا آیں؛ 2 سادہ ادر اما ز ند آزاری سے شاگردوں 
ےبڈ من:نه ال مل جانا .اشک کو ناسنا نے ایاگ رعون 


ہے ول وویاع پریر تک رم سچچھوٹڑا۔ ار الہ زما کی رنمار اسے مشا گیا اگ اہند 
من بس کےکہ اشف ات کےس لیران ےاج کے مرسمل نےتضرصبیمت سے 
کا ند ضسماننا برت بیشن ا ساد سے محر گیا لیے ساد گی سک ہے 
طازب ال لموں سے کر تمح بھی“ اوریرٹھا و کی تام وت ری تتکا مھ جوا نے 
بد چاری رہ ادر یر ےگا۔ ۱ 
+۔ حویلی حب وشن 

ند ڈستمان کے سا موں گا ء ہا ۵ لیا جا ما ےکہ د1س کی کو انا ون گج 
1ں :او ریس کن نے ند ؤ ان پ رحلہ کیا اوہ ,وا نکاحفاطت 
کیلما گے یا نہھیں۔ پپندر ]تس نشار کے موقحہ پر مند تا ن ماگ رز علیہ میں 
“بیو زا نز دی کے مصنرون میں لکدا تھا: 

ذومت ٭ط ب,م[دھ٘اء×ط مھ من مز ہ(ھ] ٤۵ط‏ آەہ؟ ددااءہ4( ہے معمٹڑا“ 


دمالمیعء)ت! ہ؛عامتء >٭ءطا ۳ط حی ×مط دو ٢8‏ .وت :ا::ا؟ءہو) ءابا ٤ہ‏ 
۱ ''اماءمجدہہ ع3ا طنط 4صء: ساط دءددٗدطا 


رات یکن کوک یہ دوبارہ ڈڑکلا تو مل نے لکھا “ ہم سب کے سای بی ایی 
کے جانب دارپ میا مم یی مند دمستان کے اتھادکے ا نے پک اتا اددگرزومند 
تھے جن ےج مس عالامکہ رجات ہک ہآ ( اماک پل سے اببت ای ظط ےھ 
ژیں“۔ ہہ انادکیا تھا۔۷۷ء سر لحم کو نبڑ جا کے خطبہصمادت پرادار ےگا 
بویسسلمان مہند وستان رت نس لمالوں سیک علومت چا ے4 سکی عِ 
ہن ڈیستمات شی پٹ ہے ای طرح سہند دستان میں امس نر وک مس اہب 


۷وہ 
ء ہے پل ۰ ا امش ئن و_- 


گر مک رسانو پل کروی کک ات 
ہت : سپ ۳پ 






اج یں نت 7 0 رس 
یا او ان چا ما ےی می راو ری طو سے صن من دوب کیحکورتہ* 
کڈٹی ھا ذف ببرت صاف مھا ادر دہ حب علنکااعیامشالوں کے یت کرنے کے 
ان نک بنا یہاپس کے للا تپ نت ہوئے ٌاۓےبں“* پ روا س ستتییا زیادہ ۱ 
اق و اک چن دسلان اورہنرد دوسرے خاہ بک غت او رمقری مقلا تک 
خفاظ تکر نے ہہوئے اف یق کے اگل جع کے اتھوں سان ہیں ہگویادہ ات 
صاٹ قد رب وین کے مشنےی میم 7 ند ڈ تما یکوا سکیا اضب ری ہیں 
۰ َ‫ وا و لو 7 ۰ + ٠‏ 

ا ماسے فی ہلا تہ سپ یی مقام کر وا منافت کا پاٹ 
کہ زیا چٹ و دلو ان مکی باز یلگا دی :توحب وط نکسو برک ری ور زا گوے 
قوڈ‌یاا تآ رالؤ ڑی,اعازیٗے۔ _ 

کو اٹ میں نیلم ضاد ا مرکو ات کے من رضم روک لے نا کی مز 
ہن سک یگ کو اٹ سے سان کھلہ ول سے اکر ا نک دالس ہلا ئی سلپ اور 


ھ2 سےکام بر میں لیئر : 





1ہ ٢4٥‏ ب عجاہ ا ٥:٥‏ ×× د٤٣۶‏ ئ٠‏ -ھ:7 ×ط٤ 1۷۱۲۵۱۱۰۱٥ ٠٠‏ دا 1ا وو صھ+“ 
طرا ٤ھ‏ مەەمیيیلظ× داد7ا ٭ ط٠ ٥۱‏ ؛ذ ٥:‏ ت: ٤دد‏ م3۸1 ءعط ہ وہ ئ ۱إ ؛مط 
٥‏ ئ۱۶ + ہ+لطاء +ددصنصمدت٣ص‏ ۰ط چدنہ ط/“ دھ ا نما صدصچدصد تناہ)ضصصی ۷إ ز2 
طانہ حصحوصححطاطواءد دا م1آا ×اەط؛ ×۷ ”۷۷ء أاانماہ“' مط ''× ۱۷ طا ٤ہ‏ ڈوا1دافاجمح 
یذہ(سمم مد ا٥ء‏ مط-۳ ×عطمھ ٥ص:‏ ط؛ما نامع صذ دعدہ نہ بااظا ''عصدعہ د٭جہ 
عفث ×۔۔: ٭مستدد×ە اہ ٤‏ صعد نخہہہ۲۶:۴م'' د حاءدد ئناجەز فاسہ صمْ٤‏ ي ۱مم ٥ہ‏ ۲ عط: 
موا عطف اہ ماج عط >ذ ۰ی طەدہ چمالانافتہ! ٥ہ‏ ٠ہ‏ صمثافابہجمع 
'' زم جو ووززجد:× 200 ت-3 ا مہ ٭حھہط داز( ٠٤١ (٥٥٢۶‏ ۱( :800( :1ھ ۵0۲۷ء 


یی وا کے سا و ںک بزن رر یہی رم تکر ے می ادرک یکین دا 
7 0 یت ے ھی ںک رہ ٹڑڑے ڈیائض اورک شادہ ول ہی پکہ ا نکوشرمندہ 
ت7"( ڑج 2 - و ماانہ د 

ولا ےیگ ان کت می ہت ہونے ند وس مم شافوف د م خ مب 





بنا چا کہ دہ ان ےکحو ںکیچمو یگرددسومیل دورما نا جْںِحوإِمہنْروؤ نکی 
خرف ےکسا ریا شتمال ڈپوماےے " وو 
٣‏ سز ماےے میں انگریزوں نے انا نما تنک پا بنارکھاتھا. اوز تن وت ازم 
کے لہ اویل ررادرا نکی اخافمٰتان سے سازش ا الزا نی ناميا تھا ۔ اورا نکنل 
میا میں صغمال بی لکری مق تی نا کہ نلیا میں پرراس میں کرت سو ے مولاا 
رظ رر رت ےت 
ا اروف بابرا طانت جرمن با با شیک ایا شوی کیا انس وقت سن مل فھا) یا خر 
کدف دد سرک بیردڈ طاقت پہادے ملک اد اس کے باسضندوں برح ذگز قّ اورا نک 
غلام بانے کے ےآ ہےکو سم شر صرت کرس کے پل ا سکوا از ضبھی ںگے 
کہ کا مقاب کک رنے والوں کے رمابن .پمیک بار غلام ناف ای ںای 
چان ےگرددبارہ لام ہناگےجا مس : َ ۱ 
لئے امٰاری اپ لن اکا کی ماک مم میں بی ہیاس کےا 
اگ فطا کیا کو ضوصیت س لو لاد زور اکا نکستان پارا رٹ ہے ری 
کو لالہ کر نے دی گے او را لیف امسابیئ نیج حلرکیاف کن پربند وق رک وک 
کےا ورغلا 4+ بی طح بھی را 7 نہ ہو ں گے ادرعونڑا سس دقت سرچ دک طالبالم 
مود ےھ این سلئے بار بارا نکو با پاکہ با رکا لآ ورسلیا نک یکیوں ذم "یم اس کا 
مارک گے اورڈٹ کےکم ری سے او رآخفرییس جب دوکایص ک صب ریہ ئےتو نے 
خطبہ میںیپچھززس سک دضاحت ان الغاظو می ںی ذ۔ ٰ 
4ء1 ٥م‏ تەاب بد :۳۵ط ہ٥‏ کممع ۳ط جھ 418 ے٠‏ چم سو ٠٠]‏ 
خجاج٭ عےو آااعطاطء ٠٥‏ ئٌتده زەصءۃ85 واث یں ہي؛: راھد تھ] ععئدسمڑ فٔ٣‏ 


با الاپ ٭ قجه ,بەصع اتھ ٤ص٥ج ٥۶‏ تفم مجا نرثہادای الع ۸8 ” 0 
َ ھا ١۵ط‏ مرعغطا ١ط‏ ت۲۵ دضمامئئ یتسد راماھدر ‏ ٤٤ھ‏ ہبہ دم 






...20ے ا۲ 
و یں سو فک " ۱ 
س‫ 57377ا۴ا370۴ازو او قاط صفصد :جو دء ے ٭٭5اد عاءہطٌ +۱ چمنصدنہ ہ) حعاےےت" - 
,مووفجوومبعد ×:دات×< ہ: ××ل۱اہ: ءاطصتط ٭ :اتد ٘ت٭ہ: د:۱۱100 اہ )٢‏ 
٥ژ‏ ×× مداٌہ؛ صهمطا۳ ٭ك:-ەء × مم ۔ صٔااد۸۸-٘ہ1ۃ ٠×‏ ۸۸0:۱1۲ عط ءطا 
سڑاڑ ‏ ۔عواددہ ٭طا صا ععفاص ؛نط ا(6 ۳۶ افجاج اائ٭“ علصدء عط: ۲ہ دہ ہا 


''. +۶ د1 ۱ ےءطا ((۱ ۱ 12:0[۷م 


ھی لن ےآ پکو مک کا ایک ا دی سیا نات ادرعام پارڈ کے ساف کک 
کی حفاظت کے تل تیارہیا ادرصاف صات گۃ بک میران سے بھاگه اد رجان 
پان ےکا ت کو سسوال بی یبنہمیں ہے مک ککی سب سے اوت یک ری پر ین کے لبق رھ 
شس یۓآپ ادف سپا سی یہ او رعام سپا ہیوں س ےکن سے ےکن تھا ماگ رلک کا 
عخاخظت کے لے میزان می نات مر ےکہا اس ےمحب ناو لیم ش کفکیاح ا سکس اے ؛ 

جب وٹ نجاں بمککاخنا طت کے ےت جاے حغیارت بے یمیا ےم 
فازحجیز ز ں۶۷ اکور ات ےلرا نا ےکس موقعہ پر 
یی در کی ا سکومظازدازکر کے ک ا زیادہ س ز با امن ععیتوں 
کے مر ازج زی شش یح کی تو خصی ت بی پروان جم سے کا ء 
بوربی تکہمیں ۔ ۱ ٰ 

٣‏ لی ۔ سیر 


کسی راک ٤ے‏ ع بی ہےکہ دہ نے ددرکےعالات لو ںکو اط جج 
دھ سیا نے ات نے ہون ےکی عالت میا ممکنڑے اختیار 
کۓ جا ہیں اورک کک آزادی چشرق کے بھاے نمی ارچ اختیر رکال 
ای اض حم کے سارہ ا ددلکاصنا ای 
نی یس سر ال زیر و و می پیش پیداکہ ہے۔ 


ات جا 


۴ 38 غ ا رہ 
”و سوفن بے 


٠ 


_..۔سسمسیوچٹکا 





یوغوطجاد+ج جرد 2ھ( ڑچھھ .م7 رای+لد خاتذ حعدام صعنماناجہ عامط منصس یح 
بدموجب حدٗددتھا: ناد ٤ہ‏ دححضما مج :دوچ چعصصل + ن2 .ملمھدددجا الھ عاےے مہ 
اظااوڈگتاۃ. ۴۷۵۱۵ مد ۱۷ صعماہ امہ می د :مجر قد مناظاہ فتوءدا دہ 
''۔مدمعاصسجااد اصء چان موامممح 
اما ٹررے واتح ہوچانا ےک مھا کے نرک یوری ادن بات ٢اپ‏ وتواہ 
ر٠‏ تی ام ا صیل رھ اہ و. امس کے لے حد ہج رکف ساےہ ماودکامیانی یام کا 
وٹ ا گرا یں وقت ضا لیا تجایے جو لوک ایا اکرتے ہں وہ لیژر 
امي۔ ات 
ساسبےعلم بواۓے کڈ ڑکی جنگ کے اہج صورت پا رو اس ھ لطرم 
مر داجیا ۓےکرموضلی ن ےک یاکیا اودا سس سے آزار یکا تر فکوقو تپ ٹچایا ٢ایا۔‏ 
نک سے پیل لک کے دہنڑے فقو نی ند وٹوں امرب امائو ںکوایک دورے 
ار نیا | نکر کی“ یلیٹ کو الو او م تکرو“ گا روا ١‏ ھا نے دوفو ے نظ ر 
وی نس ت لوگوںک انا دوگار نوا بای ناو مزورت کے وّت ڈرو وارازشاد 
ےا یت ذر کا بصمدر ینکر ذرقہ بسن کی عڑم مہ ماکرتے رت لڑا ئک اتا 
و وا وم“ فص ن کون ہے ئنے' 
نے رین موک پر می ہیی جار بھی نک سے ہے 7ض امن دیرے 
نیب لاق و روگ یکولث دک پالسی اخفتیارکا اوزمنطال کا دوزشزہ ۓگرزائیان 
[ك-02011۴ ٤‏ ہے و یت رو پر خر ۶ تی 
بے ت راید ماد رآ بات رے مصعاق ددوں کے ول ددماغ ایپ ین لگیں 
بے سش شس تہ 


١ 
ہے ا ےڑک ٹم‎ 
3 





٠‏ ْ۔ 


70 وھ ا یہ" 

۹۔ حر اج 9 7 : : 7 سخ مو اوہ وم ر٤‏ ظا و ا ما مم ئا 
ریزو سپ نو ند ا کو 0 ۰ کرو گج 8ج پ رشوح را 

1 تی پرجو خان 7 68 5ک یر بی بے تید کے رم کی ورپ نے سچ ا با چا۲۳ 


نے ۲۲۰۹۹ : 
لک کے الات یں پبڑی تر فی ین نے لیو کے سان ےا تیر سوال 
ری اٹک ہکرت کل رو یسک اریت ار 
پسپ ک۷ اب طح اھ اور وہ سیکا مگ گے گر شس کی می ا ےم زار 
میں ود وت یدرو رکیذی تکس نے دکھی وہ موق ادرجریکفآگے نز شڑیصی . 
ایس می کک سب سے ری سیاس یی لین رس میں می زم وگ مگروہ 
تھے ین کے سم نے اد رما مرکرنے کے طلفں میں خت اضلاف اکم الف اعلتا 
بک پوت ھا گا نرمجھای جو ندم ملک سے واحد رتا بہوکر امھرے .ا نکی سس 
دق کول وین ھا ابس واقیات سے عیاں ہے عباہ پآ گاصیتاراما 
کاکانکلی سکیا ار مکی جلرصسفحہ ہما میں لکھا ہے : 


نطالفدہ ×دط: ٠۸۰‏ 1915 ۲۹ہ دد<چدہل) ۰ط ۲ہ ٭ہہ) جدناہ×- :۳دا دھ“ 
٭.٥::+‏ 51 ہ٥‏ داءہزطاگ عطث: ص ا:٥ءاء‏ ےطا +ہمھ 4ادہي 


ین شارت کا زیی پماک یہ وزلیشن رش کان کے کیٹ ؛کوجش ری یکا مر 
پن لیت ۔ لہ کے رم ا نکا زین می ںکویمڑی تر لہیںہونا۔ اکا بگا' 


فا ہمد ۳د دظ٘ٛ ۷٢‏ آ؟ز اود ط1 ہ۱۷۰۱ د :دز كدط آاء: اط نط9 ص601“ 
''جھنا 4 ت6ء1 ٥ہ‏ ۶ا ااحاەح :نطا ؟إھا: ۲۰۷ :ھ٠‏ 


وو ندغستا نکی سیاست می یم کے تھے اور کول داع پردک سکیا 
تھا سی وج بت رکا ایک اد یتواسی مص نف نے لکھا: ٰ 
ےجا رت تک سخوای 

۱ ۱ (,60( +چمع ,4:ط]) ''.عنلہ) ٣:۶‏ آاہ ءلممەع ٥۵٥‏ ہ: حدادوە روڈ 
٠‏ رتا قحب موی گیا نی یپاک اف لیک میک کے دورے پچ مرادآیاد 
7ك را پا بای کک شدرے. 


نشین را ےلیک ریب با ہرگزقی ہ ےکےگز ماما لگا یلیگ ' 
یی ہن لکن اھ یک دن میں دوہ ب افو ںکے ایک خاص ط ہز با دض لا 
کو ر ھا کے ملگی مک رکا تھا۔ ٰ ےگ 

حھیل الناحالا تکو ابی طرح رگ بے ان کے نزدیک بنا دی لہ نلم انا کا 
مسا بے سے ےدمزری الہک سے دووں ذو ںکوکی لک رپ رر رو سی سم وو یہ تھی 
ےک دن حالات میں (قلی ت کےکسیال رکال ھک رما کت کے سر مکل تھا 
ز یبا 7 سان تمالہ اقلیت ال یت ک ےکی لیڈ روم کرمے 1 سکو ام ےکھت 
مے یں ن کشم سک کان یھی خلا ٰت کے سی کو مسا ںکا پک تہیںقام 
ہکا لہ حان لی ںتومپوروہ دولؤں کے لیر بہوسک ےم ۔ ۱ ۱ 

ادا میں جب مسےائوں نےےگگا نج یکا استتتبا لکیا تو اعتیاطاکے سا لڑ 
نف فی داحلا ت میسڑی .یی اس اح اماک یش کنا سا ہے تھے اوت الک کے 
وخ کیا .ھحہں کے۔ لے سب ۔سےک ہلا تد تر با الیگ :گج کول یل یا ؤں 
گے ۔ مع کل مہ7 زادی پسند ورعجت برست ماما نو ہاگ ھکنھا چا ان کے تا 
کا را میک سے اور م ےکر نے تھے ۔ و اں کے پوسجالوں میں لا سے اوگا اہی 
الک کے سے ززخد ادرلی رک حیغزت س ےکرایا رج رنظا ہر بت چو ا بات 
مہو ےکی ا سک ام تک اندازہ دہ کیک رتاے مس ورس وقّت پیل 
قاع مس ٹن ھچ ما وہاں سے مرج ھکر ملک کے صل ف سو می کا کر ےرت 
یکر ےنسا ھی وا ک یفن موضوحع بن گے ارام وضو رنہکا 
ےس سر سار بی می سیا 
ال ا و وہ ت۳ا 








7 4 ۰ 
7 رر رر ھ0ا 
فا وق گے فئ دو م کو شتگر 
: رظ : ہے جا یر رٹ 
3 7 ہے ہے ود بد وو نے 


ن0 کت 
جرےے 
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کََّ0 ا۲۳ 
۱ ۰ وی نے ساپ رسس سس کیا :. 9ہ گے ٹھھ اورا مور رک خاطاہوں نےۓ 
قرافیکائینی ابی شخص تک دباک اور نکوخانو یکر دا اکپو رکا گی ں کے بی 
ج بھی ان ہے جامعہ کے ططلرہکوڑجن میں ایم ے ۔ اکا یی کے صللا دہ اس لا مارکا 
۱ لور :شا ور ادرعباص کاخ بھاولپنورکے طال بي/ل ہگ تھے ) خطا بکیا بی ھا 
ہگن رگا جیا میرےلیڈ یا میں اکا چیلاہوں * اور جب سا مع ۔ے والیڈ زکو لنوں نے 
می کیا جم لا انشمست میں خطا بکیا سب نذک رو یکاہ تو بر با کی تہ ھ 
* دک ینان عھی ھی می ےگردہی۔ ا اعم یہ ہے اور دہ ہے" جب مامح سے وال رز 
کیک کے خخیلف عصوبوں او رو شموں میں ہکا مکر نے کے لے گے تو نے ا تماد درگ 
کا یہ اداد لی گے ا سکا می کی اودس وطح ,س بیدا نمس کودورگرکگا یو 
کو انا لیر ایام نے انل پاٹ نک کا نک می ری مضر وکا ۱ 
۱ با تکوہہ ہ ےکہ ہو میک یکا ا نے بین دبع ہوکیا۔ حنا تب مرک کٹا 
دو با ام یڈ لات می یکا ضلم و نیا نز میں ڈو ہا و ۳ 
چہ:جا٣ا٭محااہ×‏ ٤ہ‏ ٴزاندں:مممہ عاا؛ ء١عطل؛‏ ہ ءانا فاامطہ ٣‏ 2:۲“ 
٤:‏ دءز ئا 114:3 ٣٦٥٥ ۱1۷٥: 1٥ ٥۰١‏ ۱ ں5 ۲دن۰ء6٭6 ا٤ ۱۷٣ ٠:١‏ ۰ اماہ4 1۰ 
١‏ ۔دادازاا؛مہءہم دہ٭٭طا ٥٤ھ‏ :3ا ٢٠١ا‏ ہ۷٣‏ .ہ٠۰۱‏ ہ۲۰۷۰ ۲۴۴۲م ھ اطع-ں۲ 
معط ۶ہ چونردمم دک ےءدند ٥مرمعل‏ ا دءءعع مھط دءنائادم دھ01٥1)ہ‏ ۱ا۶امہ 
ساط ط× 11:٤٤‏ < ء ا۰ہ ۰۱ 4ء چجد(ذ۱۷×ح دہ ٭ءطا ۷۰ط ہط ۷٣‏ ۹ھ ''د صا دناگ2 


۔.و”۔“ۃ:ا!ز!مڈ5 جع ب۷ لق دت5۶6) ۴ د0 ن٢‏ ۔لہ::۶۴حصہ (1:۱٤‏ ددءط ”١‏ ۷×ط ٭ھھ 4ادہہ 
۱ ڑعصلہ: قا::+1ج92) ''طات٥٤ ۱۷۰۸٢ ٥٥‏ < ہ٣‏ ۹4٭چمچہ* 


,لی ما تما گاج کے سا بی کرلک کے سات 1رہ ہہ ون متمدوں 
ند ہن ہیں کمن اھ اوران کے ولوں م سکہاں ھا ے می ۔ مکی 1 پوریٹر 
دی ادرسپازی بنا :یھن . اگشی ا ایسا کر نے وگ ماپ اکا ویش کیا پ پا ۔ 
گے سو اچھاد چیا دہ ا یا ہیں ۔اورگرۃانوایاجیا ہو تھا اپ فیصل ہیی . 
مرعلونے موق مہ موقعربیی راک ادہا میم اریت شنللا! کے اخبار یھبوگ می 
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الم وت جا ۔٭قسضصو - ٦‏ مہ عو مسر لہ 
ماد س سٔ فاط سواہ نے ہخاومی بی '“' 
'جاسمہ مرا وا مم فونا د ٭ 2( ہمممریاں 


مل سال ھ2 تحکرسل جھ ا ات الفاط ہیں دہ وکیا 


آہ سط ۱اعبک۱ ض1 ڈھمھا دم کہ دواد دداہ مساھاظ عط د یھنا ۱(ی۸ اہ 

١‏ عواہءلا دم دز بودہہہ ×ط عجطاہا حف. .ےج×/ ا٠ہل‏ ددداماا۸ دہ فد اؤہ 
زسدعد دہ نزاصہ نعط بعد ہ: ٥٣عط‏ م: ۴ہ چء< ٠‏ تاودمٹ باطادہ٥)‏ عردمطماد< 
9 0 5 ۷صا۹+۷اء ٤‏ تھ عمامکلا ع تمصعد مسوز 


۷۵٢‏ موب وسوورا 
عیشت یہ ےگ مم یکس قسم کے پیھدے یا ڑ سے رای بے ۔د سأ ہت جھ 
اس مھڑع یما اور ان کے وسط سے پرامڑٰن رظن ٤نو‏ ںکےسّیں اوروذ) تکا 
اط جائْزہلیں۔ چناج ی۷ نا نزک نے منصب خلا تک تلاگزہت 
سے لمکا لاہ یہ مو مدرکیاگ اک س افو ں کا و رمع مطف ال سے مککر پاسج فکرے ۔ 
سم“ ھی یکائھی شاعلگیاگیا 2 اہاذت یں دی اوردہہانپریاں 
ناد ہیا ھن میں سے ایک یھی . 


مور ورول صووجد حا مز ف۸ط ممناْیاصط۳ ءمجاجمصھد ۵٠ہ‏ عمجم و ع۸٥‏ 
وصواڈ ف16 فوملامثر ٭درل ٤ہ‏ ہےراصعد ساساتا مل فضاماعدہ طہنطہ فمدمیرلا 
:0 صا ,ھوطا خاااہ عطی ح٥‏ ةہَطها اما دع مم-دء صحصامسوزز بی 
مو ۵۵٥ثا؛:‏ عط ۷ہ۲لئمعط ۰) چھز سمل جتمد صں ,تھملز۱ ءعصخہ عومدد : 
ل۵ۃ طاھ +8صدا عفد ۸4 عط کے عی2 


ےر ات ت واج ہو جا ےکر حی رع کون دہ سارہ ا 

پا شاںد ے2 ہازان موم سر ض 

فا اسکن سالائ اتا ‏ بکاسجٹ شا گا جو ایت 
دی دیا ود اکا ا سو 2 










پک ۲۳۳ 
ناب س گرا ال ناک ؟ زار کو رو گرا ہے او ظط منطیٗ _ 
یئن میں سح کے ساسنے با جا ان اورسی فاص زنر یا اکس ی اص راست 
سے زی ے ججانے کے سمل بعر وکرتے ہوئے نمو نے سما نو ںکر بھْغا سي؛ 
:آفزیٹیے روز سے ھا ایال ہےکہ پر ےم وطن ومن میدامیرے ہم ہب 
نی ضنامل پیج چچار یھو ہد آرادی ھس میں نی زایصھی ےسکڑھل 
کو حصرف سی خویش میں ہیں خاص اد تال غ کا توزیہلیا لفن یا اکا ٹے ا نا زکے 
وقت باحجا انے میا سدق سے ؛خطرہ میس الریے ہں * 

۱ :اس مندبر ۱ نوں نے ملع لی بے ادرمڑی صفانئے دعیان ومانزطان 
نرہ بک الو لکحول پے ۔ضا تہ گار سر ناڈ ےک یب یں مک نک زی اور 
کٹ اکا ظا پر اہک ادر بب پڑڑھھ لیک تک مکرسےہیں دنم لیا نت پائیں 
خضضسناک ادر پا گل پ جات ی)۔ اورپےی / دہرے تماہپب کے مان والوں سے 
تب اکرتتے میں تو این مذہ بکا مج تک وعہ سےبہمیں ملک ان ذا تک حبت اور 

ذائی مفا ہک ہذای رکرتے میں۔" ۱ 
وکیا س رق أرا الا کے علاوہ دوسرے اخَلا ا تے اآشاد درا ۵غلات 
گر کا نہ مںپ ری طح اص ا س تھا اورمر وق تن یج کیھا۔ ا ہو نے ھا تھا: 
ج را سای داد وضو او ساس پاپ اکا 


ونؤزہ7-!تھ۶ک ۰ء ۲ہ ؛ن ام: ط٥۰‏ 4صصاحہ( ٭×٭ لها زط 6۵ ([م۱ تہ ا:6 سد امں 
ے ص٢‏ مع 


یکو اساس ہدرنے نگ ناک ہا ری تو تقری مض بیادوں ہل ری ےس 
یں لی :نہیں مض راد ہے من رف اشگریپکی رت ہے 7ای کا اع ا ما 
_ تنا ساط فی الہوںنے رہا ںگو تر گیا ' 


۴۱آ 
ا ٤‏ ۱ ا یہ فو -*؟ ١‏ 7 ہک سے یت رہ یہ 

۷ 4م مڑدا۶ ےتا ئ ممام غمط حم 6ط ہ زلصہ ؛٭مھ فا ڑمسسجع ےرہ -_ 
وج عطل: صمتاء ‏ چھڑامحا 000٥‏ چم تحا/ 0۵د ٥ہ‏ مھا حا خ؛دںمہ پیڑمں ہیں 
" ''چسططادہ دمەدصی ۴ہ 











سطور با میں محورڑ یک زم دک کے مین پیل ممی مرن ےک یکوش ضسکی سے ؛نن مر 
یوں ا رگزدرلیوں طف اشار ہس ہے رکتھیں اورنا عیگقیں کٹ وگ ۱ 
نہیں ا ان :لین دو ا نک نز نرک کے دوس ے ہل ہيں۔ 
حشقت ‏ 4 ےک محھیی ےۓثا شی تکیا جردولت این دوسہےشا 
اد چھ می گشی اس سکا نماض امس سےکہیں زیادءسیر حاصل تر اتا 
اض )کا اکا نگئنیں ے ۔ 





